”Stdm upp for din konung, du stimmornas méo!”

Om férsamlingssang och orgel
Per Hogberg, FD

Inledning
Ett bédrande element i gestaltningen av Svenska kyrkans gudstjanstliv har, alltsedan
reformation och ortodoxi, varit forsamlingens delaktighet i det gemensamma

gudstjanstfirandet. Inte minst har detta kommit till uttryck i forsamlingssang. Ett
kyrkomusikaliskt bidrag till den liturgiska gestaltningen ar ledningen av denna sang. For
gudstjinstorganisten tar sig detta uttryck i bl. a. “orgelspel till psalmséng”. I titeln Orgelsang
och psalmspel. Musikalisk gestaltning av forsamlingssang (Diss.) moblerar jag om ett uttryck,
i syfte att soka forstaelse av sadana konstnarliga processer som ligger till grund for den
musikaliska gestaltningen av orgelbeledsagad forsamlingssang i det liturgiska forloppet.
Sadan gestaltning stéller inte enbart krav pa organistens musikaliska kompetens i ett
orgelmassigt och speltekniskt sndvare perspektiv. Gudstjanstorganisten ar inte en orgelsolist i
det liturgiska skeendet, utan samverkar som en av deltagarna i interaktion tillsammans med
forsamlingen. | Henric Leop. Rohrmans uppfordran till organisten att fran sin orgelpall noga
ge akt pa just sdngen, har instrumentalisten fatt verktyg att kunna éverge orgelns spel till
psalmsangen, for att i stallet Iata instrumentet sjunga tillsammans med férsamlingen: i
samspel och orgelsang. Detta samspel utgor ocksa myllan for ett gemensamt larande. |
samklang mellan poesi och musik Oppnas landskap som kan inspirera till enskild och
gemensam reflektion utifran liturgiska och konstnarliga implikationer. | sadant larande,
praglat av interaktion, ges forutsattningar for deltagarna att utgéra varandras pedagoger. Jag
menar att en vokal ingang ar grundlaggande for all musikalisk gestaltning av det liturgiska
skeendet. Denna erfarenhet kommer val till pass &ven i pedagogiskt hantverk kring &mnet
liturgiskt orgelspel.

”Himmelsfarden”

Som organist i Vasakyrkan (Goteborg) har jag fran orgelns fristaende spelbord konstnéren
Albert Eldhs magnifika kormalning Himmelsfarden” i blickfdnget. Den ir nirvarande nér jag
musicerar fran laktaren i vaster; som solist, tillsammans med andra musiker och, forst som
sist, i samverkan med férsamlingen och dess sang.




| Albert Eldhs verk ser jag en bildkonstnérlig gestaltning av en av de acklamationer som
sjungs vid maéssans firande i Vasakyrkan: ”Din dod forkunnar vi Herre, din uppstidndelse
bekénner vi till dess du kommer ater i hirlighet.”

Langst ned vid altaret betraktar jag den lidande Kristus med sina utstrackta armar och
hander pa korset. Men nér jag lyfter blicken, uppenbarar sig genom det transparenta krucifixet
den uppstandne och triumferande Kristus. Hans armar och hander &r dnnu utstrackta, men nu
inte langre fastspikade, utan fria. De bildar en 6ppen och inbjudande famn.

Som korledare &r det viktigt att utga fran just en éppen armstallning. Man skall med denna
fortroendefullt inbjuda korsangarna att i relation med mig som ledare, tillsammans sjunga och
skapa musik. Jag atervander till kormalningen i Vasakyrkan och ser nu den triumferande
Kristus som just en korledare! Med sin Oppna famn inbjuder han hela forsamlingen att
tillsammans med honom bilda den kor, det kérinstrument som utgor liturgins vokala grund.

Men, skulle inte artikeln handla om férsamlingssang och orgel? Varfor denna inledande
fokusering pa kérmusicerande? Lat mig borja med nagra historiska utblickar:

Historiska utblickar

e ”Sorgfilligt gifver akt pd Sangen”
Orgelns roll som ledare av just gudstjanstens forsamlingssang ar en relativt ung foreteelse.
Aven om Sverige kan sagas dga en egen orgelbyggartradition fran 1700-talet, ar det viktigt att
erinra sig, att c:a 60% av landets kyrkor annu vid 1800-talets mitt saknade orgelinstrument.
Vid sekelskiftet 1800 hade forsamlingssangen natt ett slags bottenlage. Orgelns roll skulle
darfor vara att, som raddare i ndden, styra upp sangen och forhoja dess uttryck genom att bista
och leda den.

| en larobok fran det alldeles tidiga artonhundratalet formulerar Henric Leop. Rohrman
(harefter R.) inledningsvis ett tvadelat syfte med orgelspel till psalmsang i gudstjansten; “att
darigenom battre halla forsamlingen i tonen, och att medverka till befordran av sann andakt
och uppbyggelse”.! R. frigar sig vidare hur psalmer skall spelas, och menar att dessa kort och
gott skall spelas enkelt. Hur gér man det? Av stor vikt ar, betonar forfattaren, att man som
organist ’sorgfalligt giver akt pa séngen”. R. stryker under relationen och ordningen mellan
séngen och organistens spel. “Hir &r meningen, att han hor efter, hur sangen gar. Ty
forsamlingen ar icke for organistens skull, utan han for hennes; féljaktligen maste han ratta
sig efter de sjungande, och ledsaga dem.” Han betonar alltsd enkelheten i utférandet av
forsamlingssangen, nagot som i sin tur befordrar uttrycket: Koralsangen med behdrig enfald
behandlad, har uti sig s& mycket hogt heligt och rérande, att den icke gdrna genom nagot
annat i musiken kan bli Overtriffad.” Vidare gar att notera att R. for in konstbegrepp i
sammanhanget, och namner nddvandigheten av speciell talang hos organisten for att kunna
beharska denna konst. Hur gar man som organist till vaga for att utdva koralspelningens
konst, fragar R., och formulerar tvd verktyg: Man maste underkasta sig “léng 6vning” i
kombination med att “ofta hdora goda orgelspelare”. Han pekar pa vikten av organistens
formaga i kopplingen mellan teoretisk kunskap (bl. a. harmonildra) och det praktiskt-
musikaliska bruket av sadan.

e Annan notbild indikerar kérsang
Sekelskiftet 1800 kan vidare sdgas utgora en vattendelare nér det galler notationen av
koralsatser, alltsa den notbild organisten hade till sitt stod i psalmspelet. | det tidiga 1800-talet
ser vi utvecklingen fran en generalbasnoterad koralsats till en fullt utskriven fyrstammig sats.
| generalbassatsens noterade melodi- och basstdamma gavs klaverspelaren tillracklig
information for att kunna foredra musiken i enkel tvastimmig sats med en stdmma i vardera

! Detta och foljande citat latt reviderade till nutidssvenska.
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handen. Samtidigt férvantades musikern kunna improvisera en flerstdmmig sats med hjélp av
den angivna besiffringen. Utifran organisternas olika grader av skicklighet som
instrumentalist kan man férmoda att det klingande resultatet kunde gestaltas alltifran enkel
tvastammig sats till en rik mangstammiget. Man spelade efter formaga for att kunna tjana ett
syfte, saval musikaliskt praktiskt som estetiskt.

Men med utskriven fyrstammig sats foljde ocksa en utveckling av melodisk och rytmisk
utjamning. Koralen kom att bli foremal for en seg och utslatad musik, inte minst nar det galler
dess funktion som psalmsang. Aktuell forskning visar dock att Johann Christian Friedrich
Haffners omtalade och i detta sammanhang sa hart kritiserade koralbok, formodligen blivit
missforstadd. Den var inte avsedd som enbart en instrumental spelbok for organisten. Som del
i en musikalisk praktisk disciplineringsprocess, var koralsatserna dmnade att ocksa utgora
korsatser. Samtida forsamlingssang, praglad av “kaos och forvirring” skulle raddas genom
forsamlingens fyrstdammiga sang av koralerna. ”Varje melodi ir satt fyrstammig, eftersom den
forst darigenom erhaller en bestamd harmoni”, skriver Haffner. Och fortsitter: "Dock bor
noga markas, att var och en av dessa stammor er for sang berdknad, och sjélv utgér en egen
sang eller melodi, som med de andra Overensstimmer”. Och si skirper forfattaren
formuleringarna: Ty en koral ir till sitt viisen sing och ej ett orgelstycke...koralen &r sang
och maéste foljaktligen s behandlas...” dir organistens “enda plikt ar att ledsaga sangen och
forhoja dess uttryck”. Haffner upprepar betoningen pa psalmsangens sarart, dar han bl. a.
skriver: ’Var koral ar saledes till sitt ursprung en sang for forsamlingen, &mnad att sjungas pa
en gang av en stor massa folk”.

| detta sammanhang kan ocksa kort erinras om att Haeffners koralbok ofta férknippats med
ett oerhort langsamt tempo i psalmsangen. Om sadant tempo séger han sjélv dock foljande:
”...Sa rader t. ex. i de flesta kyrkor den trottande vanan, att spela koralerna sa utomordentligt
langsamt, liksom horde detta till sjalva fortraffligheten, sa att forsamlingen, som dock skall
sjunga dem, &ven med de basta lungor, icke uthdrda med dess eviga uthéllningar.....Detta
oharmoniska ofog &r uttryckligen férbudet i var annu géllande kyrkolag: Cap. XII 8.2
"Musiken pa orglar eller andra instrument maste inte sa langt utdragas, att forsamlingen darav
blir hindrad att lova Gud med egen rost, vilket bor ske ordentligen och samtidigt, varken for
hastigt eller for langsamt...”.”

Datid - Nutid

e HIP
Genom endast ett par Oversiktliga nedslag i var forsamlingssangshistoria, ges i detta
sammanhang vasentlig information om det tidiga artonhundratalets syn pa, dels psalmen och
koralen som i grunden vokalmusik, dels olika sétt att notera koralsatser, och slutligen
forvantningarna pa organisten och dennes bidrag till psalmsangen.

Finns det nagot i detta som vi kan bara med oss in i var egen tids
forsamlingssangsmusicerande? Det kan verka narmast utmanande att forutsattningar vid just
sekelskiftet 1800, skulle kunna bidra till nyorientering av liturgiskt-musikaliskt hantverk i det
tidiga tjugoforsta arhundradet! Min framstallning séker dock Gvertyga lasaren om att sa ar
mojligt. Uppforandepraxis kopplad till den vésterlandska konstmusiken”, den “klassiska
musiken”, ”folklig séng” (eller hur man véljer att bendmna ett musikaliskt innehall), har sedan
ett antal decennier i allt 6vervdgande grad riktat intresset mot de historiska perspektiven.
Influenser baserade pa HIP (Historical Informed Performance/Practice) har paverkat och
paverkar de musikaliska gestaltningsvalen; det far i var tid anses sjalvklart att spela pa
samtida originalinstrument och temperatur vid framforande av exempelvis Johann Sebastian
Bachs kantater. Det ter sig naturligt att soka “HIP-perspektiv”’ dven pa det liturgiska
orgelmusicerandet.



e Plats for orgeln?
Till skillnad fran situation vid 1800-talets mitt, & den OGvervdgande merparten av svenska
kyrkorum idag forsedda med orgel. Inte séllan ar instrumentet byggt i flydda tider. Melodier
och koralsatser i gallande psalmbok och koralbok utgors déartill av musik med en tidsmassig
spannvidd fran medeltid till nutid. Som organister har vi att handskas med ett stort historiskt
musikaliskt material, som skall fungera i var egen tids liturgiska sammanhang. Detta
forhallande vacker fragor och utmaningar ocksa nar det galler den musikaliska gestaltningen.

”Ty bor ock Orgors bruk i Swenska Zion prisas, S& lange Pipors klang far styra Kyrkans
sang”. Abraham Abrahamsson Hiulphers apostroferande av orgeln som ledare av
forsamlingens sang, formulerades i en tid da ett eget inhemskt svenskt orgelbyggeri hade
etablerats, orsakat av de véxande behoven av orgelinstrument med uppgift att bista
gudstjanstens psalmsang. Den idag gallande Svenska psalmboken, innehaller atskilligt mate-
rial som funnits med anda sedan 1695/1697 (och fore dess). Trots revision av saval sprak som
melodier och koralsatser, kan man i var tid och dess liturgiska kontext pasta, att vi annu star i
en obruten och levande forsamlingssangstradition alltsedan reformation och stormaktstid.
Men dger Hilphers mening om orgelns roll annu giltighet i gestaltningen av psalmsang, i
ljuset av den pluralism som kannetecknar var tids stilistiska och genre-breda
forsamlingssangsrepertoar? Eller lite tillspetsat; har orgeln éverhuvudtaget en framtida plats
som sangdeltagare i Svenska kyrkans gudstjanstliv?

| Kyrkomusikernas Tidning tas i ledarspalten upp dagsaktuella fragor rérande orgelns
framtida funktion och t o m 6verlevnad som kyrkans instrument. Huvudsakligen tecknas tva
standpunkter: 1. ”Orgeln &r en tillgang for, och maste primart komma till anvandning i, den
kérnverksamhet som ar Kyrkans uppdrag aven i framtiden: liturgin, gudstjansten”. 2. ”Orgeln
ar ett utmarkt instrument for att genom forskning visa vad som inspirerat tidigare generationer
till konstnarliga uttryck genom orgelkonst och férsamlingssang. God kannedom om denna del
av kulturarvet ar en forutsattning for relevanta vard- och bevarandeatgarder”.

Musicerandet i kyrkan kan, enligt min mening, gagnas av akademisk reflektion kring saval
datida som nutida perspektiv, utifran bl. a. hymnologisk och musikalisk kunskap. Detta maste
paverka den musikaliska gestaltningsformagan; eventuellt vokala och instrumentala
fardighetsbrister bor undanrdéjas till férman for 6kad kompetens, i syfte att i musicerandet
kunna relatera till forfluten och nutida kontext. Datid och nutid star i kontakt med varandra,
som en rorelse i traditionshildning, en standpunkt som jag menar &r viktig att inta for att skapa
en relevant grund for psalmmusicerandet i nuet: Férsamlingssangen ar en av hornstenarna i
den samfallda kyrkomusiken. Ja, utifran min lasning av Albert Eldhs kormalning i
Vasakyrkan, skulle man kunna havda att forsamlingssangen utgor kyrkomusikens sjalva nav.



Konsten att sjunga, spela och fira

Forsamlingssangen, detta kyrkomusikaliska nav, ar en del av liturgin, en klanglig gestaltning
av liturgin. Darmed kan forsamlingssangen ocksa beskrivas som en konstnarlig gestaltning av
liturgin. | denna text belyses forsamlingssangen som interaktion mellan orgel, organist och
sjungande forsamling. Forsamlingssangen som konstnarlig interaktion betraktar jag i detta
sammanhang utifran tre aspekter av konstutdvning:

e Konsten att sjunga
Hér menar jag bruket av manniskordsten i den finmaskiga fortatningsprocess som sker
i overgangen mellan tal, ord och sang.

e Konsten att spela
Hér avser jag fardighetskunskaper i att med orgeln som instrumentalt verktyg leda
forsamlingssang.

e Konsten att fira
Har tanker jag konsten att leva ett liturgiskt skeende, dar tal och sang, aktivitet och
vila, tystnad och jubel far utgora den riktning som gar fran kyrkorummets vaster till
dess oster, fran jord till himmel, fran dop till eukaristi, fran orgel till altare.

Dessa aspekter skall inte ses som innehdllsliga isolat, utan i stallet som Omsesidigt
befruktande:

e Konsten att sjunga ar att som organist lata orgelinstrumentet vara en av (kér)sangarna
i forsamlingssangen.

e Konsten att spela ar att inforliva alla deltagarna i forsamlingssangen — orgel, organist,
sjungande forsamling (ménniskordster) — i det liturgiska skeende, det flode och spel,
som i konstnarlig bemarkelse utgor forsamlingssangens sjalva karna.

e Konsten att fira ar konsten att gestalta den konstnarliga och liturgiska enhet, som
bestar i gestaltningen av Kristus, massan och férsamlingssangen.

For att vinna trygghet i min konstnéarliga praktik som liturgisk organist, maste jag identifiera
forsamlingssangens skapandeprocess. Dess sarpragel forutsatter aktivt musicerande
deltagande av saval en professionell musiker som amatorsangare. Konstuttrycket sker i motet
mellan den yrkesmaéssigt skolade organisten och den musikaliskt outbildade sjungande
forsamlingen. Skapandeprocessen forutsédtter ett mote mellan, litet krasst uttryckt, det
konstmedvetna och det konstomedvetna. Uttrycken anvands hér isolerat for att beskriva
forutsattningarna for just forsamlingssangens skapandeprocess, dar forsamlingssangarna
sjunger precis som de gor i aktuell kontext, utan nagra som helst krav pa vokal eller annan
(musikalisk) skolning. Hari ligger sjalva konstuttryckets klangliga grund, som ocksa skulle
kunna beskrivas som ett mote mellan det konstfulla och konstlgsa. Eller som métet mellan det
konstfulla och vardagliga. Eller som motet inom det vardagliga, om vilket tonséttaren och
tidigare rektorn vid Kungl. Musikhdgskolan i Stockholm, Johannes Johansson skriver: ”Den
musikaliska upplevelsen gar langt utanfor vad vi formar att beskriva med ord. Och anda ar
musikens delar var for sig vardagliga. Noter &r en samling blackpunkter pa ett papper, fiolerna
ar hopfogade av trabitar och senor, orgeln av trabitar och tennplatar, kdrens roster av fru
Pettersons och herr Lindvalls roster, som i vanliga fall svarar i telefon pa lansstyrelsen eller
sdger ’nésta héllplats Nobelvidgen’ i bussens hogtalare. Det vardagliga hopfogas till det
konstfulla, som i sallsynta dgonblick av epifani later det kaotiska livet stanna upp och bli
genomlyst och pa ett sarskilt satt kallar pa oss. Ocksa musikens epifani ar i grunden en
paminnelse om att Gud har tagit gestalt i vér tillvaro...”.



En, 14t mig kalla den, ’forsamlingssangens epifani’ &r &nnu en paminnelse om
inkarnationen: konsten att sjunga, spela och fira, ar konsten att gestalta den konstnarliga och
liturgiska triptyk, som bestar i gestaltningen av Kristus, massan och férsamlingssangen.
’Stdm upp for din konung, du stimmornas mo!”
manar Erik Axel Karlfeldt i »’Vinterorgel”. Mahéanda syftar poeten ocksa pa kyrkans orgel,
“instrumentens drottning”, i liturgins mote med konungen Kristus. En annan forstaelse av
uppmaningen skulle kunna vara, att orgeln och den sjungande férsamlingen tillsammans ar
den brud som med och i gemensam sang vantar pa brudgummen Kristus. For det ar ju darfor
vi samlas sondag efter séndag, veckans aterkommande Paskdag, for att i méassan fira Kristi
dod och uppstandelse till dess han “kommer ter i hirlighet”.

Fira liturgin och lat den klinga!
Utifran det hittills framstallda vill jag som avslutning ge nagra uppmuntrande rad avseende
liturgisk gestaltning av forsamlingssang:
e Spela mindre, sjung mer!
e Om du i sangen anser dig behdva anvanda instrument; traktera det som vore det en
sangare!
e Om instrumentet utgdrs av orgeln; 6va sa att dina hander, fétter och din Gvriga
spelapparat frigors till vokalt musicerande! Lyssna pa goda forebilder!
e Om musiken utgdrs av en koralsats; tdnk den vokalt och gestalta den som en korsats!
e Lyssna in liturgins inneboende ton: Identifiera, f6lj och bista den.
e “Gor” inte s4 mycket musik i gudstjansten — Fira liturgin och lat den klinga!
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