Skapande - ett sitt att samspela med sin omgivning
Camulla Groth

(I) Den platta och kalla metallskivan snurrar framfor mig, men jag tittar pa
lerklumpen jag hélleri handen. Jag hojer handen och slér ner leran pa den
platta snurrande ytans mitt - splash - 6verskottslera skvatter omkring och
ner i karet som omger drejskivan. Jag doppar hdnderna i vattenskélen
bredvid mig, det dr kallt och vatt. Jag placerar mina vata hander pa varsin
sida om den snurrande lerklumpen. Hianderna glider obehindrat over
den skakiga och oregelbundna ytan nir jag pressar hinderna mot leran
for att trycka ner den och tvinga den att centreras. Leran slutar att rora sig
under mina hdnder och anpassar sig till utrymmet mellan mina fingrar. Sa
minskar fukten i leran och hianderna glider inte langre lika latt ver ytan,
som om den kletiga ytan forsokte gripa tag i mina fingrar. Langsamt lattar
jag pa trycket och slapper lerklumpen, precis innan den suger tagi mig. Jag
stracker ut hoger hand och tar en ny lerklump fran bordet intill och slér ner
den ovanpa den centrerade leran som snurrar framfor mig, viter hdnderna
igen och trycker ner den. Annu en ny skakande och oregelbunden lerklump
forenar sigmed den tysta och lugna leran som jag just har tdmjt. Langsamt
arbetar jag migigenom den lilla hogen av lerklumpar, en efter en tamjs de
och forenas till ett stort centrerat berg av lera pa den snurrande skivan.
Snart kan jag borja leta efter en form i detta lerberg.

Samspel manniska - material

Som konsthantverkare samspelar vi pa ett ndra och nastan intimt satt med material
och verktyg. Allteftersom lér vi oss att lyssna pa materialet, vad det kan erbjuda och
vilka begrinsningar som finns, sé anpassar vi oss till vad som dr mojligt inom detta
samspel. Pa sa sitt lar vi oss att arbeta med materialet i stéllet for att tvinga det. Med
aren samlar vi pa oss en djup erfarenhetsbaserad kunskap, som forkroppsligas och
blir en del av oss. Lera ér ett naturligt forekommande material, och att arbeta med
naturmaterial medfor ocksa idén om att vara i kontakt med den materiella miljo som
omger oss. Genom konsthantverket kan vi pa sitt och vis vara i forbindelse med var
omgivning, da det vi gér genom vara handlingar direkt paverkar den, om an i liten
omfattning. Vi paverkas och éndras ocksa sjilva, vartefter vi reflekterar och viaxer
i var relation till materialen. Genom att vara uppméarksamma pa hur materialen
samspelar med oss kan vi ocksa bli medvetna om det beroende och det ansvar som
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(1) Jag centrerar leran, klgs for klds. Foto: Hanna-Kaisa Korolainen
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vi har gentemot var materiella omgivning. Skapandet kan ge oss en mojligt att bli
konkret medvetna om materialens egenskaper och hjélpa oss att inse pa vilket sétt
de ar relevanta for oss. Konsthantverkets praktik kan bli en plats for manskligt och
materiellt samspel, som pa ett subtilt satt kan leda oss mot ett mer héllbart och
respektfullt sétt att hantera material i var omgivning. Kanske vi till och med kan
forhalla oss empatiskt mot vart material?

Erfarenhetsbaserad materialkunskap byggs upp genom ar av samspel med,
och utforskande av, var materiella omgivning. Det &r inte en process enbart for
konsthantverkare utan ar snarare en naturlig utveckling hos oss alla. I sjalva verket
ar det samspelet manniska - miljo som ger oss den grundlaggande kunskapen vi
behover for att agera och vara verksamma i denna virld; fran att vi tar vara forsta
steg till att skickligt kunna hantera komplexa materiella processer.

Iboken The Ecological Approach to Visual Perception beskriver miljopsykologen
James Gibson hur organismer, savil méanniskor som djur, tar till sig och bear-
betar information fran sin omgivning genom begreppet affordance (affordans):
”Omgivningens affordans bestar i vad den erbjuder djuret, vad den ombesorjer och
tillhandahdller, pa gott och ont.” (" The affordances of the environment are what it
offers the animal, what it provides or furnishes, either for good or ill.”)*

Gibsons teori om affordans ar betydelsefull i relation till samspelet med mate-
rial da begreppet forklarar hur var omgivning inbjuder till meningsskapande pa ett
direkt och oreflekterat sitt, hur var vilja att agera kan vickas av vara moten med
olika material och det sitt dessa mojligheter presenterar sig for oss.

Attlara sighur ett material beter signar vi hanterar det sker forst genom att vi ser
resultatet av vart agerande, och sedan lér oss att re-agera utifran tidigare erfarenheter.
Hjarnforskarna Riitta Hari och Miiamaaria Kujala, menar att manniskan befinner sig i
en standig aktions-perceptions loop (Action-Perception Loop) dar hon ari kontakt med
sin omgivning genom sina sinnen.? Enligt Hari och Kujala, dr manniskan alltid en
aktiv partisitt samspel med miljon: manniskan soker information i sin omgivning och
paverkas av den, men paverkar dven i sin tur den miljé hon samspelar med.3

Nar det under samspelet uppstar friktion i hanteringen av materialen upp-
fattar vi girna detta som att materialet gor motstand och vi utmanas att dndra
vart beteende och vart handlande for att hitta vilken vig framat som materialet
tillater. Genom ett standigt samspel med var omgivning blir vi allt skickligare pa
att sensoriskt kdnna av och forutse hur vi nista gang ska ga tillviga. Vartefter vi
forstar vad som véntar oss, 0kar var kunskap om hur vi kan agera nésta gang. Sa
inforlivas kunskapen i oss och vi kommer framdeles kunna arbeta med materialen
utan att behova gora medvetna val varje gang. Foljaktligen lir vi oss att gora mer
automatiska och mer sannolika forutsagelser i samspelet med materialet vi arbetar
med. Att pa detta sitt ldra sig att arbeta med istéllet for emot materialen blir steg pa
vagen mot att utveckla skicklighet och expertis.

Med den hir nagot vetenskapliga forklaringen av samspelet manniska-material
skulle vi kunna satta punkt for den har diskussionen - men det finns en skillnad i hur
processen upplevs fenomenologiskt. Samspelet med materialen forklaras ofta av
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hantverksutovare som en dialog, dir materialens affordans och motstand upplevs
som en aktiv handling fran materialets sida. Materialets beteende ses till och med
ibland som en aktiv medverkande kraft i konsthantverkets tillblivelse. Aven om en
sadan besjélad och poetisk beskrivning inte kan accepteras av vetenskapssamhallet,
maste vi erkdnna hantverkarens erfarenhet som verklig for hen sjilv och saledes ér det
viktigt att ge rost at den erfarenheten inom den hantverksvetenskapliga kontexten.

Aven teoretiker inom konsthantverksfiltet beskriver samspelet med material
iliknande termer. Antropologen Tim Ingold skriver att savil konstnérens och som
den skickliga hantverkarens roll dr att folja med i materialets kraft och flode (”join
with the forces and flows of their materials.”)* Han foreslar att nar utovarna korre-
sponderar med sina material ser de vad materialet erbjuder och later det slutliga
objektet formas genom att omrikta sitt eget flode i relation till det som kan forvantas
hédnda ("redirecting their flow in the anticipation of what might emerge”) istillet for
att forsoka styra materialet in i en forutbestamd form.s

(11) Nir berget av lera nu snurrar framfor mig, fint och prydligt centrerat,
erbjuds manga mojligheter. I det hér lerberget kan alla tdnkbara former
rymmas, sa lange de dr runda och ihéliga. Jag lagger mina vata, kalla hiander
ovanpa leran och soker efter mittpunkten, sedan pressar jag bestimt
mina tummar ner i lerans buk. Jag lattar pa trycket langsamt igen for att
lata lite mer vatten droppa ner i halet som jag har gjort. Jag fortsitter att
pressa mina hidnder och handleder ned i det vixande hélet, och dvertalar
leran att flytta sig undan mina hander. Det ar ett tungt arbete och min
rygg och mina magmuskler anstrangs nir den harda leran goér motstand.
Nir mina hinder néstan dr nere pa botten av halet dndrar jag riktning
pa trycket och borjar flytta lera fran insidan och ut, sa att haligheten blir
storre och vaggarna blir bredare och tunnare. Nu nar jag har tamjt leran
genom att centrera den och erdvrat dess inre, sitter jag hdnderna pa var
sin sida om leran, pressar lerviggarna fran bade in- och utsidan for att
borja dreja upp vaggarna. Men vinta... det ar en liten oregelbundenhet i
viggen... ett stille i lerviggen dr hardare dn resten av leran. Att en av ler-
klumparna var hardare dn de andra kommer jag nu ihag att jag tankte pa
nar jag centrerade lerklumparna i borjan. Jag trodde att det skulle jamna
ut sig, men uppenbarligen fanns det nagra hardare kornilerblandningen.
Om jag nu fortsatter att dreja som planerat kommer den ena sidan att
rora sig mindre dn den andra, den kommer att bli tjockare och lagre
samtidigt som den andra sidan kommer att vaxa sig tunnare och hogre.
Den hérda lerbiten kan ocksa borja ”vandra” innanfor lerviggens insida
nér den fastnar under trycket av mina hiander varje gdng den passerar
genom mina fingrar... Jag trodde att jag hade full kontroll, men nu far
leran sin hdmnd. Jag maste dndra pa mitt agerande i och med den hér
nya situationen och forhélla mina hinder pa ett nytt sitt till den harda
leran for att inte misslyckas med att forma leran pa ett balanserat sitt,

41

EWFW-Publikajson-21.indd 41 12/07/2020 22:55



och for att dnda lyckas hitta en form som jag dr n6jd med. Jag dr inte
ensam idet har arbetet, det ar inte bara jag har vid drejskivan; det ar jag,
leran och drejskivan tillsammans. Genom att bli medveten om den nya
situationen, andrar jag mitt siatt gentemot materialet och inser konkret
mina begransningar.

Materialets rost

Designforskaren Bilge Aktas beskriver sin erfarenhet av att lara sig filta naturullien
exposition (utstallningspublikation) med foton, teckningar, dagboksanteckningar
och videofilmer i Ruukku, tidskrift for konstnarlig forskning.® Genom att vara upp-
mérksam pa hur materialet beter sig sa lyssnar hon pa materialets rost och upplever
vad ullen vill siga samt dess reaktion pa hennes hantering av den. Hon skriver om
den kraft materialet formedlar, dess aktiva sétt att medverka i processen, det vill
saga hur hon upplever dess beteende medan hon lar sig att arbeta med det. Hon
besoker ocksa ett antal farfarmar i Turkiet ddr hon utforskar ullens ursprung och
lar sig hantverket hos lokala hantverkare.

Bilge Aktas anvinder sigitexten av teorier om materiell agens (material agency)
som introducerats av icke-antropocentriska forfattare s som den politiska teoretikern
Jane Bennet, kognitiva arkeologen Lambros Malafouris, och konstteoretikern Barbara
Bolt med flera.” Det icke-antropocentriska omfattar tanken att méanniskan inte ar
varldens utgangspunkt och centrum, utan snarare ér en del av vérlden tillsammans
med allt annat, savil besjélat som livl6st, omgivningens materia, flora och fauna.

I boken Vibrant Matter argumenterar Jane Bennett for att aven sjallosa
material har en vital energi med kapacitet att paverka méinniskor. Tanken &r
inte att beskriva en materiell avsikt, att materialen skulle ha en egen vilja och
ddrmed kunna agera malmedvetet och meningsfullt, utan snarare att visa pa
obalansen som rader i hur ménniskan behandlar material generellt, sett fran ett
sociopolitiskt, etiskt och till och med psykologiskt perspektiv. Tanken dr ocksa att
ater koppla samman ménskligheten med miljon, som en padminnelse om hur néra
vart forhallande till materialitet &r, och hur djupt beroende vi dr av var materiella
omgivning och miljo.

Lika sd, accepterar Lambros Malafouris att ett liviost material inte kan ut-
gora en sjalvstiandig aktor i en vetenskaplig mening, men han argumenterar 4nda
i artikeln The Potter’s Wheel for en delad agens (distributed agency), det vill siga att
materialet dr en aktiv medspelare i ett storre flode av verksamma handlingar.® Pa
samma sdtt menar han att mansklig agens inte dr den enda aktoren i skapandet av
exempelvis en drejad skal, utan att leran, liksom den snurrande skivan, paverkar
hantverkarens handlande och det slutgiltiga resultatet. PA samma sétt kritiserar
Barbara Bolt idén om konstnédren som nagon som anvinder materialet enbart
for att uppna sitt resultat.> Hon argumenterar i stillet for att en ensemble (acting
ensemble) av utforare, material och verktyg som leder till ett med-framtridande
(co-emergence) ur vilken konsten uppstar.
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(I1) Leran &r nu centrerad och redo att drejas. Foto: Hanna-Kaisa Korolainen
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Idén att materialet dr en aktiv samarbetspartner i den skapande processen ar inte
ny inom konsthantverksfaltet, dar det inte ar ovanligt att animera och levandegora
bade processen och materialet. Samtidigt som det dr nddvandigt att ddmpa och hélla
emot en del av materialets krafter for att behalla kontrollen 6ver slutresultatet,
sa dr det ocksa naturligt for konsthantverkaren att hitta nya idéer, 16sningar och
tillvigagangssatt just genom att vara oppen for vad materialet foreslar. Men detta
dr bara mojligt om ut6varen dr kinslig och formar att lyssna till materialens rost.
Tim Ingold skriver: ”Som dansaren tinker genom kroppen, tanker konsthant-
verkaren genom materialet” ("As the dancer thinks from the body, so the artisan
thinks from materials”).** Utdvarens hénder ges ofta ocksa en aktiv roll i formandet
av tanken, och tinkande hander ar en vanlig metafor i de har sammanhangen.”
Konstnérer och konsthantverkare anvander sig ofta av ett symboliskt och associativt
sprak nér de beskriver sitt forhallande till sina material. Kinslan av att fora en dialog,
att vanda sig till materialet och lyssna efter svar, ar en direkt tolkning av materiellt
engagemang och intuitiv forstaelse for vad materialet vill, eller inte vill, medverka till.

(1I1) Samtidigt som jag anpassar hinderna och fingrarna till den hardare delen
ilerviggen, mirker jag ocksa att den ir torrare dn resten av leran och jag
behover blota den mer for att inte fastna med fingrarna och riskera att oav-
siktligt driva bort klumpen fran resten av lermassan. Jag later vatten rinna
fran fingrarna ner for lerviggen och bilda polar pa lerskalens botten. Det
langsamma arbetet med att dreja upp lerviggen och gora den allt tunnare
tar langre tid 4n vanligt och leran hinner dra at sig mer och mer vatten.
Vattnet loser snabbt upp leran och allt blir mjukt och vingligt. Fatet jag
drejar ar ganska stort och farten pa drejskivan borjar paverka jamvikten i
fatet. Jag sdnker farten pa skivan innan centrifugalkraften borjar dra fatets
viggar utat och nedat. Jag kinner i hinderna att jag inte har s manga
mojligheter kvar nu, lerans egenskaper styr varje steg fran och med nu
och det ér inte mycket jag kan gora at det. Jag blir lite radd nu och ar inte
alls lika beslutsam som i borjan av processen. Om jag ar mjuk och mycket
forsiktig hoppas jag att leran kan ge mig en chans till att forsdka paverka
fatets form. Langsamt trycker jag mina fingrar pa var sida om lerviggen
och for varje varv drar jag hinderna successivt fran botten uppat. Jag vet
att jag dr utlimnad at leran och att dessa drag &r de sista jag kommer att
kunna gora den hir gangen.

I dialog med materialet

Ordet dialog syftar oftast pa samtal mellan tva ménniskor som har ett gemensamt
sprak. Men for den utovande konsthantverkaren innebér ordet dialog dven icke-verbal
kommunikation, dar det dialogiska samspelet med materialet omfattar en forhandling
om betydelser och emotionella aspekter som ar forknippade med hantverksprocessen.
Filosofen Ingar Brinck och psykologen Vasudevi Reddy skriver om det kinslomassiga
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(I1) Jag kénner lerans begréansning i mina hander. Foto: Hanna-Kaisa Korolainen
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engagemanget som den har materiella dialogen for med sig. De havdar att dialogen
i sig, vare sig verbal eller icke-verbal, dr det framsta séttet att forsta vérlden i stort.”
De sammankopplar pa sa vis den materiella dialogen med ett allmint menings-
skapande mellan manniskor och deras omgivning dér kinslor spelar en vital roll.”
I sitt exempel tittar de sérskilt pa dialogforhallandet med just lera, da de menar att
leran &r det material som bast lampar sig for en sddan materiell dialog.*# Det beror,
menar de, pa att motet med leran omfattar "en kinsla av att vara i kontakt med den
fysiska 'verkliga’ virlden och ddrmed fér leran representera forhallandet ménniska -
milj6 fenomenologiskt och metafysiskt”. (" Feeling of being in contact with the physical
or ’real’ world, typifying the relation between human beings and their environment phe-
nomenologically and metaphysically.”)s Den intensiva kontakten med leran fraimjar
ett kommunikativt, snarare n ett dominerande forhallningssitt till materialet som
foder bade respekt och en vilja att forsta materialet, men som ocksa visar pa ens
egen plats i forhallandet till det.

(IV) Jag inledde den har drejningsprocessen med gott mod och en sund sjélv-
kénsla, tinkte att jag bemistrade bade processen och materialet. Men
materialet ldxade upp mig dnnu en gang. Det satte mig pa plats och jag
tvingades att hantera den uppkomna situationen, finna mig i de begréns-
ningar som visade sig for mig, respektera materialets motstand och dndra
mitt sdtt pa grund av detta. Men, jag lyckades. Nér jag hade nétt den yttre
kanten av det langsamt snurrande, vata och vingliga lerfatet, sa stod det
fortfarande upp. Men bara just precis. Det hade fortfarande en fin form,
om én aningen pa sniskan, men fatet dr ganska stort. Den tog lang tid att
gora den, att centrera all lera, att forsiktigt dreja upp den trots alla dess
ojamnheter och att forma den samtidigt som den nistan foll samman av
utmattning. Jag hade nog blivit oerhort besviken om jag hade misslyckats.
Vilken nesa det hade varit. Nu kdnner jag mig lattad, men helt aderlaten.
Det var kinslomaissigt en ren berg-och-dalbana, jag var sa radd att miss-
lyckas. Kroppen vérker och forst nu efterat sa kinner jag hur hart jag har
spant mig. Sa fokuserad pa processen var jag att min kropp blev ett med
minvilja, med leran, rorelserna, vattnet, alltihop. Nu kanner jag mig ganska
tom... men hel. Jag undrar om leran ar nojd?

Gorande som ett sitt att vara i och samspela med virlden

Tim Ingold skriver om materialens flow som ett oavbrutet vardande i vars pagaende
gestaltning vi kan delta.’* Genom att hantera material i den hantverkliga processen
blir vi patagligt medvetna om att materialet kommer nagonstans ifran, att det
forandras genom samspelet med oss, och att vi limnar ifran oss det till ett liv efter
detta. Genom min skapandeprocess s medverkade jag i lerans resa - fran jorden,
via mina hinder och vidare till ett nytt liv som foremal som andra kanske kommer
att hantera.
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(IV) Leran har blivit drejad till bristningsgrénsen. Foto: Hanna-Kaisa Korolainen
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Samtidigt som fatet &r ett resultat av mitt samspel med leran, dr den ocksa ett
vittnesmal 6ver den tid som gatt. Den dr ett minne for mig, jag som var narvarande
nér leran blev ett fat, men den forkroppsligar ocksé de handlingar som skapade den.
Handlingarna kan sparas genom foremalet av andra och kdnnas i kroppen hos konst-
hantverkare som har liknande upplevelser av att dreja med lera. Objektet speglar
salunda mina handers rorelser och mina spanda muskler fran dess tillblivelse, till
nér den vata ytan torkar och de mjuka formerna stelnar dar de var nér mina fingrar
slapper lerans yta.

Som Tim Ingold later ana sa ir sjélva gorandet en utvecklingsprocess, men
inte enbart i den meningen att nagot blir till. For konsthantverkaren dr samspelet
med materialen en personlig process, bade fysisk och psykologisk. Vi utvecklar
bokstavligen var forstaelse for materialets egenskaper, dess tillgianglighet och
begrinsningar. Men véxer gor dven forstaelsen for vara egna formagor och begrins-
ningar, hur vi forhaller oss till material i allméanhet och till materiella processer i
andra sammanhang.

Nar viutvecklar var formaga till samspel med materialen sa vixer var respekt
for dem. Vi forstar att vi inte kan tvinga oss pd materialen pa ett satt som de inte kan
foga sig i. Vi blir ndgot mer n vi var innan; vi blir till och utvecklas med objektet
vartefter det vixer ur vara hiander. Brinck och Reddy skriver: ”Det dr nagot med
den kroppsliga erfarenheten av att gora en lerkruka som lockar fram en arketypisk,
ursprunglig kinsla av har-och-nu, ’vara-i-virlden’, ndrvaro helt enkelt, fast mer
'vara-med-virlden’ eller 'vara-med-leran’. (" There is something about the embodied
experience of making pottery that calls forth an archetypical, primordial manner of
being-in-the-world, of being there tout court, in the guise of a being-with-the-world,
or rather, with-the-clay.”)*

Men kan detta pagdende vardande bli statiskt? Nér vi utvecklas som
ménniskor och utévare sa lir vi oss och tilldgnar oss ny forstaelse och skicklighet
med varje foremal vi gor. Det finns inget malsnore, ingen dnde pa hur mycket vi
kan utvecklas. Detsamma géller den kreativa processen. Den har i princip inget
slut, bara stunder da vart fokus skiftar mellan det forra objektet till det kommande.
Kruxet dr att avsluta processen innan verket blir 6verarbetat. Sa linge verket ar
i en levande process, sa kan allt hinda, men nér verket ar fardigt sa ar proces-
sen avstannad, och utvecklingen dr 6ver. Fran konsthantverkarens synpunkt &r
objekten bara spar av processer pa vigen fran en forstaelse till en annan. Nir ett
verk dr fardigt ar konsthantverkaren redan pa vig nagon annanstans, mot nésta
fragestillning.

Nar jag star dédr vid den fardiga lerkrukan drar jag forsiktigt igang drejski-
van igen, forst langsamt och sedan lite snabbare. Den vata, vingliga leran

verkar overraskad, som om den ville siga:

-Vad gor du? Jag dr inte redo att rora mig dnnu, jag r sa trott. Jag vill vara
stilla, annars kommer jag att falla ned.
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-Jagvet, det ar lite ledsamt att sdga adjo, vi har ju nyss tréaffats och pd ett satt
skulle jag ha velat visa upp dig for mina véanner. Men & andra sidan, vi fick
ju traffas och kanske &r det var det viktigaste? Vara véigar skulle kunna ha
skilts efter att du blivit brind och glaserad, du kanske hade fatt ett ganska
langt liv och du kunde ha gjort nagon lycklig. Men tdnk om du skulle gatt
sonder, och hamnat i sophinken? P& det hir sattet kan du komma till liv
pa nytt, en annan gang.

Och sé kollapsar fatets viggar av rotationen, det stora mjuka lerfatet stor-
tar samman pa drejskivan och jag stoppar dess snurrande. Jag lyfter den
tunga och fuktiga leran i stora bitar och skrapar av resterna fran drejskivan
och lagger tillbaka leran i plastpasen, for att behélla den fuktig och mjuk
till en annan gang.

Min platsivirlden

Om, som Ingold skriver, naturmaterial befinner sigi en standigt flode mellan ett till-
stand till ett annat, fran en tid till en annan, s interagerar vi med materialet under
en begrinsad tid och i en begrinsad form. Om vi da finner oss i att vi inte behdver
dra ut pa var interaktion onddigt ldnge sa befrias vi ocksa fran ansvar for foremalets
framtid. Att slippa taget om objekten, att inte behova dga dem, kan kannas ledsamt,
till och med lite smartsamt, men & andra sidan kan det ocksa vara befriande. Pa
samma satt ar vi manniskor hér en begransad tid, men de materiella objekt som vi
lamnar efter oss blir kommande generationers ansvar.

Fatet jag just tillverkat var kanske imponerande i storlek, men samtidigt
imperfekt och inte sarskilt speciellt. Som hantverkare kdnner jag ansvar for vad
jag gor med materialet, vad jag astadkommit och vad som finns kvar av processen
efterat. Genom att tdnka att jag kan tvinga materialet, kontrollera det eller att jag har
ritt att bevara allt jag har gjort for alltid, sa kénner jag att jag motarbetar kommande
generationer och deras ritt att gora detsamma - virlden kinns redan s full, redan
tamligen forbrukad. Nir jag samspelar med leran far det mig att tinka pa min plats
pa jorden som den minoritet jag representerar, som en besokare vars tid hér ar sa
mycket kortare an sandens, stenarnas, skyns, till och med en del av tradens. Vi som
hantverkare kan kanske anvinda denna insikt om vért ansvar gentemot materialen1i
andra sammanhang, utanfor vara ateljédorrar, nér vi hanterar den materialitet som
finnsivar vardag.®

Genom att hantera material lar vi oss att lyssna pa dess rost och vi kan enga-
gera ossiatt fora en dialog med det. Genom dessa erfarenhet lar vi oss att forutsiaga
vad for slags hantering ett material kan foga sig i, men vi 6var ocksa upp kinslan
for vad ett material kan erbjuda. Var konsthantverkliga verksamhet involverar oss
i materialen till den grad att de blir en del av oss - vara tankar och var kunskap
formedlas saledes genom materialet, verktygen och vara handlingar, tills de blir
synliga i verken.
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I processen vixer forstaelsen av vart forhallande till materialen i en vidare mening.
Genom att vara uppmérksamma pa de samspel vi har med vara material sa ges vi
mojlighet att ldra oss att respektera dem pa ett nytt sitt. Och genom att gora det
sa kan vi kanske ocksa bli medvetna om vart beroende av naturen omkring oss. Pa
sa sitt kan vi jimna ut hierarkierna mellan det manskliga och det icke-méanskliga.
Materiell interaktion, genom konsthantverk, ger oss en mojlighet att tanka annor-
lunda om varlden, och om var plats i den.

Tankarna denna essay bygger pa har utvecklats i samtal med Bilge Aktas, da vi skapade kursen
Human-Material Interaction for Aalto-universitetets konststudier (UWAS) tillsammans, som
nu erbjuds studenter fran tvirvetenskapliga program.
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