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Det ir inte bilden av histen, utan histen i sig som ir vacker, d.v.s. man méste se
illustrationen av histen, inte som en illustration utan som en riktig hist.'

En hist ir vacker for att den liknar en hist, eller for att den ir en hist som Gud
ser den. Fyra sekler innan illumineringskonstnirerna i citatet ovan, beskriver den
sufiske tdnkaren al-Ghazali (1059-1111) sin syn pa estetik i liknande termer.
Sufismen ir den andliga och esoteriska vigen inom islam och den har forbindelse
med estetik och konstnirligt skapande. I f6ljande citat forklarar al-Ghazali sin
teori genom att beritta om en tivling mellan en kinesisk och en grekisk malare.
Kinesen miélade en genomarbetad realistisk scen pd viggen; greken polerade
enbart sin vigg, sd att den aterspeglade den kinesiska scenen i f6rhojd briljans
och lyster:

Det ir stor skillnad mellan den som dyrkar den mélade bilden pa viggen for dess yttre
skénhet, och den som dyrkar Profeten for hans inre skonhet.?

For al-Ghazali var detta en liknelse, en metafor for sufismens strivan efter renhet,
speglande det heliga ljuset. Enligt sufismens teorier om estetik 6ppnas minni-

! Orhan Pamuk, Mitt namn ir Rod, dvers. Ritva Olofsson 2008, s. 313.
2 ”There is a great difference between him who loves the painted picture on the wall on account of
the beauty of its outer form and him who loves the Prophet on account of his inner form” Irwin

1997, s. 52f
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skans medvetande om skonhet genom kirleken till Gud. Begreppet smak
(arabiskans dhawq) ir en mystisk kinslomissig kvalitet som stir i direke-
forbindelse med Gud. Gud 4r vacker och uppskattar det vackra. Konstnirens
uppgift 4r att uttrycka detta andligt vackra.

Vi finner liknande tankegingar redan pa 200-talet i nyplatonisten Plotinos
(204-270) idéer, att en konstnir skall soka essensen, t.ex. tridets essens, dess
heliga princip, och uttrycka denna. I Ennaderna framfér Plotinos ett forhall-
ningssitt (att se) naturen och att bli varse dess sirskilda essens. Hans estetik ir
tinke att etablera en kontake med betraktarens “inre 6ga”. Estetiken innebir att
avbilda det immateriella och inte det pitagligt synliga. Till skillnad frin upp-
fattningen att ett tridd ska avbildas realistiskc som en kopia, siger Plotinos att
”Skénheten ir vad som utstrilar symmetri snarare in symmetrin i sig sjilv”.?
Symmetri pd den hir tiden innebar att en fasad eller ett ansikte var spegelvint
och avbildat lika pa bida sidor om en mittlinje. Nyplatonismen kinnetecknas av
en viss mystik, med ett fornekande av kroppen och en strivan bortom det
virldsliga. Skonheten de sokte dr riktad mot det hdgsta gudomliga ljuset.

-

Kakelutsmyckning frin Topkapipalatset. Foto Gertrud Olsson

% Grabar 1953, s. 39f.
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Att mala Guds minnen

Med dessa teorier som bakgrund och méjligheten att urskilja en tradition, kan
vi finna samhorighet med den turkiske Nobelpristagaren Orhan Pamuks (f.
1952) miniatyrmalare i romanen Mitt namn dr Rod (2002). Romanen handlar
om miniatyrmdlarnas vardag ar 1591 i Istanbul. Synsitt och estetik — under den
hégosmanska tiden — ir att bildkonsten skapas och betraktas ur Guds perspektiv,
alltsd inte frin minniskans synvinkel och jordeliv. Utsmyckningar och bilder
utformas frin Guds minnen, sisom Gud sig tingen. Uppgiften for konstnirerna
var att gora sitt yttersta for act formedla virlden sasom Gud uppfattade den. For
att n detta mal och finna det ritta uttrycket studerade konstnirerna legender,
myter, historier och bilder fran tidigare mistare. Uppgiften och det hégsta malet
for konstniren var att mala i “blindhet” — dven rent faktiske blev miniatyr-
mélarna blinda efter manga 4rs arbete i dunkelt ljus — d& 6gonen inte lingre
stordes av virldens orenhet” utan kunde aterge Guds “hirlighet” ur minnet i
dess renaste form.* Att maila och avbilda innebar alltsi att soka efter Guds
minnen, “att se virlden si som Han ser den”.’ En hist ir dirmed vacker for att
den liknar en hist sisom Gud sag och uppfattade histen. Mister Osman i Mizt
namn dr Rod uttrycker vad méleriet betyder f6r honom nir han betraktar en
vacker handmélning;

Jag fick en stark kiinsla av att méleriet inte handlade om vemod och sorg utan om
denna lingtan jag kinde och att talangen hos en lysande konstnir forst forvandlar
denna lingtan till en kiirlek till Gud och sedan till en kirlek till virlden sadan Gud
ser den, och denna kéinsla var si stark att det var med en triumferande extatisk glidje
jag sag tillbaka pa alla de ar jag tillbragt over ritbridet dills ryggen blev krum, all
prygel jag fict utstd under lirlingstiden, mina entrigna férsok att vinna blindheten
genom illustrering och alla kval jag lidit for maleriet och latit andra lida.®

A andra sidan var det 6vermod att portrittméla en person, alltsi att avbilda
denna som en individ. Koranen har inga skrivna f6rbud mot avbildning men
siger nej till dyrkan och “omittlig” beundran av avbildade levande varelser. Om

4 Pamuk 2008, s. 97.
> ibid. s. 99.
¢ ibid. s. 371.
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konstniren ind4 drabbades av 6vermod och/eller fick uppgiften att portrittmala
t.ex. en sultan framhélls under hogosmansk tid att djavulen manades fram. For
att undvika detta pryglade workshopens mistare konstnirerna genom slag med
kippar och linjaler, djivulen skulle kvisas och omvandlas till inspiration.”
Konstnirerna skulle vara trogna den persiska traditionen och inte ta avstand fran
gamla forebilder. Under slutet av 1500-talet lockades emellertid nigra av de
skickligaste miniatyrmalarna genom intresse fér de visterlindska renissans-
konstens utmaningar till att gora avbildningar — vilket kunde leda till doden om
de blev upptickta.

Osmanernas erdvring av Istanbul dr 1453 innebar en ny fas i den osmanska
kulturen. Fér maleri och miniatyrmaleri blev métet mellan mélarskolor frin st
och vist en interaktion mellan olika skolor och kulturer, pa ont och gott. Efter
att sultan Selim I hade erdvrat Tabriz dr 1514 tog han med sig konstndrer och
hantverkare till Istanbul for att dessa skulle fortsitta att arbeta i hans ateljéer dir.
Han plundrade ocksd palats och tog med sig illuminerade handbécker. Sahkulu
fran Tabriz var en av konstnirerna. Han ledde en grupp i akademin som av
turkarna kallades "Nakkashanei-i Irani”, den persiska mélarakademin. "Nakka-
shane-i Rum”, den osmanska méilarakademin, etablerades i reaktion eller protest
av de osmanska konstnirerna. Konstniren Sahkulu var chef i Topkapipalatsets
workshop (nakkashane) mellan aren 1526-56 och var den ledande formgivaren
inom hovet. Han introducerade saz-stilen till den osmanska konsten. Saz
karaketiriseras av arabesker i form av sigtandade blad och runda blomformer,
rumi och hatai, vilka var omdesignade frin bland annat iransk tradition. Sahkulu
var mélare och inte keramiker men ansigs vara mistare p arabeskstilen och pa
tekniker som innebar att mala direkt pa kakel.

Apor, bjérnar och lejon som smog omkring bland buskar och 16v var ofta
avbildade ménstermotiv pad 1400-talet i Herat och Tabriz, varifrin Sahkulu
kom. Fran dessa skogsmotiv valde Sahkulu ut tv@ bestindsdelar vilka blev
avgorande for hans stil: Det linga sdgtandade lovet (rum:) direke inspirerat frin
djurriket, och den runda palmetten eller rosformen (hazai). Lovets langsmala
form kontrasterades mot rosettens statiskt runda. Han komponerade 16ven och
palmetterna tillsammans med faglar, drakar och simurgher. En simurgh ir en
mytisk figel som dterfinns i islamisk kultur, den lever pé berget Kaf och talar

7 ibid. s. 369f.
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som en minniska.® Rumi-motivet utvecklades av de anatoliska seldjukerna som
bodde pa stippmarken och hade nira forbindelser med djurvirlden. Djur-
motiven blev symboler for styrka, fruktbarhet, ondska och godhet. Under 1400-
talet stiliserades ménstren och djurutseendet gick mer och mer forlorat for ate
inte uppfattas som avbildningar. Sahkulu skapade dnnu en stilisering och
djurmotiven transformerades till blad. Dessa bojda, vridna och genomtringande
flikar upptrider direfter i alla dekorativa konstformer hos osmanerna.’ De runda
hatai-monstren hirstammar frin Centralasien och utvecklades i den kinesiska
konsten. De ir stiliserade till den grad att de ir omgjligt att hinvisa dll en
specifik blomma. Sahkulu 8kade storleken och dimensionen pa blommorna fran
tidigare forlagor och l6ven blev mer ymniga.'

Kakelutsmyckning fran Hiirrems mausoleum vid Siileymaniye-moskén. Foto Gertrud Olsson

8 Keskiner 2007, s. 64.
% ibid., s. 115 s. 46.
%ibid., 5. 72.
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Den avbildade tulpanen

Den osmanske illuminatéren och konstniren Kara Memi var elev till Sahkulu,
och tog 6ver som chef i Topkapipalatsets ateljé 1556. Kara Memi 4r berémd for
att omkring ar 1540 ha utvecklat en mer naturalistisk blomsterstil. Han introdu-
cerade tulpanen som den forsta autentiska blomman till den turkiska konsten.
Direfter foljde rosen, nejlikan och hyacinten och en rad andra vixter. Nistan
alla blommor mailade av Kara Memi ir samtida blommor i de osmanska trid-
gardarna, som i de illuminerade dekorationerna i handskriften Divan-i Muhibbi.
Kara Memi bidrog med att ssmmanstilla den spirande osmanska floran och visa
den i sina illustrationer som unika blommor och blommande buketter.

Kara Memis noggranna studier och férlagor malade pa papper i liten skala
blev snart 6verforda och applicerade i stdrre format pa textil, kakelplattor och
keramik. Blommornas naturalistiska utseende hindrade dem dock fran att bli
storre dn den verkliga skalan. I Divan-i Muhibbi ir tulpanen mindre &n 20 mm
hég. Denna illustration tjinade som forlaga for tulpanerna i Riistem Paga-
moskéns kakelkomposition'' som vi snart far skil att dterkomma till. Med
forkirlek for symmetrisk komposition — motivet i mitten av bilden — passade
blommorna bra att &verfora till kakelplattor. Naturalistiska blommor anvindes
i kompositioner som understodjande motiv i sammanstéllningarna eller i smé-
skaliga repetitioner. Respekt for den naturliga skalan forklarar varfor saz-stilen
foredrogs pd manga multimonstrade kompositioner. Tulpanen blev ocksd ett
sjalvklart inslag p4 klider. De broderades i rader pa sultan Siileyman den stores
(r. 1520-66) drikter och till och med pa hans rustning.

Den forsta autentiske avbildade blomman var alltsd tulpanen. I Kara Memis
illustrationer kan vi se att varje blomblad ir formgivet for att verensstimma
med originalet i naturen, eller bittre som Guds inre bild av tulpanen. I linje med
de estetiska principerna arbetade konstnirerna i Topkapipalatsets ateljéer med
att finga blommans — tulpanens — skénhet och essens. Uppgiften att 6verfora en
milad originalbild i handskrifterna till ett nytt medium som textil eller kakel
innebar att reducera linjer och detaljer fran originalet. Arbetet handlade om att
forenkla och omforma blomman till ett monster. Det krivdes skicklighet av
konstnirerna for att vilja blommans ritta och sirskilda karaktirsdrag, att finna

' Altun 1997, s. 181.
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det som utmirker och fingar karaktiren av en blomma, ett blad eller en knopp.
Konstnirerna och hantverkarna behovde dirigenom observera naturen omsorgs-
fullt och ha kunskap i gmnet. Den ansvarige konstnirens skicklighet, kunskap
och smak i hovets ateljé kunde till och med avgdra modets stil for tiden. Forutom
konstnirens smak, spelade det osmanska hovet, arkitekten och andra kontakter
en roll. De godkinde ill slut konstnirens design och firdiga arbete.'?

]  SRAYAS: ¢

X

Kakelutsmyckning frin Riistem-Paga-moskén. Foto Gertrud Olsson

12 Altun 1997.
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Den verkliga tulpanen

Tulpanen hirstammar i sin vilda form frin Centralasien, i mager jord och i
svaritkomliga bergstrakter. Den spreds genom perserna — “vars poeter girna
anvinde den som en metafor for perfektion” — till de osmanska hirskarna, som
i sin tur blev kiinda f6r sina prunkande blomstertridgirdar. Resenirer frin vist
hade under sina firder i Mellanéstern lagt mirke till den vackra blomman, och
diplomater, agenter och handelsmin hade tagit med sig enstaka l6kar hem."’
Tulpanen var kind av seldjukerna. De intog Konya ar 1096, och kakelplattor
med tulpaner utférda av anatoliska seldjuker har grivts fram ur Alaeddin
Keybubad I:s palats pa sjon Beysehirs strand. Dessa tulpaner dr abstrakta och
stiliserade, ett ménster bland andra.

De ursprungliga verkliga tulpanerna med sina smirta lingdragna blomformer
hade ett annat utseende dn de tulpaner vi ser idag. Det dr dessa ursprungliga
tulpaner som Kara Memi avtecknade. Den hyllades av poeter redan pd 1200-
talet, och kom att anvindas som ornament pd alle frin textil, kldder, kakel,
porslin, gravstenar och bénemarttor till viggmalningar.'

Tulpanerna vixte vilda nira Konya och idven i klostertridgirdarna nira
Eskisehir. Dessa vildvixande tulpaner av olika sorter samlades in och bérjade
odlas i de osmanska tridgirdarna. Frin mitten av 1400-talet blommade tulpaner
i tradgardar och lustgardar i Istanbul anlagda av Mehmet II Erévraren (r. 1451—
81), som ocksa borjade uppfora Topkapipalatset. For att beskriva omfattningen
av odlingarna, kan nimnas att en grupp om 920 tridgirdsmaistare skotte hans
frukeeridgdrdar, kokstridgirdar och lustgirdar. Overskottsblommorna frin de
tolv tridgirdarna sildes sedan pa blomstermarknaderna. Ett annat exempel ir
Sultan Selim II som &r 1574 gav order om att sinda 50 000 vilda tulpanlokar till
hans tridgirdar och direfter ytterligare 300 000 16kar fran Ukraina. Pa 1630-
talet fanns 300 blomsterodlingar och 80 blomsterbutiker i Istanbul. 56 olika
tulpanarter antecknades.'® Intresset for tulpanen expanderade och mynnande ut
i Tulpanepoken, Lale Dervi, under Sultans Ahmed III:s regeringstid 1703-30.

'3 Englund 2015.
4 Pavord 2000, s. 41
15 ibid. s. 39fF.
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Det nya var nu att tulpanlékarna importerades frin Holland till Turkiet och inte
tvirtom. Vid den hir tiden hade Holland bist rykte for tulpanldkar.'®

Intresset for tulpaner spreds alltsd i bide omfing och geografi, inte bara
turkarna var intresserade utan ocksd invénare i Europa. Tulpansillskap och
domarrad bildades. Olika preferenser fanns for hur tulpanen skulle se ut. De
engelska odlarna foredrog runda tulpaner med breda kronblad, helst med
halvklotsform, medan turkarna holl fast vid de ursprungliga dolkformade
tulpanerna — med krimfirgade blommor, ibland med stink av rétt — och med
spetsiga kronblad. Kronbladen skulle ha en hardhet i formen men samtidigt vara
lena pd ytan, de skulle bestd av en enda firg. Dessutom skulle alla kronblad ha
samma stotlek och lingd."” Den turkiska 7. Acuminata eller spindeltulpanen har
hog smal knopp som ppnar upptill. Andra kiinda turkiska arter dr den lysande
roda 7. Armena och T. Julia. Den anonyma forfattaren till Boken om tulpan-
tridgdrdar i Istanbul (Defter-i Lalezar-i Istanbul) noterar att den forsta kinda
tulpanen i Istanbul var dngstulpanen Sahra-i Lale.'®

Tulpanen till vinster har vissa likheter med blommans ursprungliga form. Till higer tulpaner i den
form som vi oftast kinner dem idag. Foton Gertrud Olsson

16 ibid. s. 56.
7 ibid., s. 41.
18 ibid. s. 29.
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Symbolik och paradis

Det persiska och gammalturkiska ordet /ale stir for tulpan, vilket symboliserar
Gud, medan ordet g7/ kom att specificera rosen som symboliserar evig skdnhet
och profeten Muhammad. Ordet /ale skrevs med samma bokstiver som Allah
och kunde alltsa lisas som ett anagram for Gud."” En riktig tulpan skulle ha sex
kronblad symboliserande de sex trosartiklarna i Islam. P4 1500-talet betecknade
ordet lale inte specifikt tulpanen, utan anvindes som en sammanfattande be-
nimning for vilda blommor. Detta i kontrast till gii/ som hinvisade till odlade
blommor. Lale anvindes for vilda blommor av réd firg, som anemoner och i
litteraturen som “blodets blomma” eller “lidandets blomma” — en symbol for
sjilens sokande efter det gudomliga. A andra sidan var gii/, den odlade blomman,
symbolen for sjilen i ett tillstind av behag och ndd.** Osmanska turkar kallade
ofta tulpanen for “turban-blomman”, frin det turkiska ordet #ilbend. Nir den
importerades frin Turkiet och odlades, sirskilt i Holland, i bérjan av 1600-talet
stod samma ord salunda fér bade zulpan och turban pa europeiska sprak.

Rosen i sin tur symboliserar Muhammed och representerar samtidigt rosens
ros, den vackraste av alla rosor, sinnebilden och inte avbilden av rosen. Dessutom
uppfattades doften av rosen som att vara doften av Muhammed. Rosor skulle
planteras nirmast huset i en tridgird, de var heliga, och framsprungna ur
Muhammeds svett.”!

Hingivenheten for tulpaner och andra vixter kan aterforas till uppfattningen
om paradiset. Bilden av paradiset som en prunkande tridgird kan utldsas i
ornament och kakelklidda viggar. Genom att tulpanen kom att anvindas som
ornament pé kakelplattor, blev den ocksd en metafor for paradiset, bilden av den
paradisiska tridgirden.

Det finns emellertid tv4 paradis att forstd och beakta, ett pa jorden och ett i
himlen. Det ena 4r en tridgérd i den hir virlden, medan den andra ar tridgirden
i den kommande virlden. I enlighet med Koranen beskrivs paradiset som en
plats, en beligenhet. A andra sidan ir fysiska tridgirdar planerade utifrin
beskrivningar av paradiset i Koranen. Frukten och plantorna ir naturens mirakel
och dnnu en symbol f6r Guds kreativa och livgivande styrka. Tanken ir att

19 Altun 1997, s. 180.
2 Atasoy 1994, s. 223.
2! Pavord 2000, s. 41.
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cykeln kring 4rets blomning fram till plantans déd speglade den minskliga
naturen. Detta illustrerar 16ftet f6r den trogne muslimen om att uppstindelsen
kommer att leda till evigt liv i paradiset. Det var ocksa detta miniatyrmalarna i
skrift efter skrift skildrade genom sitt illumineringsmaleri.

Tulpaner kantar cypresser. Kakelutsmyckning frin Topkapipalatsets harem. Foto Gertrud Olsson

Moskén och paradiset

Den vilkinda Riistem Paga-moskén ir smyckad med tulpanens ornament och
monster. Moskén ir ritad av den berdmde arkitekten Mimar Sinan (1489—
1588), chefsarkitekt under tre sultaner och ansvarig f6r mer 4n 300 byggnader
och arkitektoniska verk i riket. I likhet med den islamiska konsten ir den
osmanska arkitekturstilen starkt baserad pa geometri. Mimar Sinan arbetade i
sin arkitektur utifrin ett uttalat intresse for matematik och talférhillanden.
Harmoniska sifferkombinationer gav den perfekta geometriska figuren, och
formedlade dirmed idén om Gud.
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Riistem Paga-moskén (1561-63) ir uppford i Eminénii-kvarteren, inklimd
och byggd ovanpa det livliga marknadsomradet. Moskén nds via trappor som
leder upp frin marknadsgatorna. Visiren Riistem Pascha bestillde moskén, och
efter hans dod firdigstilldes byggnaden genom hustrun Prinsessan Mihrimah,
dotter till Stileyman den Store. Byggmaterialet ar kalksten och moskén 4r klidd
med Iznik-plattor, bide interidrt och exteridrt. Den norra fasaden ir dekorerad
med blommor och blommande trid. Utan nigon vixtlighet vid moskén, far
kakelutsmyckningen kompensera den ikta tridgirden.

Hela interidren i Riistem Paga ir klidd i kakelmdnster som upprepas genom
rapporter och méten med nya ornament. Det ir hir som Kara Memis tulpan
introduceras pd kakelplattan. Det ir ocksd tulpanmotivet som dominerar i
moskén med 36 olika typer. Tulpanen samexisterar med livets trid, tandade 15v,
nejlikor och granatipplen. Den ir placerad ensam, tvé och tvi eller i rader. Den
riktas uppét och ger vertikal riktning, ir liggande horisontell, placerad diagonal
eller har cirkuldr eller inramande uppgifter. Tulpanen kan ocksa skira igenom
en annan vixt och fora tankarna till Sahkulus r#mi-former. Tulpanblomman ir
alltid treflikig (hilften av de sex kronbladen ir synliga). Blommorna ir réda, vit-
och rédmeénstrade, helt vita, helt bli eller bla- och rodmonstrade. Monstren
bestar av prickar, rinder eller firgfilt.

Inomhusrummet i Riistem Paga kan ses som en spegel av paradiset. Motivet
pa plattorna i mibraben eller bonenischen — livets trid i en vas — upprepas fem
ganger i rad frin golv till tak. Tridet symboliserar liv, arstiden vir och star for
lycka. De fem triden representerar de fem bénerna som genomfors under en
dag. Motivet vas och vatten uttrycker det dnnu odefinierade, frdet, den
potentiella form som genererar liv. Sammansittningen av vasen och tridet
anvinds ocksa for att symbolisera dterfodelse, odndlig fornyelse och fruktbarhet.
Motivet i livets trid skildras som tvidimensionella vaser, vilka forgrenar sig till
kurviga rankor som symmetriska spiraler speglande varandra.

Till skillnad frin Riistem Pasas repetitiva paneler med identiska plattor ir sa
gott som hela kakelutsmyckningen i Sokullu Mehmet Paga-moskén (1572)
sammansatt av unika kakelpaneler. Sokollu Mehmet Pasa-moskén ir dven den
ritad av Mimar Sinan. Den bestilldes av storvisiren Sokollu Mehmed Pascha och
hans inflytelserika fru Ismihan Sultan. Moskén har en rektanguldr plan med en
central kupol upplyft av fyra halvkupoler. Byggnadens proportioner gor att
rummet kinns nitt, och de 100 fénstren artikulerar moskérummet och ger en
ljus lysande interior. Sokollu Mehmet Pagas kakel bestar av paneler med stora



DEN AVBILDADE TULPANEN 135

kompositioner speciellt tillverkade i Iznik for att passa viggutrymmena.*
Plattorna klir huvudviggen med individuellt utformade tridgirdsblommor som
avbildar en evig varsisong, bestiende av sju sorters vixter — rosor, tulpaner,
pioner, nejlikor, dppelrosor, liljor och cypresser — sammanflitade med stiliserade
stammar. Firgskalan domineras av en strilande gron tillsammans med accenter
i en tomatrdd pélagd i relief. Tvd stora paneler symboliserar “porten in till
paradiset” komponerad av blommor och vixtformer. Ovanfor dessa paneler
bestar kakeldekorationen av tridgardsblommor. Vi kan enkelt forestilla oss den
osmanska synen pd paradiset som en himmelsk tridgird full av bekanta
blommor odlade i den jordiska osmanska tridgarden. En helhet av detta slag
finns inte i ndgon annan moské i den osmanska traditionen.

Sokullumoskén. Foto Gertrud Olsson

2 Denny 2010, s. 102.
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Den estetiska sanningen

Vi har métt miniatyrmélarnas kval och lingtan efter att finna en inre hogre
sanning f6r avbildandet. En tulpan 4r vacker nir den vicker betraktarens "inre
oga”, eller for att den ir en tulpan pa det sitt som Gud ser den. I ornamenten
kan vi finna Gud via konstnirernas och hantverkarnas kunskaper och skick-
lighet. Den estetiska firdigheten fingar 6gat och dvertygar dn idag betraktaren
om den avbildade tulpanen och dess himmelska ursprung,.

Kakelutsmyckning
[frdn Eyiip-moskéns
forgird.

Foto Gertrud Olsson
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