Osman Hamdi Bey, Tva musicerande flickor (1880).
Peramuséet, Istanbul (foto: Google Art Project).’

' Himtad 30 augusti 2017 fran https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Osman_Hamdi_Bey_-
_Two_Musician_Girls_-_Google_Art_Project.jpg
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I utstillningen Mendel-Sebah: Documenting the Imperial Museum (Mendel—
Sebah: Miize-i Hitmayun'u Belgelemek) pa Arkeologiska museerna i Istanbul 4r
2014 presenterades arkeologin och framvixten av en turkisk museikultur. Precis
hundra &r tidigare hade den franske arkeologen Gustave Mendel (1873-1938)
publicerat sin omfingsrika katalog (1860 sidor) &ver museets 1413 foremal.
Mendel var handplockad for uppdraget av divarande museidirektéren Osman
Hamdi Bey och anstilld under nistan tio 4r. Den omfattande katalogen inne-
haller noggranna beskrivningar av foremal och deras bakgrund, alla avtecknade
och fotograferade.

Det forsta arkeologiska museet, Imperialmuseet, i Istanbul ppnade 4r 1846
i den gamla bysantinska kyrkan Hagia Irene, dir en mingd ting och foremil
placerades for att visas fér allmidnheten. Ndr Osman Hamdi Bey tog 6ver styret
ar 1882, efter den forste direktdren, engelsmannen Edward Goold, systemati-
serade och katalogiserade han hela samlingen samt 6ppnade upp Kakelpalatset
(1472, Cinili Kégk) som museirum i vdntan pa att ett nytt arkeologiskt museum
skulle byggas pd samma girdsplan. Den franske arkitekten Alexandre Vallauri
fick uppdraget och ritade 1891 det nya museet i neoklassisk stil som en ”modern
vetenskaplig institution”.!

Pascal Sebah (1823-1886), som omnimns i utstillningstiteln frin 2014, var
fotograf och fick ett femarskontrake for att fotografera museets samlingar. Sebah
var kind fran sin fotostudio i Istanbul, etablerad 1853, men ocks3 for sitt sam-

! Eldem 2014, 19, 23.
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arbete med Osman Hamdi. Bland annat hade de tillsammans med fransmannen
Marie de Launay utfért ett projekt dir de dokumenterat etniska och religisa
klidedrikter fran olika osmanska kulturer och linder. Dessa traditionella klider
visades pd Virldsutstillningen i Wien 1873 och i en illustrerad bok med namnet
Elbise-i Osmaniyye / Les Costumes populaires de la Turquie.

Kakelpalatset (Cinili kigk), Istanbul. Foto forfattaren.

I utstillningen Mendel-Sebah: Documenting the Imperial Musewm kunde man se
Sebahs fotografier fran en arkeologisk utstillning ar 1892, alltsd nir samlingen
var placerad i Kakelpalatset (jfr s. 61). Denna historiska fotodokumentation visar
ocksd rummen och interidren av palatset. Férutom att se fdremilen, och hur de
ar utstillda dr det intressant att se hur tydligt de kaklade viggarna framtrider pa
bilderna. Igenkidnnandet av kaklet och jimférandet med samma rum idag ir fullt
mdjlig att gbra, dessa kakelviggar ir alltjimt bevarade och intakta. Det ir heller
ingen slump att utstillningen visades i de kakelklidda rummen; just den tidig-
osmanska kulturen och arkitekturen blev iter aktuell under sent 1800-tal. Kakel-
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palatset byggdes av den osmanske sultanen Mehmed II som ett sommarpalats.
Arkitektoniskt har palatset influenser frin Centralasien, i linje med persisk
tradition men ocksd med likheter i venetiansk renissans. Interiért har palatset en
kakelutsmyckning uppbyggd som i Gréna moskén i Bursa, som vi far skal act
dterkomma till i det foljande.

ENL .
Kakelutsmyckning fran Kakelpalatset i Istanbul (t. v.) och Grona moskén i Bursa (t. h.) Foto forfattaren.

Denna essi 6nskar visa forhallningssitt mellan rum i olika tider och i skilda
medier, speglade genom Osman Hamdis konstnirskap, peka pa hur man kan se
och uppfatta dessa olika tidslager, hur vi idag tar in och tolkar bilder och miljoer
— inte minst de kakelklidda viggarna — och hur vi perceptivt omtolkar (eller
inte) en mélad, en fotograferad, och en ”ikta” kakelplatta.
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Bakgrund

Tiden och sammanhanget vi befinner oss i dr Turkiet under senare hilften av
1800-talet. Mellan 1839-76 pégick den omfattande osmanska omorganisa-
tionen av landet, den s.k. Tanzimadr med politiska, institutionella och samhille-
liga reformer som avslutades med grundandet av en konstitutionell monarki.
Med Europa som forebild utformades reformer om lika rittigheter oavsett social
status, religios och etnisk tillhérighet. Alla invanare skulle formas till moderna
medborgare och innefattas av samma regler. Slaveriet avskaffades. Nu inf6rdes
ett nytt skattesystem, postvisende, telegraf- och jirnvigsnit samt obligatorisk
skolgang. Efter fransk och europeisk modell byggdes bankvisende, domstolar
och civilritt upp, dessutom inférdes egen flagga och nationalsing. Genom de
nya reformerna borjade man dven experimentera inom skrivande och konst-
nirligt arbete.” Denna era kom till ett abrupt och vdldsamt slut i det rysk-
turkiska kriget 187778 som utlosts av de ortodoxa kristna upproren i Bosnien-
Herzegovina och Bulgarien 1875-76. En internationell kongress i Berlin 1878
”16ste” den “orientaliska frigan” genom att omf6rdela 40 % av det osmanska
rikets territorium vilket ledde till stora flyktingstrommar och till att Istanbuls
befolkning férdubblades. Turkiets nye regent sultan Abdiilhamit IT avskaffade
samma 4r parlamentarismen, och styrde landet envildigt under 33 ar. Forsoken
att liberalisera imperiet och integrera den kristna befolkningen var over: alla
muslimska krafter skulle hidanefter samlas mot den europeiska imperialismen.

I denna kontext startar berittelsen om den mangsysslande Osman Hamdi
Bey (1842-1910); han var milare, jurist, arkeolog och museidirekeor verksam i
Istanbul. Utbildad i Frankrike dtervinde Hamdi Bey 1869, efter nio 4r, till det
egna landet, i slutskedet av Tanzimas-perioden. Med sin uppvixt i det osmanska
riket och med europeisk utbildning rorde sig Hamdi Bey mellan olika rum och
i olika sammanhang genom sina skilda professioner och uppdrag.

Hamdi Bey var son till en f.d. storvisir, Ibrahim Edhem Pasa, som i sin tur
var en av de forsta turkiska studenter som sindes till Europa for att studera. Ar
1860 sindes ocksd Osman Hamdi till Paris for att dir fortsitta sina studier i
juridik. Eftersom han var mer intresserad av konst och méleri skrev han parallellt

2 Inankur 2011.
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in sig pa Konstakademien for att studera for de franska orientalisterna Jean-Léon
Gérome och Gustave Boulanger. Nar Hamdi Bey atervinde till Turkiet blev han
chef for utrikesfrdgor och sind till den osmanska provinsen Bagdad. I sin tjanst
som museidirekedr (frin 1881) pd Arkeologiska museet och med sitt intresse for
historia och arkeologi drog Hamdi Bey iging arkeologiska utgrivningar med
expeditioner i Anatolien (Nemrut Dagi) och i Libanon (Sayda), de allra férsta
som leddes av turkiska forskargrupper. Museet organiserades i syfte att kunna
visa foremélen frin utgrivningarna och Osman Hamdi blev dirmed pionjir for
utstdllningsverksamheten (kuratoryrket med modernt ord) i Turkiet. Med sina
dubbla utbildningar 6vervakade han som jurist r 1884 kungdrandet av en
forordning som forbjod historiska artefakter frin att smugglas utomlands (Asar-
i Atika Nizamnamesi), ett stort steg for att formera en rittslig ram for bevarandet
av antikviteter. Ytterligare ett projekt for Osman Hamdi under samma &r var att
grunda Konstakademien Sanayi-i Nefise Mektebe (1882), idag med namnet
Mimar Sinan-universitetet, den forsta konst- och arkitekturskolan upplagd efter
fransk modell innefattande estetiska Zmnen och inte enbart teknikimnen.

y £ uwe -k d

Négra av de fotografier som Pascal Sebah tog av artefakterna frin den forsta arkeologiska utstillningen i
Kakelpalatset 1892. Notera kaklet i bakgrunden (jfr s. 59).
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Konstnaren Osman Hamdi Bey

Utover andra uppdrag utforde Osman Hamdi runt 200 malningar under sin
livsgirning. Han tillhorde den f6rsta vigen av stafflimélare inom osmansk konst.
Inspirerad av sin ldrare Jean-Léon Gérome foljde han ett orientaliskt manér, men
inte uttrycksmissigt, utan istillet utifrdn sin hemhérighet och intresset for
seldjukisk och osmansk tradition. Med dokumentir skirpa lyfter han fram
vardagsmiljder,? till skillnad frin det mysticerande eller orientaliserande inslag,
som annars var vanligt under den hir tiden bland europeiska konstnirer som
reste soder- och osterut mot Egypten och Tunisien.

Idag klassificeras Osman Hamdi bland annat som *Ost-Orientalist” eller
hans stil som "Turkisk”, och manga konsthistoriker har genom éren tolkat och
diskuterat hans konstnirskap, uttryck och genre — huruvida han var anhingare
av orientalisterna eller ej och hur han gick till viga.* Denna artikel har inte
utrymme att behandla orientalistdebatten, men vill indd snudda vid problema-
tiken. Det troliga dr att Osman Hamdi hade en egen agenda for sitt méleri, en
strategi for att visa en annan sida 4n den europeiska, som var en stereotyp version
av livet i dst. Som ett méleriske debattinligg framvisar han sina landsmin i aktiva
poser, lisande och diskuterande litteratur. En ung avbildad flicka t.ex. liser med
frenesi en roman, inte ett religiost verk, och hon ir omgiven av bocker.
Arkitekturhistorikern Zeynep Celik foreslir vidare att Osman Hamdi cillignar
sig det europeiska uttryckssittet for att kunna lira vist om livet i 6st, och ser
hans malningar som “noggrant utforda essder frin det osmanska samhillet,
uttryckt genom en visterlindsk vokabulir”.®

En vald strategi frin Osman Hamdi var att bdde min och kvinnor figurerade
jamlike pA mélningarna. For forsta gingen i turkiskt maleri syns personer i full
skala.” De ir sjilvsikra, reflekterande och tinkande personer.® Ett exempel ir de
unga musikerna, tvi flickor som spelar mandolin respektive tamburin, avbildade

3 Demirsar Arli 2000, 191.

4 Cakmak 2010, 103.

5 Celik 1996, 204.

® Fritt dversatt efter Cakmak 2010, 105.
7 Demirsar Arli 2000, 191.

8 Celik 1996, 204.
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i Bursas Grona moské ar 1880 (se s. 56). Rummet 4r himtat inne i moskén, det
gér att identifiera den kaklade viggen, frisen pd hogra sidan, “staketet” med de
utsnidade stjirnorna och skapet for sandaler i halvtrappan upp. De tva flickorna,
en stiende spelande mandolin och en sittande ackompanjerande pa tamburin,
ir placerade pi en anatoliskt vivd matta med sandalerna avtagna pd golvet
bredvid. Musikerna ir klidda i kaftanliknande klider passande for det nyvickta
osmanska intresset, och samtidigt samtida i det sena 1800-talet vad giller
kroppssprik, agerande och blickar. Viggen bakom dem ir nedtonad eftersom
ljuset inte ndr in, men 4r 4nd4 tydligt markerad med sitt utfallande kakel. Det 4r
de bligrona plattorna i hexagonform och trianglar som ir karakeirstypiska for
den tidigosmanska arkitekturen. Aven om malningen ir utford i olja liser dgat
av rummet som verkligt och kakelplattorna som fysiske patagliga.

Osman Hamdi Bey i Bursa

I den pagiende moderniseringsperioden var kopplingen till den egna traditionen
och historien viktig for Osman Hamdi. Han lyfte dirfér fram savil den linga
anatoliska traditionen pd landsbygden som den osmanska eran. Bursa var
avgorande eftersom osmanerna tidigt erovrade staden frin bysantinarna och
1326 gjorde den till huvudstad. Staden ir byggd pa en kulle vid berget Uludag,
ungefir tio mil séder om Istanbul, med blomstrande vixter och trid, tridgirdar
med fontiner och porlande killor. Fér osmanerna, som hade stridit i 6knen, blev
stadens gronska och de strilande fontinerna ett aterskapat paradis.

Grona moskén (Yesil camii) i Bursa frin 1419 har en omfattande kakel-
utsmyckning som ocksid gett moskén dess namn, med traditioner och hant-
verkskunnande i méten frin en rad olika kulturer. Moskén ir byggd i gra sand-
sten. Entrén inramas av en marmorkantad dorrfris utsmyckad med mugarnas
(stalaktitornament) samt blomster- och spiralformade arabesker. Interiort ir
bottenviningen uppbyggd kring tva stora kupolklidda rum: det férsta med en
fontin placerad mitt under kupolen, det andra med mihraben (bonenischen) i
blickfinget. Runt dessa tvd huvudrum ir sex mindre rum placerade. Till vinster
om det forsta kupolrummet finns ett litet rum dir golvet 4r upphéjt tre trapp-
steg, flankerat med nischer for sandaler, i enlighet med tidigosmansk byggstil.
Rummet 4r troligen skapat for hirskare och regenter pa besok i staden. Viggarna
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i moskén ir klidda, frin golv och ett par meter upp, av hexagonformade och
triangulidra kakelplattor, som vi kan se bide i mélningen med de musicerande
flickorna (s. 56) och i Osman Hamdis omdiskuterade och mest kinda mélning

Skoldpaddstrinaren (1904).

»
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T. v. Grona moskén i Bursa, interior (foto forfattaren); t. h. Osman Hamdi Bey, Skoldpaddstrinaren
(1904), Peramuséet, Istanbul (foto Google Art Project).”

Miljén ér ett rum i moskéns évervining. Kakelplattorna dr mellanbla och mérke
azurbld. Ugnsbrinningen har gjort att de har liv i ytan och skiftar i ton, istillet
for ate vara helt enfirgade. En ytterst smal fog mellan plattorna ger pa avstind
intrycket av en enhetlig vigg. Beroende pé ljusinfall och betraktarens placering i
rummet pendlar kakelmonstret vid nirmare avstind mellan att uppfattas som

° Himtad 30 augusti 2017 fran heeps://commons.wikimedia.org/wiki/File:Osman_Hamdi_Bey_-
_The_Tortoise_Trainer_-_Google_Art_Project.jpg
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hexagoner och trianglar eller till och med stjirnor. Viggar och dérrhil inramas
av barder i kakel med ménster som fortsitter frin placta till platta. Till hoger pa
mélningen med de musicerande flickorna syns en stdende fris med bla ornament
mot vit botten. Den ir utford i tekniken cuerda seca som innebir att monstrets
konturlinjer malas i en blandning av mangan, koppar och ister — som en trad —
for att forhindra att glasyrfirgerna flyter ihop vid brinningen.

Tva flickor som besoker en grav (1890) ar malad i Grona mausoleet som tillhor
komplexet i Bursa. Mausoleet har formen av en oktagon (i seldjukisk stil) och 4r
placerat pa en kulle invid moskén. Malningen visar de tvé flickorna bedjande vid
graven inne i mausoleet, andakesfullt sittande respektive stiende pé en vivd rod
ullmatta. En stor del av det kakelklidda rummet visas i mélningen, vilket dver-
ensstimmer med det verkliga gravrummet, och som ocksa ger rummets karakeir,
som i sin tur foljer samma princip som Grona moskén med kakel i hexagonala
former. Ett tilligg hir 4r utsmyckningarna av kakelmosaik med utsirade vixt-
monster inom en oval ornamentform. Dessa upprepas runt om pa viggarna, och
dterkommer utfallande Gver graven i mitten. Med handen kinns de uthuggna
bitarna, smé och vilformade kakelbitar titt ssmmanfogade med murbruk. Om
vi r bekanta med tekniken, “kinner” vi detta dven i versionen dir 6gat ldser av
de milade utsmyckningarna. Tekniken innebir att kakelbitarna huggs ut i de
former och firger som kakelmistaren bestimt. Bitarna fogas sedan samman till
hela ytor, hela bildménster. Tekniken, en {6ljd av persisk kakeltradition, gar att
spara till seldjukerna pa 1100-talet och utvecklades i den turkiska staden Konya
seklet direfter. Den ir framtagen dels for att smycka rundade ytor — s3 act kaklet
kan folja pelare, muqarnas, mibhraber
och rundade gravar — samt dels for
att varje kakelbit ska vara mojlig ate
brinna i rdtt temperatur och
tidslingd. Virt att ndmna ir atc
Osman Hamdi stédde nyppnandet
av Kiitahyas kakelfabrik — som tog
over efter den mera berémda fore-
gangaren i Iznik — f6r att dteruppta
producerandet av kakelplattor.'

Grina mausoléet, Bursa. Foto forf-

19 Demirsar Arli 2000.
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Fotografiets framvéixt

Det som sker inom konsten vid slutet av 1800-talet ir att fotografiet slir igenom,
vilket intresserade Osman Hamdi. Han borjade sjilv fotografera och tog bilder
av platser, byggnader, rum och detaljer som han senare hade som utgangspunkt
for sitt maleri. Han fotograferade personer i poser skapade att passa i méleriet.
Han lit sig ocksa sjilv fotograferas ute pa arkeologiska orter eller i olika drikter
och poser for att passa till sina malningar, ofta alltsd i samarbetade med Pascal
Sebah, som var den ledande fotografen i Istanbul. Konsthistorikern Belgin
Demirsar Arli pekar pa hur underlaget/duken pd Osman Hamdis mélningar dr
skissad i rutsystem och bilden 6verford med en blyertspenna fran ett fotografi
uppdelat i sektioner."!

I Paris introducerades kameran och en rad optiska leksaker, vilket innebar
en fokusering pd 6gat — till skillnad frin handen i hantverket — och det enskilda
ogonblicket. Det nya mediet fotografi innebar inte bara en ny teknik utan ocksa
ett nytt forhallande till perception. Genom att gat 4r med och bestimmer den
valda 6gonblicksbilden tas dven ett aktivt estetiskt beslut. Att posera framfor
kameran som Osman Hamdi gjorde i osmanska drikter och vid utgrivnings-
falten, innebar ett nytt forhillningssitt i synen pd sig sjilv. (Inom parantes kan
man stilla frigan hur dagens se/fie-kultur kommer att analyseras om femtio &r?)

En interiér fran Kakelpalatset aterfinns i mélningen Livers brunn (1904),
dir allesd de arkeologiska samlingarna hystes medan det nya museet firdig-
stilldes. Hir &r Osman Hamdi sjilv avbildad lisandes i Koranen. En rad féremal
hjdlper till at illustrera innehall och symbolik i Osman Hamdis bilder och ater-
kommer fran malning till milning. Det ir foremdl frin samlingar och arkeo-
logiska exkursioner som Osman Hamdi hade tillging till tack vare sin post som
museidirektdr. Det var bland annat oljelampor, ljusstakar, mattor, bokstill och
konvolut till Koranen; dessa dterfinns nu i museernas samlingar.'” Osman
Hamdi blir en férmedlare som uppvisar den osmanska kulturen med sina
attribut — bade for vist och for sitt eget land dir den mahinda var bortglomd i
den moderniserande sekulariseringsperioden.

! Ibid., 196.
2 Ibid., 197f.
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T. v. Osman Hamdi Bey, Livets brunn (1904), Alte Nationalgalerie, Berlin (foto Andres Kilger);™ t. b.
samma interir frin Kakelpalatset idag (foto forfattaren).

I Livets brunn kan vi dterigen jimfora miljon med det nuvarande rummet. Frisen
runt fontidnen har starkare guldifyllning pd malningen; i det verkliga rummet dr
endast en del av marmorbarden fylld med guld som en 6ljd av ridande reno-
veringsfilosofi. De hexagonala och trianguldra kakelplattorna ir sig lika, men pé
maélningen saknas de pélagda guldstencileringarna. En del plattor i rummet har
nimligen screen-tryckta eller stencilerade guldornament. Guldet ir slitet och
aldrat pa vissa av plattorna i Kakelpalatset, och nyrenoverat pé andra viggar. P4
maélningen syns guldstencileringen alltsd inte. Denna forgyllningsteknik, som
antingen var alltfor sliten vid 1900-talets bérjan eller som Osman Hamdi helt
enkelt valde bort, kan hirledas till en persisk teknik fran Kashan, minai (en sorts
emalj), som ocksd brukades av seldjukerna. Tekniken innebar att vissa firger och
guldet applicerades pa toppen av en redan glaserad och dekorerad kakelbit innan
den utsattes for en andra brinning. Dessa stencilerade ornament i form av

13 Atergiven med vinligt tillstind av Staatliche Museen zu Berlin.
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guldklot och med en bard runt plattans form i Kakelpalatset, dterfinns ocksd som
teknik i Grona moskén i Bursa (jfr bild pa s. 59). Guldornamenten uppfattas
stundtals som svivande framfor den blanka kakelviggen. Viggarna vixlar frin
tva- till tredimensionalitet d4 de runda kloten s4 att siga svdvar ut i rummet.

I malningen Framfor Riistem Pasa-moskén (1905) ir Osman Hamdi port-
ritterad som en imam som vilkomnar till bon i moskén. Riistem Pasa-moskén
ir berdmd for sin kaklade interior, utférd av den store arkitekten Sinan, och
innefattar kakeluttryck frin en rad tidsepoker.
Arkitektur och material r avbildat pd mélningen
efter verkligheten. Det gér att f6lja formerna och
firgerna i den bégformade nischen, de bl och
turkosa ornamenten mot vit bakgrund och med
sma inslag av rott. Ornamenten utgors av s kal-
lade hatai- och rumi-former frin tidigosmansk tid
tillsammans med en storre oval i mitten. Hatai-
monstret kommer frin vixtriket och har runda
blomformer sedda uppifrin, medan rum; ir him-
tat frin djurriket med formen av linga taggade
blad, framkomna under anatolisk seldjukisk tid.
Dessa bida monsterelement, med en roterande

form tillsammans med en statisk, ger ytan liv och
spanning. Omigen fir alltsd kakelplattorna en

. . o Ingingen till Riistem Pasa-
framtridande roll i Hamdi Beys maéleri. s ! i
moskén. Foto forf.

Det padgdende berattandet

Man kan se Osman Hamdi som ett osmanskt sindebud: en konsul eller drago-
man. Han 6verbryggar eller neutraliserar avstindet mellan occidenten och orien-
ten. Hans plats och rum dir férmedlingarna sker ir frimst Istanbul och Turkiet,
men ocksd uppritthéllande en relation till Paris och fransk kultur. Han f6rflyttar
sig mellan Istanbul och Anatolien, leder och foljer utgrivningar, foljer med och
leder in foremal i museerna. Vidare formedlar han avbildade rum genom mile-
riet, filtrerat genom oljans uttryck, som i sin tur dterkopplar till det fysiska (origi-
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nal)rummet. I samtidens fotografiers vyer skildras sivil 1800-talets motiv och
sjalvportritt som undersokandet av en ny teknik och férhillningssitt till estetik.

Osman Hamdi arbetade i ett nitverk tillsammans med arkeologer, fotografer,
franska och turkiska konstnirer, och den osmanska byrdkratin. Han lirde sig
inte enbart att mala i Paris, han lirde sig ocksd ett sirskilt sitt att se och betrakea,
samt att bygga upp sina bilder utifran visuella koder. Dessa utvalda koder riktade
han till sina samtida betraktare.'* Det ir dessa vi forsoker tolka dn idag. I mal-
ningarna kan vi alltjimt ldsa av rummens arkitekeur och anvindning, osmansk
tradition, kakelmaterial, textilier och ornament — ett narrativt berittande genom
méleriets realism och symbolism. Féremalen berittar sina historier utanfor
maélningarna, de ir dokumenterade, systematiserade och placerade pa museer for
att ddr i nya kontexter fortsitta tala. De kaklade viggarna brukas fortfarande
efter 600 4r i sina dagliga anvindningar. Kakelplattorna aldras, slits och reno-
veras men har kvar sitt ursprungliga material och uttryck — det hillbara kaklet
som genom firg, yta och ornament berittar sin historia om och om igen.
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