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Forord

En vildfagel i en bur ir resultatet av forskningsprojeket "Kinsla och frigorelse
— sentimentala och melodramatiska inslag i kvinnors dktenskapsdramatik i
det moderna genombrottet” som har finansierats av Riksbankens Jubileums-
fond (R]). Forskningen har pigitt under lang tid men med ménga avbrott.
Ar 2008 foddes idén till projektet och dret direfter erhdll jag ett stipendium
fran Stiftelsen Mary von Sydows, fodd Wijk, donationsfond. Medlen mgj-
liggjorde att jag kunde frigora tid for att skriva pilotstudien “Balancing on
the Edge of Indecency’, som publicerades i Nordic Theatre Studies ar 2010,
samt den projektansckan som ledde till forskningsmedel fran R] ar 2012.
De tre ir som forskningsanslaget tickte ssmmanf6ll med ett omfattande ut-
vecklingsarbete och administrativa férindringar inom dmnet Teaterstudier
som jag huvudsakligen undervisar i vid Institutionen f6r litteratur, idéhisto-
ria och religion vid Géteborgs universitet. Storre delen av skrivarbetet med
foreliggande monografi har dirfor skett under perioden 2015—-2017. Sedan
kom livet emellan och manuset blev liggande ytterligare nigot ar.

Jag har under forskningsperioden gjort flera besok pa Musikverkets mu-
sik- och teaterarkiv samt Kungliga Teatrarnas Arkiv i Giddviken. Kunniga
Marianne Seid och dito Helena Iggander har forsett mig med repertoar-
listor, pjisbdcker och annat material. Dessutom har de varit flexibla med tid



och plats, for att jag skulle hinna gi igenom si mycket material som méjlige
under mina arkivsokningsveckor i Stockholm. Tack.

Jag vill ocksé tacka mina kolleger Yvonne Lefller, Gunilla Hermansson,
Jenny Bergenmar, Asa Arping, Agneta Rehal-Johansson, Eva Borgstrom
och Sandra Grehn pé Institutionen for litteratur, idéhistoria och religion.
De har list delar av monografin i slutet av arbetsprocessen, infér min ansé-
kan om publiceringsbidrag frin Riksbankens Jubileumsfond.

Slutligen vill jag Iyfta fram den betydelse som professor Ingeborg Nordin
Hennel har haft for forskningsprojektet. Hon uppmuntrade min idé och
har upprepade ginger under arbetets ging hort sig for om hur forskningen
fortskrider. Sorgligt nog finns inte Ingeborg Nordin Hennel med oss lingre.

Géteborg 1 augusti 2019

Birgitta Johansson Lindh
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Inledning

Férvintningar som kom pa skam

I Alfhild Agrells drama Rdiddad (1883) finns en rittegingsliknande uppgé-
relsescen i sista akten. Den tysta och underdéniga hustrun Viola later alla
fordimningar brista och rasande talar hon sitt hjirtas mening. Hon kon-
fronterar sin man Oscar och sin svirmor med hur olycklig hon har varit i
dktenskapet. I det ldget har hon fatt veta att hon har fitt 6 ooo kronor i giva
av en vin och att hennes make har forskingrat pengar pa den bank dir han
arbetar. Han riskerar att hamna i fingelse. Svirmodern forsoker overtala
henne att lina maken sina pengar, men Viola vigrar. Fér henne innebir si-
tuationen att hon har majlighet att fly sitt olyckliga dktenskap, fi virdnaden
om sitt barn och dessutom ett ekonomiskt startkapital.

Tankarna gir oundvikligen till Noras sorti i Henrik Ibsens Et dukkehjem
(1879). Men det mgjliga slut pa berittelsen som forespeglas i uppgérelse-
scenen i Riddad ir lingt mer radikalt 4n i Ibsens pjis, dir Nora limnar
hemmet utan sina barn eller nigra pengar. De forvintningar som byggs upp
i Riddad kommer emellertid pd skam nir Agrell liter Violas och Oscars
barn dé i ett anfall av strypsjuka. Det forindrar drastiskt hela situationen.

Réiddad slutar med en mork symbolladdad bild. I finalscenen kommer
Viola in, klidd i kappa och hatt med en svart slgja. I famnen bir hon sin
ddde son, insvept i en svart sjal. Hon hiller penséer och vita hyacinter st i

handen. Hon ir forstummad av sorg: "Hon grater inte, hon talar inte”” Det
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ir kvill och det borjar mérkna men Viola star i beredskap att limna sin
make och sitt hem, med den déde sonen. Hon ska "[I]angt, lingt bort” till
sin mors grav, dir det finns plats for dem bada tva (s. 126). Hon skrattar hys-
teriskt och siger att hon inte vet vad som kan hinda om hon inte fir limna
det hus och de minniskor som dédat hennes son. Hennes svirmor hotar
henne med lagen som forbjuder en hustru att limna sin mans hus utan hans
medgivande. Hon erbjuder henne sedan att képa sig fri. Viola undertecknar
di ett lanebrev som ger Oscar de 5000 kronor som han behéver for att
dolja att han har forskingrat pengar. Innan hon limnar rummet for Oscar
fillen pa hennes klinning till sina lippar och ber henne att forlita honom
och svirmodern. Violas barndomskamrat Nils utropar:” Ve dem” och Violas
gode vin, farbror Milde vacklar ut efter Viola.

Violas sorti gestaltas med melodramatiske hért spinda stringar. Om-
stindigheterna med den dode sonen, moderns grav som malet for henes
vandring och det hysteriska skrattet ger scenen en skrickromantisk anstryk-
ning. Violas position ir offrets och hon tecknas med en nist intill helgon-
lik aura. Denna melodramatiska retritt frin den radikala uppgorelsescenen
fann jag s overraskande forsta gingen som jag liste dramat. Riddad brukar
riknas till verken av en grupp radikala forfattare under 1880-talet. Enligt
litteratur- och teaterhistorieskrivningen bidrog den till att géra dramat och
scenen till genusdebatterande fora.” Slutet levde inte upp till de férvintning-
ar jag hade pa dramaturgin i det moderna genombrottets samhillskritiska
realism. Inte heller stimde dramats uppbyggnad med min uppfattning om
hur kvinnoemancipatoriska idéer gestaltades under 1880-talets forsta hilft.

Anne Charlotte LefHlers Sanna kvinnor (1883) avslutas dven den med en
laddad familjeinterior. Slutscenen i sista akten visar inte samma drastiska
situation och mérka firgsittning som Agrells Riddad. Anda finns likheter.
Familjen Bark 4r samlad till en feststund. De ska fira Pontus och Julie Barks
samt ildsta dottern Lissies och maken Wilhelms bréllopsdagar. Den yngs-
ta dottern Berta och hennes arbetskamrat, kamrer Lundberg, deltar ocksa.
Champagneflaskor och glas stills fram pé salongsbordet. Sammankomsten
ir arrangerad av Pontus Bark, som kallar den en "forsoningsfest” efter en
familjekonflikt.* Schismen giller ett givobrev som Berta har litit uppritta

for att hindra sin far frin att spela bort moderns arv. Hon har fitt hjilp av
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kamrer Lundberg och sin mor. Snarare in att hylla dktenskapet haller Pon-
tus Bark rifst och rittarting med Berta i sitt tal. Hon forstir successivt att
hennes mor har svikit henne i foretaget att ridda familjens ekonomi. ”Yr i
hufvudet af alla [...] fraser” forsdker hon fortvivlat ta in anklagelserna om
att ha forsoke att lura sin syster pé arvet (s. 86). Kamrer Lundberg nirmar
sig Berta som star for sig sjilv. Deras samtal utmynnar i att han friar till
henne. Berta avbdjer erbjudandet med skilet att hon inte kan svika sin mor.
Hennes ekonomiska plikter mot modern, gor hon klart, ir desamma som
Lundbergs mot sin familj. Kamrer Lundberg kysser upprepade ginger hen-
nes hinder. Pontus Bark, som har iakttagit dem, hgjer sitt glas i tron att de
inte bara har bréllopsdagar att fira utan ocksi ett stundande brollop. Han
hejdar sig nir Lundberg gor en avvisande rorelse. Fru Bark kommer fram till
Berta och ber henne att forlita. De omfamnar varandra och Berta lovar att
vara en god dotter och arbeta for att forsdrja henne. Pontus Bark siger att
det indi finns ett uns av sann kvinnlighet i Berta. Han klingar i glaset och
utbringar ett leve for den sanna kvinnligheten. Ingen av de andra stimmer in.

Ocksa detta slut, i Sanna kvinnor, forbryllade mig. Att Berta avbojer
Lundbergs frieri i slutscenen ir radikalt, dels i relation till den utbredda
uppfattningen under 1880-talet att kvinnans kall 4r det som maka och mor,
dels till de dramaturgiska forvintningar pa ett fdrsonande slut som ridde
pa teatrarna. Dessutom menar Berta att en kvinna har samma ekonomiska
ansvar for sina forildrar och syskon som en man. Hon hivdar dirigenom sin
sjilvstindighet liksom ett krav pa jimstillda villkor f6r kvinnor och min.
Samtidigt skildras de kinslomissiga banden mellan mor och dotter genom
hela pjisen som pafallande starka. Berta avbojer dktenskapserbjudandet for
sin mors skull. Slutet fir en sentimental ton och Berta gir att tolka som
en god och lojal dotter som offrar sin egen lycka for sin mor. Trots att hon
tackar nej till dktenskap och dessutom hivdar samma ansvar som en man,
héller sig denna kvinnliga huvudperson dirigenom inom ramirkena for ti-
dens genusnormer. Anne Charlotte Leffler spelar med sikra kort.

I sista och tredje akten av Victoria Benedictssons Final (1885) mdoter vi
herr och fru Bruhn.* Direktor Bruhn har forskingrat pengar ur banken och
behover ticka brottet. Hans fru har dvertalat honom om det fafinga i att ge

sig ut bland vinner och affirsbekanta for att forsoka uppbringa 30 ooo kro-
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nor pa ett dygn. Fru Bruhn foreslar att han ska fly landet for att vinna tid och
att han ska ta med sig den unga Saima som han ir forilskad i. Fru Bruhns
planer gir dock inte i 1as. Nir Saima forstar att direktdr Bruhn dr ruinerad
drar hon sig ur relationen. Situationen forvirras ytterligare nir Saimas bror,
kandidat Rénne, meddelar att banken redan har uppticke stélden. Det finns
inte tid att fly. Det enda fru Bruhn nu kan gora ir att ingjuta mod i sin make.
Kinslan av tidsbrist forstirks di en banktjinsteman kommer for att himta
nycklarna till bankvalvet. Dramatiken stegras ytterligare nir en kamp kring
en revolver utbryter mellan herr och fru Bruhn. Direktdr Bruhn rycker till
sist dt sig nyckeln till rummet dir revolvern finns och liser in sig dir. Fru
Bruhn vintar fértvivlat utanfor. Direktdr Bruhn kommer till slut ut frin sitt
rum. Med hjilp av kandidat Rénne och sin fru forsonas han med situatio-
nen. Han omfamnar hustrun och ber henne att f6rlita. Hon svarar att hon
med sin blinda kirlek till honom bidragit till undergingen. Stadsfiskalen
och banktjinstemin kommer in. Ridan gir ned.

Replikforingen ir hogstimd och gesterna kinsloladdade nir herr och
fru Bruhn kastas mellan hopp och fortvivlan. Intrigen dr konstruerad med
spinningshéjande fordrdjningseffekeer, frin sista delen av andra akten, da
det stir klart att direktor Bruhn forskingrat, fram till dramats slut, nir alla
utvigar stingts och hiktningen inte gir att undvika. Dessa inslag forknip-
pade jag, vid min forsta lisning, med underhillningsteater och som nigot
frimmande i Benedictssons litterira repertoar. Liksom i de dvriga pjiser-
na hade jag forvintat mig ett tydligare emancipatoriskt slut. Av de tidigare
hindelserna i pjisen framgir att Betty Bruhn ir sjuk och inte orkar med
sin mans extravaganta leverne. Av kirlek till honom har hon 4nda anpas-
sat sig efter hans 6nskemal, i ett maskspel som festernas primadonna. Som
Nora i Ibsens Et dukkehjem demaskerar hon sig och limnar den kvinnoroll
som hotar att leda till hennes fordirv. Till skillnad frin Nora stir hon dock
kvar vid sin makes sida. Hon tar till och med pa sig en del av skulden for
hindelseutvecklingen.

Alfhild Agrell, Victoria Benedictsson och Anne Charlotte Leffler levde
spinnande liv, med umginge i radikala kretsar. De ingick i den forfattarge-
neration som kallas ittitalisterna och som stod f6r nigot nytt. Dramerna

framstar som lingt forsiktigare 4n deras livsfring och framtoning som for-
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fattare. Det vicker frigor: Vad ir det som stir pa spel i pjiserna? Kriver de
en annan ldsart in den kanoniserade moderna genombrottsdramatiken av
Ibsen och Strindberg? Kan den teaterhistoriska bakgrunden belysa pjiser-
nas komposition? Ar det nigot annat in det slags frigorelse som Noras sorti
i Et dukkehjem representerar som ir centralt i de tre kvinnornas dramer?

Det var i glipan mellan min forstielse av de tre dramatikerna som re-
presentanter for det radikala moderna genombrottet och kompositionen
av deras dramer som mitt forskningsprojekt om Alfhild Agrells, Victoria
Benedictssons och Anne Charlotte LefHlers 1880-talsdramatik fdddes. Det
gir fakeiske att forligga embryot till denna studie till en specifik hindelse,
nimligen lisningar av bland annat dessa kvinnors dramer och ett uppféljan-
de panelsamtal pi Géteborgs stadsteater. Det dgde rum nigon ging under
viren 2007 i samband med ett gistspel av Riddad och Familjelycka (1891)
i regi av Jenny Andreasson. Dir och di i upplevelserna pa teatern bérjade
resan in i Agrells, Benedictssons och Lefflers dramavirldar.

Kompositionen av de tre pjiserna skiljer sig at, men det finns ocksd pi-
fallande likheter. Fokus i den studie som f6ljer kommer att ligga pa dessa
likheter, nimligen berittelsen om kvinnors erfarenheter av identitet, kirlek
och iktenskap. Ocksé de sentimentala och melodramatiska genredragen i
dessa tre kvinnors dramatik stir i centrum. De tillhérde tidens dramakon-
ventioner och forhéll sig till teaterns estetiska normer. Jag ror mig i grins-
landet mellan litteraturvetenskap och teatervetenskap i mina studier av dra-
matik och kommer att referera till forskning frin biada disciplinerna. Ski-
despelaren och det som sker pa scenen ir centralt inom teatervetenskapen,
men mitt fokus ligger pa hur det material som blir grund for skiddespelarens
arbete ir konstruerat och vad det skildrar. Genom att utnyttja litteratur-
vetenskaplig metod samt tidigare forskning om 1880-talets dramatik och om
det sentimentala och melodramatiska narrativet hoppas jag kunna tillféra
den teatervetenskapliga forskningen nigot. Omvint, hoppas jag kunna bi-
dra till den litteraturvetenskapliga forstielsen av 1880-talets dramatik ge-
nom att gora teaterinstitutionens normer for dramakomposition till kontext

for dramaanalyserna.
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7 Anne Charlotte Leffler (1849—1892)
< Alfhild Agrell (1849-1923)

= Victoria Benedictsson (1850—1888)




Efterklangsdramatik

Henrik Ibsens Et dukkehjem utgér oftast anslag och inledning i berittelsen
om det moderna genombrottets dramatik i Norden. Dramat vickte debatt
i sin tid. I historieskrivningen om den nordiska dramatiken har detta fitt
stora proportioner. Med Et dukkehjem som milstolpe betraktas kvinnornas
dramer frin 1880-talet som en efterklang till detta nyckeldrama. Dock-
hemslitteratur ir en genrebenimning.’ Denna si kallade efterklangs- eller
tendensdramatik skriven av kvinnor ir objektet f6r min studie. Att Et dukke-
hjem Sppnade dorren till scenen for en nordisk samhillskritisk realism som
debatterade iktenskapet och konsmaktsordningen har blivit en etablerad
sanning i litteratur- och teaterhistorieskrivningen. Alfhild Agrells Riddad
och Anne Chatlotte Lefllers Sanna kvinnor brukar beskrivas som allt ifran
blekare kopior till sjdlvstindiga kommentarer till Ibsens drama.® Onekligen
skapade Et dukkehjem debatt. Otvetydigt finns likheter och beréringspunk-
ter i intrig och motiv i de tvd kvinnornas pjiser. I Riddad ir referenserna
uppenbara. Sidana berdringspunkter finns ocksd i Victoria Benedictssons
dramatik, till exempel dr kvinnlighet som maskerad en framtridande figur i
Final precis som i Ibsens pjis.

I LefHlers, Agrells och Benedictssons pjiser ror den yttre handlingen det
borgerliga dktenskapet, kirleken och genusnormer. Situationer kring peng-
ar, eller mer precist skulder, ir genererande konflikter i pjisernas intriger.
Detta ir emellertid drag som 4r gemensamma med mycket av den dramatik
som spelades pa teatrarna bide fore och efter 1880. Det som forenar Ag-
rells, Benedictssons och Lefflers pjiser med Et dukkehjem ir framfor alle att
huvudpersonerna pi olika sitt bryter mot borgerliga kvinnoideal och med
den idealism som var forhirskande pa landets prestigefyllda offentliga teat-
rar. Dramaturgin skiljer sig emellertid pa flera avgorande punkter. Skillna-
den medverkar till en skildring av dktenskapet och familjen frin ett annat
perspektiv i de tre kvinnornas dramer 4n i Ibsens pjis. Dessa pjiser rymmer
gestaltning av erfarenheter och en normkritisk diskussion frin den bor-
gerliga kvinnans sociala situation. De bir fram berittelser om kinslor och
kroppsliga erfarenheter skildrade fran en underordnad position.

I tidigare forskning och historieskrivning om Agrells och Lefflers drama-

ct17 -~



tik har de kvinnliga huvudpersonernas stillning noterats. Ingeborg Nordin
Hennel beskriver till exempel Agrells rollfigurer som ambivalenta askunge-
flickor och revoltorer och hon uppmirksammar ocksd dver- och under-
driften i pjisernas dramaturgi” I Den svenska litteraturen (1988) skriver Per
Arne Tjider om Agrells och Lefflers dramatik: “pjiserna verkar indi s
enkla till konstruktionen med sina melodramatiska grepp och sin obekym-
rat schablonartade rollteckning att de lika girna later sig ldsas som just 'in-
dignationsstycken”® Godhjirtade och utsatta kvinnliga dramapersoner var
vanligt fdrekommande i pjiser som frekventerade teaterscener i hela Europa
under 1880-talet. De ir ocksa ett typiskt inslag i det sentimentala borgerliga
dramat och i dess yngre slikting melodramen. I melodramen ir den dygdiga
kvinnan ofta tydligt polariserad mot en rollfigur med skurkaktiga drag och
med ett maktdvertag. Dessa extrema positioner ir exempel pi melodramens
hyperbol och polarisering. De kvinnliga huvudpersonernas egenskaper, be-
ligenhet och relationer till andra dramapersoner, liksom andra dramaturgis-
ka sirdrag i Rdddad, Sanna kvinnor och Final, kan samtidigt betraktas som
typiska for 1880-talets s kallade tendensdramatik.

David Gedin pépekar i Filtets herrar (2004) att Lefllers Sanna kvin-
nor har kommit att framsti som 1880-talets mest typiska tendensdrama.
Alfhild Agrell dr den av de tre forfattarna i fokus hir vars dramatik allra
mest kommit att forknippas med det nedsittande syskonbegreppet indig-
nationslitteratur.’ Jag menar att begreppet tendensdramatik ir vanskligt
att anvinda for att benimna dramatik med en viss tematik och form. Dess
betydelse var oklar och skiftade redan under 1800-talet. I seklets slut kom
ordet att anviindas i pejorativ mening, ett anvindande som overtagits i his-
torieskrivningen lingt in pa 1900-talet.® Det ir en term vars nedsittande
betydelse har sitt ursprung i en teater- och litteraturideologisk strid om
kultur, konst och virde som tog fyr under 1880-talet. I Tjiders omdome
forefaller det ocksd finnas ett samband mellan benimningen indignations-
stycke och de melodramatiska grepp som han noterar. Jag vill komma bak-
om benimningarna efterklangsdramatik och indignationsdramatik liksom
klassificeringen tendensdramatik. Fér att gora det kommer jag att under-
soka form, tematik och ideologi i Alfthild Agrells, Anne Chatlotte Lefflers

och Victoria Benedictssons 1880-talsdramatik utifrin de dramaturgiska

~18 =~



strategier som var i omlopp och gingbara pi teatrarna under 1880-talet.

I det material som ligger till grund for denna studie finns forutom Alf-
hild Agrells drama Réiddad (1883) och Anne Charlotte LefHlers Sanna kvin-
nor (1883) ocksd Démd (1884) och Ensam (1884) av Agrell, Final (1885) och
I telefon (1887) av Victoria Benedictsson samt Elfvan (1883), "En riddan-
de engel” (opublicerad) och Hur man gor godt (1885) av LefHer." De unga
kvinnliga huvudpersonerna i dessa pjiser befinner sig pifallande ofta i ett
bristtillstind eller under nigon form av hot om att fi sin situation forvir-
rad. Aven andra dramaturgiska element och motiv som ir typiska for melo-
dramen dterkommer idgonfallande ofta. Ett exempel dr barn som pé nigot
sitt blivit skilda frin sina ursprungliga familjer eller vars ena forilder détt.
Ett annat exempel ir rittegingsliknande uppgorelsescener och tabliartade
scener. Sidana dramaturgiska element fdrekommer inte bara i dessa kvin-
nors dramatik. De melodramatiska genredragen har sina rotter i 1700-talets
borgerliga tragedi, den romantiska dventyrskulturen och i en folklig teater-
tradition. De levde kvar i dramer och komedier under hela 1800-talet pd
de europeiska teaterscenerna.” De ligger siledes i tidens drama- och teater-
konventioner och kan inte betraktas som individuella stildrag for dessa
kvinnliga forfattare. Inte heller kan "melodramatiska grepp” eller "obekym-
rat schablonartade rollteckning[ar]” avfirdas som delar av en undermilig
dramatisk teknik, Atminstone inte i en historiskt kontextualiserande lis-
ning.® De ingick i kommunikationsstrukturen mellan scen och salong
och var ndgot som 1880-talets dramatiker hade att forhilla sig till i kom-
positionen av ett drama. De ir dirfor viktiga att beakta. 1880-talets teater-
konventioner och normer for dramakomposition utgér alltsd ett centralt
sammanhang fér mina dramaanalyser. Det intressanta 4r hur Agrell, Bene-
dictsson och LefHler forhaller sig till och anvinder sig av dem i sin dramatik.

Min studie kommer att belysa hur Alfhild Agrell, Victoria Benedicts-
son och Anne Charlotte Leffler omsitter dessa konventioner i sin dramatik
for att gestalta erfarenheter i borgerliga kvinnors sociala position och for
att formulera kritik mot sin samtids ridande genusordning. Kédrnpunkten i
dramernas kritiska berittelse om kvinnors identitet, kirlek, dktenskap och
familj 4r visionen om frihet. En del av syftet ir att friligga och diskutera dra-

mernas emancipatoriska idéer. Jag belyser dramernas genuskritiska utsagor
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och de melodramatiska genredragens funktion i dem. Min avsikt ir inte att
argumentera for att Agrells, Benedictssons och LefHlers dramer ir melo-
dramer eller likadant komponerade som det sentimentala borgerliga dra-
mat, eller for den delen det franska borgerliga salongsdramat eller komedin.
Diremot menar jag att genredrag som aterfinns i dessa dramaformer sitts i
spel i de tre kvinnliga dramatikernas samhallskritiska realism, i olika grad i
deras skilda pjiser. Tolkningar som tar dem och tidens teaterkonventioner
i beaktande kan fordjupa vir forstielse sivil for pjisernas dramaturgiska
uppbyggnad som deras tematik och ideologi. Ett andra syfte med studien ir
att visa hur dramernas komposition 4r ambivalent i relation till idealismens
moral och krav pa sedlighet samt hur de melodramatiska genredragen bi-
drar till ambivalensen. De medverkar savil till att bygga upp den emancipa-
toriska ideologin och dess retorik som att dimpa dess radikalitet. Dirmed
skapar de en stor spinnvidd i tolkningsméjligheterna.

Pjiserna skildrar kvinnor i en specifik historisk situation och i den inter-
sektionella knutpunkten kvinna/borgerlig/heterosexuell. Mina analyser dr
forankrade i detta historiska och strukturella sammanhang. De erfarenheter
och den samhillskritik som skildras i dramerna ir visserligen inte generali-
serbara till andra historiska situationer och sociala positioner, men samtidigt
har de fortfarande relevans. Dramerna kan sigas skildra ett utbrytningsfor-
sok frin en hederskultur, som fortfarande existerar, mer eller mindre pi-
tagligt i olika samhillen och grupperingar inom dem. I en sidan 4r mins
positioner och relationer till varandra beroende av att kvinnors kroppar
kontrolleras. Kinslan av att bli ignorerad som individ och istillet ses som
representant for en grupp ir ocksi en erfarenhet som skir 6ver strukturella
positioner och definitioner av minniskor. De mekanismer som vidmakthil-
ler fortryck och ojimlikhet har likheter oavsett om det ror sig om patriarkal,
heteronormativ eller rasistisk maktutévning. Sidana mekanismer friliggs i
dramaanalyserna.

1880-talet brukar betraktas som genomslagsdecenniet for den skandi-
naviska samhillskritiska realismen och naturalismen. Natur och sanning
blev principerna for en dramaturgi som strivade efter att representera en
observerbar verklighet. Som foretridare f6r den nydanande dramatiken har

frimst Henrik Ibsen och August Strindberg kommit att sti. Deras pjiser
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har blivit typexemplen pa hur sidana dramer ir konstruerade och har bildat
monster for tolkning. Framstillningen bygger pa en litteratur- och teater-
historisk konstruktion som intresserar sig for det nyskapande och ir for-
knippad med tanken om progression. Genredrag frin en ildre tradition har
pa sd vis negligerats. Lisarten har likriktats och 1880-talets samhillskritiska
realism och naturalism har gjorts mer enhetlig och genomslagskraftig in vad
den var. Som Toril Moi skriver i Henrik Ibsen and the Birth of Modernism
(2006) sker det moderna genombrottet gradvis under en period av dryga 50
ir, di en mingd olika forfattar- och teaterstrategier var i omlopp.' En del var
forenliga med det Moi benimner estetisk idealism och den moral som den
utgick frin, andra brét mot den.

Begreppet idealism kan forstis pé flera olika sitt och kommer att anvin-
das bide i denna inledning och i det teorikapitel som foljer. Jag vill darfor
redan hir forklara hur jag anvinder det. Jag dterkommer sedan till begreppet
i kapitel 2, dir jag mer utforligt behandlar idealism samt de dramaturgiska
normer och konventioner som var kopplade till idealismen. Toril Moi be-
tonar att hon med idealism varken talar om ett filosofiskt system eller en
idealisering i psykoanalytisk bemirkelse. Hon avser ett estetiskt ideal och
en praktik, dir etik och estetik hade ett nira samband, och att dessa var for-
hirskande i det kulturella rummet under 1800-talet.” I avhandlingen "Det
gor godt att skada”. Bildning, moral och underhdllning i dramatik och offentlig de-
batt under teatersisongen 1868—69 i Stockholm (1991) betraktar Istvin Molnar
idealism som en uppsittning regler, normer och idealtillstind. Idealismens
foresprikare menade att dessa borde uppritthallas bade i det privata och
det offentliga livet.* Med utgingspunkt i Mois och Molnérs bruk avser jag
med idealism vissa sammanhingande konstnirliga, dramaturgiska och etis-
ka ideal, normer och regler som méttes i teaterns konventioner.

Inspirerad av Mois Ibsenstudie sitter jag idealismens moral och drama-
turgiska normer i centrum for analyserna. De holl fortfarande ett grepp om
de offentliga teatrarna och piverkade hur ett drama kunde vara komponerat
om det skulle bli spelat under 1880-talet. De dramatiker som ville ha sina
dramer uppsatta pa ansedda teaterscener hade att forhilla sig till idealismen
ivalet av sina forfattarstrategier. Dramatiker gjorde detta pa olika villkor och

genusstrukturer piverkade valen och majligheterna. Jag ser alltsd 1880-talets
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svenska teater som en arena dir normer for kvinnlighet och manlighet pa-
verkade hur en kvinna respektive en man kunde skriva pjiser och fi dem
uppsatta. De kunde forhilla sig till idealismens moral pa olika sitt. Men
jag menar ocksi att Agrell, Benedictsson och Lefller belyser den borgetliga
familjen och idktenskapet frin en annan position 4n de manliga forfattar-
na. Deras berittelser blir dirmed annorlunda och dirfor anvinder de andra
dramaturgiska medel. De tre kvinnliga dramatikernas position som kvinnor
bide i en patriarkal borgetlighet och specifikt inom teatern har alltsd varit
en central utgingspunkt for mitt tinkande kring pjiserna.

Normer for kvinnlighet, kirlek och sexualitet stir i centrum i Agrells,
Benedictssons och Lefflers 1880-talsdramatik, och den kritiserar det borger-
liga patriarkala dktenskapet och familjen. Det var dmnen som var kinsliga
att behandla frin ett kritiskt perspektiv pd teaterscenen, ocksé for manliga
dramatiker som Ibsen och Strindberg. P4 de nordiska huvudstadsscenerna
gjordes tolv uppsittningar av Lefflers dramer under 1880-talet, med en-
aktaren "En riddande engel” som den stérsta publiksuccén. Av Agrells pji-
ser gjordes tretton uppsittningar pa dessa scener.” Benedictssons enaktare
I telefon blev ocksé en scensuccé och kom att spelas ofta under de f6ljande
decennierna.® Den friga som infinner sig 4r da hur pjiserna kunde bli an-
tagna pi teatrarna och vissa av dem ocksd sa populira. David Gedin me-
nar att 4 ena sidan var det mer komplicerat och kinsligt for en kvinna att
framtrida i offentligheten 4n for en man, men 4 andra sidan Iopte inte de
kvinnliga ittitalisterna samma risk som sina manliga radikala kolleger att fa
sina alster bedédmda som ria. Gedin framhaller ocksi tidens naiva forstielse
av "realism” som en mer eller mindre direkt representation av verkligheten. I
skildringar av kiinsliga imnen, till exempel sexualitet, sigs detta representa-
tionssitt som ett hot mot den borgerliga samhillsstrukturen.® Hur ett dra-
ma komponerades spelade alltsé roll for hur representationen av alternativa
moraluppfattningar och sanningsbegrepp uppfattades i relation till tidens
krav pa sedlighet. Det ir befogat att anta att teaterinstitutionens normer for
moral och sedlighet piverkade kompositionen av Agrells, Benedictssons och
LefHlers dramatik. Fragan ir da vilken funktion de sentimentala och melo-
dramatiska dragen har i berittelserna och hur de kan relateras till teatrarnas

moraldiskurs.
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Agrell, Benedictsson och Leffler skriver sin dramatik och fir den uppsatt
pa teatrarna i en tid av forindringar och med flera normer och dramatur-
giska strategier i omlopp, bide inom teaterinstitutionen och pa det litterira
filtet. Teater- och litteraturhistorien om 1880-talet har dock i regel skrivits
i solidaritet med den framvixande naturalistiska och modernistiska teatern,
som radikalt brét med idealismens moral och didaktiska funktion. Det

priglar ocksa den tidigare forskningen om de tres dramatiska forfattarskap.

Enkelt konstruerade indignationsstycken
eller modern dramatik

Anne Charlotte LefHler ir den av de tre forfattarna vars dramatik ir mest
utforskad medan det, forutom kortfattade beskrivningar och kommentarer
i den biografiska litteraturen, finns ytterst lite om Victoria Benedictssons
forfattarskap for scenen. Den bergtagna (1890) stir visserligen i centrum i
flera undersokningar men dramat relateras till prosafragmentet och utan att
vikt liggs vid form eller férutsittningar i teaterns normer och konventio-
ner. Althild Agrells forfattarskap har éverhuvudtaget adragit sig ringa in-
tresse i forskarvirlden, pipekar Ingeborg Nordin Hennel i sin biografi om
Agrell. >

Inom den rika genusorienterade forskningen om det svenska moderna
genombrottets kvinnliga forfattarskap bidrar alltsd dramatiken och teatern
endast marginellt till bilden av kvinnors forfattar- och etableringsstrategier
liksom hur motstind mot en patriarkal diskurs om kvinnor och sékande
efter ett alternativ formuleras. Fokus ligger pi romanen och kortprosan
vid sidan av den biografiskt inriktade litteraturen.” I denna forskning be-
handlas bade hur kvinnoliv och -text priglas av en identitetsproblematik,
underordning och brist pa sjilvstindighet samt visionen om en jimstilld
kirleksrelation. Det 4r motiv som ocksi ir centrala i mina analyser av Ag-
rells, Benedictssons och Lefflers dramer, men jag visar hur dessa gestaltas i
texter som ir skrivna fOr teaterscenen, alltsa for ett specifike institutionellt
sammanhang som skiljer sig frin prosalitteraturens.

Bland de olika verken i denna tidigare forskning bor sirskilt nimnas
Yvonne LefHlers artikel “Maskspel och dubbelexponering. Berittartekniska
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strategier hos kvinnliga 1880-talsforfattare” i antologin Bakom maskerna.
Det dolda budskapet hos kvinnliga 1880-talsforfattare (1997). Analyserna i den
och dess utgingspunkter tangerar det andra delsyftet med min studie, nim-
ligen att lyfta fram kompositionsteknikens ambivalens mellan brott mot
och foljsamhet med moraliska normer. Yvonne Lefler utliser ett avancerat
maskspel dir den kvinnliga forfattaren ofta gdmmer sig bakom olika roller,
bide som biologisk forfattare och fiktiv berittare. Hon ser det som en kon-
sekvens av den kvinnliga forfattarens sociala situation i slutet av 1800-talet.
Resultatet dr en ambivalent berittarhallning som bidrar till en censurering
av budskapet och dirmed en otydlig tematik. Framfor allt dr det Victoria Be-
nedictssons och Mathilda Mallings texter som fir ge exempel pa textinterna
censurstrategier som synvinkelskiften och dubbelexponering men analysen
omfattar till exempel ocksi Alfhild Agrells novell “Skymning” (1885).>* Till
skillnad frin Yvonne Lefflers iakttagelser i de skonlitterira prosatexterna
menar jag att de dramer som jag studerar har en tydlig tematik. Den &pp-
nar sig om de sentimentala och melodramatiska genrekonventionerna ges
en betydelsebirande funktion och ses som gestaltningsmedel f6r moraliska
konflikter, kinslor och relationer. Jag kopplar dem dessutom till en institu-
tionell norm, det vill siiga den estetiska idealismens moral och publiktill-
tal och diskuterar greppens modifierande eller normbrytande potential. I
antologin Bakom maskerna finns dven tvi artiklar som berdr dubbleringar,
kontraster och sammanfall i kompositionen av de kvinnliga fiktiva personer-
na och hur de skapar dubbelheter i berittelserna. I "Kvinnlighet och konst-
nirskap. Anne Charlotte LefHlers roman En sommarsaga” behandlar Alva
Uddenberg skildringen av den problematiska livssituationen f6r kvinnan i
det sena 1800-talet genom en narratologisk analys som centreras kring ro-
manens huvudperson Ulla. Jessica Rahm finner med en liknande metod en
dold historia om kvinnofértryck och frigorelse i artikeln " Vit som liljan, r6d
som synden. En omtolkning av Alfhild Agrells roman Guds drommare”> 1
de dramer som jag behandlar uppfattar jag inte gestaltningen av kvinnoliv
och fortryck som négot fordolt, diremot finns en stor Sppenhet for olika
lisningar med olika grad av radikalitet.**

Det ir framfor allc Agrells, Benedictssons och Lefllers liv i relation till

forfattarskapen som ansetts intressanta i tidigare forskning. Maj Sylvans av-
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handling Anne Charlotte Leffler. En kvinna finner sin vig (1984) och Monica
Lauritzens Sanningens vigar. Anne Charlotte Lefflers liv och dikt (2012) ir
biografier, dir referat och kommentarer av dramernas handling blir en del
av livsberittelsen.”” Bada forfattarna aterger och kommenterar ocksd delar
av dramernas mottagande i tidningar och tidskrifter. I Alfhild Agrell. Rebell,
humorist, berdttare (2014) bygger Ingeborg Nordin Hennel en berittelse om
Agrells liv och forfattarskap pa det jimforelsevis lilla biografiska material
som finns bevarat. Berittelsen visar hur central Agrell var som dramatiker i
Norden i bérjan av 1880-talet.* Beskrivningar och kommentarer om hand-
ling och form i dramerna samt mottagandet av dem vivs in i skildringen av
hennes liv. I Démd och glomd. En studie i Alfhild Agrells liv och dikt (1981) be-
handlar Nordin Hennel hela forfattarskapet frin en biografisk-psykologisk
utgingspunkt. Hir finns ett avsnitt om Agrells kvinnosyn som bland annat
bygger pa analyser av Riddad, Démd och Ensam. Nordin Hennel finner att
de kvinnoerfarenheter som Agrell gestaltar spinner Sver ett brett register.
Det tema som aterkommer och varieras i hennes texter ir kvinnans lingtan
efter att forverkliga kirleken. Nordin Hennel stiller frigan om vad denna
"fixering” beror pa och vart den leder.”” Den besvaras genom att hon relaterar
de litterira texterna till forskning om hur flickors uppfostran sdg ut och hur
kvinnors vuxenliv tedde sig. Dramernas form och dess betydelse for tolk-
ningen uppmirksammas dock inte.

I Hennes doda kropp. Victoria Benedictssons arkiv och forfattarskap (2008)
skriver Lisbeth Larsson mot den forskning som bidragit till att gora Bene-
dictssons tragiska dod till utgingspunkt for tolkningen av hennes forfat-
tarskap.*® Larsson ger viss inblick i samarbetet mellan Axel Lundegird och
Benedictsson kring dramat Final. Bade Final och I telefon nimns i Birgit-
ta Holms Victoria Benedictsson (2007) och i Margareta Sjdgrens Rep utan
knutar (1979). Det dr framfor allt pjdsernas uppkomstsammanhang, och i
Holms biografi dven pjisernas status i det moderna genombrottets offent-
lighet, som fokuseras. Tematik och form kommenteras endast kortfattat.
Holm menar att Final ir ett typiskt 1880-talsdrama med avsléjanden, be-
drigerier och ekonomiska krascher, men att det gir "att lisa fram spinnande
skikt som ror den kvinnliga skrivprocessen”® I telefon finner Holm intres-

sant dirfor att den tecknar teknikhistoria, genom att inkorporera nymodig-
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heten telefonen som ett dramaturgiskt element.”” Mellan raderna i Holms
text framgir att de spinningsskapande, underhillande dragen i Final som
ir typiska for den dramatik som oftast sattes upp pa 1880-talets scener gor
att hon finner pjisen mindre intressant. Det ir sliende att Holm dgnar mer
intresse dt I telefon dir hon kan visa att Benedictsson gor nigot nytt. Dra-
maturgin i Benedictssons pjiser forefaller inte passa in i berittelsen om Be-
nedictsson som en modern och nyskapande forfattare. Mgjligen kan detta
vara skilet till att hennes dramatik 4gnats si liten uppmirksamhet inom
forskningen 6verhuvudtaget.

De melodramatiska dragen och paverkan av en tradition med anknytning
till det borgerliga sentimentala dramat har noterats i tidigare forskning, men
det har inte lagts nigon vikt vid deras dramaturgiska betydelse. I Nordisk
kvinnolitteraturhistoria (1993) uppmirksammar Nordin Hennel, som tidiga-
re nimnts, melodramatiska drag i Agrells alster nir hon pekar pa dver- och
underdrift. Agrell uttrycker sigbide mindre nyanserat och samtidigt forsikei-
gare in sina manliga kolleger. Nordin Hennel ser detta som strategier f6r den
som talar ur ett emotionellt och intellektuellt underlige. Hon liknar Agrells
texter vid ett janusansikte, som speglar ambivalensen i 1800-talets kvinnliga
livssammanhang och i den kvinnliga forfattarens situation.”* I biografin frin
2014 betraktar Nordin Hennel diremot de melodramatiska genredragen
som del av teaterns normer nir hon nimner dessa i samband med iakttagel-
sen att Agrells dramatik inte var nyskapande till formen.* Nordin Hennel
konstaterar de melodramatiska greppens forekomst men analyserar inte de-
ras dramaturgiska och betydelsebirande funktion. I Ny svensk teaterbistoria
(2007) behandlar Nordin Hennel Agrells och Lefflers dramatik helt 6ver-
siktligt i en artikel vars huvudsakliga innehall berér Elise Hwasser. Den blir
exempel pa kvinnligt problemdrama och pa det tidiga 1880-talets tro pa sce-
nen som ett genuspolitiskt forum.** I avhandlingen Den avvipnande fortro-
ligheten (1996) uppmirksammar Anna Lyngfelt ocksa drag och en tradition
med anknytning till det borgerliga sentimentala dramat och melodramat.
Hon visar bland annat de tabliliknande visuella strukturerna i "En riddan-
de engel” och analyserar I telefon utifrin dramaformen proverb. Det huvud-
sakliga syftet ir att visa inflytandet frin salongstraditionens dramagenrer

pa svenska enaktare frin perioden 1869—1890. Analyserna utfors huvud-
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sakligen for att dra slutsatser om enaktaren som genre. Ansatsen ir genea-
logisk med syfte att skriva fram en formell och innehallsmissig utveckling.

De melodramatiska dragen har ocksa betraktats som bristfilligheter och
ointressant traditionalism i relation till modernitet eller forklarats utifrin
psykoanalytiska teorier. Som tidigare nimnts skriver Per Arne Tjider i av-
snittet "Attiotalsgenerationen” i Den svenska litteraturen (1988) om kvinnors
sd kallade efterklangslitteratur, att pjiserna forefaller enkelt konstruerade
med melodramatiska grepp och schablonartade dramapersoner.® Hir fram-
gir, forutom kopplingen mellan de melodramatiska greppen och indigna-
tionsepitetet, bristande konstnirlighet som grund for den pejorativa upp-
fattning som bildades om framfor allt Agrells dramer i slutet av 1800-talet
och som varit livaktig genom hela 1900-talet. Mycket av den genusinriktade
forskningen har strivat efter att befria Lefflers och Agrells dramatik frin
melodrama- och indignationsstimpeln. I Dramatisk teknik och konsideologi.
Anne Charlotte Lefflers tidiga kirleks- och dktenskapsdramatik (1999) avfir-
dar Mona Lagerstrom de iakttagelser av melodramatiska drag som Tjider
med flera gor. Hon utfor sedan en ireriddning av Leffler, genom att place-
ra hennes dramatik innanfor en tysk estetisk tradition. Huvudsakligen gir
Lagerstrom till storms mot det beroende av Henrik Ibsen och Bjernstjerne
Bjornsons dramatik som varit ett starkt drag i litteraturhistorieskrivningen.
Lagerstrdm menar att LefHler i sina 1870-talsdramer Skddespelerskan, Under
toffeln och Elfvan behirskade det psykologiska karaktirsdramat langt innan
Ibsen skrev sitt Dockhem. Hon visar ocksi i sina analyser att genusideolo-
giske skiljer sig Lefllers 1870-talsdramatik frin Bjernsons tidiga dktenskaps-
dramatik.” I en kortfattad och grundliggande dramaturgisk analys av Sanna
kvinnor i Det moderna genombrottets dramer (2004) bygger Yvonne LefHler pa
Lagerstroms forskning och konstaterar att dramat ir exemplariskt uppbyggt
i friga om den dramatiska kurvan, men ocksa att kompositionen avviker
fran det psykologiska karaktirsdramats krav.* Aven Anna Cavallin lutar
sig i viss min pid Mona Lagerstréms koppling av Anne Charlotte Lefflers
dramatik till det tyska vilgjorda dramat nir hon tar en utgingspunke i att
Sanna kvinnor och Familjelycka ir karaktirsdrivna. I artikeln "Patriarkens
position och det dotterliga motstindet” gor hon fiderna, deras position och

makt i familjen till analysens huvudsak.»
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I monografin Anne Charlotte Leffler and Modernist Drama. True Women
and New Women on the Fin-de-Siécle Scandinavian Stage (2012) vill Lynn R.
Wilkinson lyfta fram Lefllers modernitet. I avsnittet om Sanna kvinnor tar
det sig uttryck i att hon vill visa att dramat 4r sa mycket mer 4n ett melodra-
ma. Inspirerad av Toril Mois verk om Ibsens utveckling till en modernistisk
forfattare visar Wilkinson LefHlers nyckelroll f6r den nya dramatik och den
nya teater som vixte fram under de sista decennierna av 1800-talet, men
rekonstruerar ocksi dialogen mellan olika dramatiker om dktenskap och
kon under denna period.* Hon behandlar alla Lefflers dramer, inklusive
nigra pjiser som LefHler skrev avsedda att uppforas i familjens och vinner-
nas krets. Wilkinson infor begreppet kritisk realism for en riktning inom
den tidiga modernismen, vilken hon menar emanerar frin Ibsens dramatik.
Denna riktning gav kvinnorna ett sprik for att kritisera sin situation och for
att forestilla sig nagot bittre, en ideal virld.# Wilkinson knyter dock inte
denna estetik pd ett tydligt sitt till LefHers pjiser och undersoker inte heller
hur den fungerar. Jag ir enig med Wilkinson om att genredrag som dr kom-
patibla med idealismens moral méjliggjorde for kvinnor att presentera en
radikal berittelse for scenen. Jag delar dock inte Wilkinsons syn pa att Ibsen
bidrog med denna nya"ism” f6r kvinnliga dramatiker att anvinda, utan sna-
rare att de, liksom Ibsen, skapade egna dramaturgiska monster med grund i
de normer och konventioner som var i omlopp pi teatrarna.

I Fltets herrar (2004) ger David Gedin August Strindberg en sirskild
plats men studerar flera forfattare under 1880-talet. Agrells och LefHlers dra-
matik finns med i materialet. Den behandlas framf6r allt i samband med att
begreppen tendenslitteratur och indignationsdramatik utreds. Benedictsson
behandlas enbart utifrin sin prosa. Gedin framhiller att de kvinnliga forfat-
tarna under 1880-talet var kringgirdade av regler som forsvirade for dem att
skapa sig positioner pa ett framvixande autonomt litterirt filt. Varken dra-
mernas komposition eller teaterinstitutionen fors in i diskussionen av Agrell
och Leffler.** Gedins litteratursociologiska studie kan placeras i samma tra-
dition som Toril Mois Ibsenstudie, med den skillnaden att Moi kombinerar
det kultursociologiska perspektivet med formella analyser. Hennes studie
utgir fran en kritik av det hon, med Fredric Jamesons vokabulir, benimner

modernismideologi och som hon menar har strukturerat synen pé det sena
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1800-talets samhillskritiska realism och naturalism i historieskrivningen.
Ett snivt textinternt formalistiskt synsitt har forlagt den centrala estetiska
brytpunkten mellan realism och modernism, menar hon, nir det egentliga
brottet for tidens forfattare stod mellan estetisk idealism och det hon kallar
protomodernism. Den sistnimnda termen 4r Mois samlingsbeteckning for
den formellt sett heterogena antiidealistiska litteratur som skrevs under pe-
rioden 1870—1914 innan modernismens hegemoniska stillning hade etable-
rats.* Trots denna alternativa utgingspunkt struktureras Mois analyser av
en traditionell litteratur- och teaterhistorisk forestillning om en progressiv
utveckling och en dualism mellan idealism och konservatism 4 ena sidan och
det hon kallar protomodernism och radikalism & den andra. Ibsen befriar
sig successivt frin 1800-talets estetiska idealism genom ett ironiskt (meta-
estetiskt) forhillningssitt och gir mot en skeptisk realism.

Mois inledande diskussioner om den estetiska idealismen som ett cen-
tralt kulturellt paradigm under 1880-talet har, som tidigare framhallits, va-
rit avgorande for det historiografiska fundamentet for mina analyser. Min
studie bryter dock med den progressionstanke och den dualism som Moi
upprittar. Dessa strukturerar for ovrigt ocksa bide Wilkinsons och Lyng-
felts studier. Jag dr inte ute efter att teckna nigon konstnirlig eller idémaissig
progression, och ir heller inte intresserad av att visa hur de tre dramatiker-
na bidrog till framvixten av en modernistisk dramatik eller en konstnirlig
avantgardistisk teater. Snarare vill jag visa hur de navigerar i forhallande till
idealismens moraluppfattning som péverkade teatrarnas normer och kon-
ventioner. Hur omsitts dessa i de tre kvinnliga dramatikernas pjiser? For-
hillandet mellan radikalitet och estetik ir inte sd entydigt som i Mois studie,
snarare studerar jag en rorelse eller spinning mellan tradition och nyskapan-
de i dramernas erfarenhetsberittelser.

Pi sitt och vis tangerar min syn Nordin Hennels sitt att se pi de melo-
dramatiska dragen eftersom jag ocksi menar att Agrell, Benedictsson och
LefHler skriver frin en kulturell position med mindre svingrum i forhallan-
de till teaterns normer och konventioner in sina manliga radikala kolleger.
Diremot ser jag inte de melodramatiska genredragen som ett uttryck for en
kinsla av ett intellektuellt och emotionellt underlige, si som Nordin Hen-

nel gor. De ir forfattarstrategier som var i omlopp under 1880-talet och som
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dessa kvinnliga dramatiker medvetet valde utifrin sin position och i forhal-
lande till det de ville gestalta.** De melodramatiska och sentimentala dragen
liksom forhéllningssittet till idealismens moralkrav i Agrells, Benedictssons
och Lefflers dramatik kan dirfor inte entydigt ses som symptom pa vare sig
konservatism, underlige eller bristfillig formiga. Min utgingspunkt ir att
Agrell, Benedictsson och Lefler var fullfjidrade dramatiker. D4 4r det rim-
ligt att anta att de anviinde sina stilgrepp pa ett medvetet och fruktbart sitt i
relation till den f6r tiden moderna tematik de ville gestalta samt till teaterns
funktion och publikrelation.

Ocksa dramatikernas positioner i privatlivet ir relevanta. Jag betraktar
dem som centrala for de erfarenheter som skildras i dramatiken och som en
utgingspunkt for den kritik som riktas mot iktenskapet, kirleken och sam-
hillet. Jag kommer dock inte att, som i den biografiska forskningen, hirleda
dramernas berittelser till enskilda erfarenheter i Agrells, Benedictssons och
LefHlers liv. Min uppfattning ir emellertid att deras sociala positioner som
borgerliga kvinnor, utifrin vilka de tre forfattarna iaketar och férnimmer
bide sitt eget och andra minniskors liv, kommer till uttryck i gestaltning-
arna for scenen. Det ir erfarenheter och perspektiv som de maste hitta ett
sprak for att kunna uttrycka i en teaterinstitution, vars moral och estetiska
normer innefattade ett kvinnoideal som bara gav plats it vissa erfarenheter
och perspektiv. For att gora detta omsitter de forfattarstrategier som finns

till hands och leker med institutionella restriktioner och méjligheter.

Disposition

I det kapitel som foljer hirnist preciseras inneborden i centrala begrepp, si
som melodramatiska och sentimentala genredrag, erfarenhet, kinslor, frihet
och kiirlek. Jag resonerar férdjupande kring begreppen utifran teori. Kapit-
let avslutas med en redogérelse for studiens metod. I kapitel 2 placerar jag
idealism, melodrama och sentimentalitet i ett historiskt sammanhang. Det
utmynnar i en beskrivning av de kvinnliga forfattarnas position i teaterlivet
och hur deras pjiser forhiller sig till det som for 6vrigt visades pi tvd svens-
ka scener, Kungliga dramatiska teatern och Nya teatern i Stockholm. Dessa
teatrar forefaller ha varit viktiga for Agrell, Benedictsson och Leffler. Jag
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utgir frin arkivmaterial, recensioner och den tidigare forskning som finns
pa omridet. Resonemang kring valet av de pjiser som studien behandlar
kopplas till den bild som jag tecknar dir.

Direfter f6ljer i kapitel 3 en analys av de kvinnliga huvudpersonernas
dramaturgiska positioner i Sanna kvinnor (1883) och Riddad (1883). For att
mejsla fram dessa jimfor jag frimst med Nora i Et dukkehjem (1879) men
ocksd med kompositionen av annan dramatik bade frin 1880-talet och pe-
rioderna dessforinnan. Dramernas ensidighet i perspektivet pa dktenskapet
och familjelivet ligger till grund f6r benimningarna indignationsdramatik
och tendensdramatik. Jag vill visa att ensidigheten ir funktionell i relation
till dramernas gestaltning av en kvinnlig individ som hivdar sin sjilvstin-
dighet och ett sanningsansprik for sin kinslomissiga erfarenhet. Dessutom
ir den anpassad till den receptionslogik och det publiktilltal som priglade
1880-talets offentliga teatrar.

De tre foljande kapitlen ir indelade efter dramatiker och centrala teman
i deras pjiser. I kapitel 4 behandlas gestaltningen av identitet, kirlek och fri-
het i den unga kvinnans liv i Anne Charlotte Lefflers Elfvan (1880),”En rid-
dande engel” och Hur man gor godt (1885). Kapitel 5 dgnas at gestaltningen
av moderskap och kirleken i framfér alle Althild Agrells Domd (1884) och
Ensam (1886), men visa delar bygger ocksd pd analys av Riddad. Sjilvstin-
dighet och omsorg uppmirksammas som tvd motiv kopplade till moderska-
pet och kirleken. I kapitel 6 behandlas gestaltningen av kirlekens forutsitt-
ning och visioner om kirlekens beskaffenhet i Victoria Benedictsson Final
(1885) och I telefon (1887).1 det avslutande kapitel 7 sammanfattar jag och for
ett resonemang kring dramernas idéer om frihet och en framtida socialitet.

Det finns likheter i motivval, i gestaltningen av erfarenheter, i genus-
kritiken och i anvindandet av de melodramatiska greppen i Agrells, Be-
nedictssons och Lefllers pjiser. Jag kommer att lyfta in jimforelser mellan
de tre dramatikerna. Samtliga analyser och diskussioner behandlar hur de
melodramatiska genredragen anvinds samt hur gestaltningen forhiller sig
till idealismens moral, dramaturgiska normer och receptionslogik. Hur erfa-
renhetstematiken och genuskritiken gestaltas ir alltsd en central del av ana-
lyserna, liksom pi vilket sitt gestaltningen utgdr ett normbrott mot idea-

lismen eller ir f5ljsam med den.
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KAPITEL I

Lisart — teoretiska och metodiska

utgangspunkter

I det hir kapitlet presenterar jag feministisk teori och genreteori for att ska-
pa en stadgande konstruktion for dramaanalyserna. Genom teorierna redo-
gor jag for utgingspunkterna for mitt tinkande, klargdr hur jag anvinder
begrepp, vad analyserna gir ut pi och slutligen hur jag genomfér dem. De
tydliggdr det perspektiv som min lisning har. Denna moderna teori ir ett
av flera verktyg som jag anvinder for att lyfta fram och diskutera de drama-
turgiska och ideologiska sporsmalen i dramerna. Teoribygget har vuxit fram
ur reflektionerna kring dramerna och det historiska sammanhang som jag
tecknat i inledningsavsnittet. Ambitionen har varit att lata teori och empiri
gi i dialog med varandra utan att ge teori av en specifik tinkare en allt-
for dominerande, styrande funktion i dramaanalysen. Jag har dirmed velat
undvika att gora dramernas feministiska berittelse till den moderna teorins
ockuperade land. Det gir natutligtvis att utlisa en feministisk berittelse om
identitet, kitlek och frihet utan teoribygget, men detta belyser olika aspek-
ter av berittelsen och tydliggdr vad som stir pa spel i Agrells, Benedictssons
och LefHlers dramatik. Anvindandet av flera teoretikers tankegingar ser jag
ocksé som nodvindigt eftersom studien behandlar bide dramaturgiska fra-
gor och genuspolitiska. Sonia Kruks och Iris Marion Young gir med sina
teorier i politisk filosofi respektive politisk teori i fotspiren av Simone de
Beauvoirs existentialism. Adriana Cavareros filosofiska studier befinner sig
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i den feministiska tradition som betonar kénsskillnad. Kulturteoretikern
Sara Ahmed ror sig i en poststrukturalistisk konstruktivistisk tradition. De
kan darfor tyckas vara nigot omaka kamrater att ta med pa firden. De tre
forsta forenas dock av en syn pd subjektet som forkroppsligat och hos Ah-
med ir det frimst idén om kinslors riktning mellan subjekt och objekt som
ir intressant for min studie. Jag anvinder alltsd inte dessa teoretikers hela
idékomplex, utan utgir frin nigra av deras idéer for att belysa olika aspekter
av min analys.

Valet av den fenomenologiska feministiska tradition som utgar frin
Simone de Beauvoirs och Jean-Paul Sartres idéer har sin upprinnelse i ett
intresse att utforska hur begreppet erfarenhet kan anvindas som utgings-
punkt for feministisk analys. Identiteten hos individer med ett visst kon, en
viss hudfirg eller socioekonomisk bakgrund i en viss tid och en viss kultur
ir aldrig densamma. Likvil kan de ge uttryck for liknande erfarenheter av
hur de blir bemétta och kan uppleva tillgingen till sociala och ekonomiska
resurser pi samma sitt. Erfarenhet dr pi si vis ett viktig politiskt och veten-
skapligt redskap. Jag har dirmed valt att ligga tonvikten pd individens agens
och relationer till andra individer. Den diskursivt paverkade, handlande och
kinnande individen ir utgingspunkt for analyserna. Behovet av ett instru-
ment for att kunna diskutera identitet som en foreteelse beroende av relatio-
ner mellan individer har lett till valet av Adriana Cavareros idéer. Cavareros
distinktion mellan vem och vad en individ 4r kommer ursprungligen frin
Hannah Arendsts politiska filosofi. Den bidrar till att dramernas gestaltning
av kroppsliga och psykologiska minskliga behov i relation till sociala makte-
strukturer kan belysas pi ett sitt som berdr sjilva kirnan i devisen "det per-
sonliga ir politiskt”. Utgingspunkten i den kinnande individens erfarenhet
och identitet forenas med ett ideologikritiskt tinkande. Jag ir intresserad av
dramernas protagonister som dramaturgiska och mimetiska konstruktioner
av forkroppsligade handlande subjekt, liksom av den ideologikritiska poten-
tial som finns i dessa konstruktioner.

Redogoérelsen och diskussionen av det teoretiska fundamentet i detta ka-
pitel dr strukturerat utifrin nigra av studiens nyckelbegrepp: melodrama,
kinslor, erfarenhet, identitet, kirlek och frihet. Kapitlet utmynnar i en be-

skrivning av metod och teorins tillimpning.
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En melodramatisk fenomenologisk mimesis

I sin studie av perioden 1880—1920 presenterar Ben Singer (2001) en syn pa
melodrama som vil belyser den kulturella spridning och det genomslag som
melodramatiska genredrag hade pa teatern efter 1800-talets mitt. Han fore-
slir att melodrama bor betraktas som nigonting mellan en etablerad specifik
enhetlig genre och ett genomgripande modus som spinner 6ver flera genrer.
Detta melodramatiska spektrum karaktiriseras av en uppsittning typiska
genredrag: a) en appellstruktur avsedd att vicka kinslor, b) en betoning av
kinslomissiga tillstind i dramaturgin, c) polariserade positioner for att dra-
matisera moraliska konflikter, d) icke-klassiska dramaturgiska mekanismer,
e) visuella effekter. * Singer ir frimst intresserad av melodramatiska struk-
turer i film, men hans forstielse av melodrama som nigot som genomsyrar
minga genrer och som ir kopplat till en uppsittning dramaturgiska sirdrag
ir adekvat i forhallande till drama och teater under den period som jag be-
handlar. Nackdelen med det mellanting eller modus som Singer talar om
ir att det ir relativt ogripbart. Dirfor vill jag snarare betrakta melodrama
som en uppsittning konventioner inom teatern. De dramaturgiska genre-
drag eller motiv som Singer riknar upp varieras i melodramat, den borger-
liga dramen, historiedramat och den sentimentala borgerliga tragedin. De
genrebeteckningar som anvindes for pjiser ir heller inte entydiga, vare sig i
primirt material frin 1880-talet eller i forskningslitteraturen. Atskillnaden
mellan dessa pjisgenrers karaktiristiska drag kommer dirfor inte att vara
viktig i mina analyser utan fokus ligger pa de gemensamma sirdrag som ut-
vecklats till normer och konventioner i 1800-talets teater. Inte heller ir rela-
tionen mellan sentimentalitet och det melodramatiska av avgérande betydel-
se, utan sentimentalitet ser jag som en del av ett melodramatiskt modus som
berdr ett dramas appellstrukeur. Relationen mellan sentimentalitet och det
melodramatiska diskuteras diremot ur ett historiskt perspektiv i kapitel 2.

De melodramatiska konventionerna forhéll sig till idealismens moral
och teaterns didaktiska uppgift som paverkade relationen mellan scen och
salong. De influerade dirmed ocksa kraven pi hur ett drama skulle kom-
poneras. I Kinslans rost (2002) framhiller Maria Karlsson att melodramat

brukar betraktas som en ambivalent genre med potential att lyfta fram mar-
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ginaliserade virden och sociala problem lika vil som att befista ridande
ordningar. Meningarna om huruvida det ir en konservativ eller progressiv
genre gir isir i forskningen.** Jag menar att de melodramatiska genredragen
bir med sig en forvintningshorisont, det vill siga spar fran tidigare berittel-
ser och genrer dir de har ingitt, men de ir inte lista till en specifik ideologi
eller diskurs, utan den beror pa hur de omsitts dramaturgiskt och pa den te-
atrala och i 6vrigt kulturella och sociala kontexten. I Agrells, Benedictssons
och LefHlers dramatik betraktar jag de melodramatiska elementen som dy-
namiska strukturer som de tre dramatikerna omsitter pa sina specifika sitt,
for att gestalta kvinnors erfarenheter av en identitetsproblematik, kirleks-
relationer och dktenskapet.

Genom studiet av hur de melodramatiska elementen omsitts i relation
till idealismens moraldiskurs kan ocksd dramernas genuskritiska eller norm-
brytande strategier belysas. Melodramatiska genredrag kan, beroende pa
hur de omsitts, betona radikaliteten i den genuskritiska utsagan men ocksa
modifiera den. Varken dramaturgiska eller feministiska normbrott behover
dock nédvindigtvis forhalla sig ikonoklastiske till normen. De melodrama-
tiska elementen kan ocksa skapa en ambivalens i berittelsen, i forhallande
till idealismens moral. I sidana fall bidrar de till ett stort tolkningsutrymme
som mdojliggdr realiseringar pd scenen som i olika grad ir foljsamma med
eller bryter mot idealismens moralnormer.

Agrells, Benedictssons och LefHlers dramer berittar om kroppsliga och
kinslomissiga erfarenheter och de melodramatiska strukturerna har ocksa
en viktig mimesis-funktion. Bland de melodramatiska karakeiristiska drag
som Ben Singer framhiller har betoningen av kinslomissiga tillstind en
privilegierad plats i mina analyser. Singer pdpekar att sambandet mellan me-
lodrama och expressionistisk 6verdrift ir en grundliggande idé som ir vida
spridd och accepterad hos melodramateoretiker.” Peter Brooks knyter till
exempel melodramats excess till ambitionen att formedla nigot fortringt
som inte kan uttryckas med vardagsspriket. Detta fortringda tillhor en do-
min f6r andliga virden som han benimner "det moraliskt ockulta” och som
bestar av fragmenterade rester av myter som forlorat sin sakrala laddning.
Melodramat lokaliserar och artikulerar denna avskurna dimension av and-

lig mening och dito virde som minniskan ir avskuren frin i vardagslivet.
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Brooks upprittar en forbindelse mellan det moraliskt ockulta och psyko-
analysens fokus pa det omedvetna. De ir strukturerade pa samma sitt och
hirbirgerar minniskans mest grundliggande begir och forbud.*

Med utgingspunkt i Brooks idéer har psykoanalysen och melodramat
blivit vil etablerade bundsfdrvanter. Via lisningar av Freud och psykoanaly-
sen har ocksa hysteri forknippats med melodramats kinslomissiga éverdrift
och dirigenom setts som en kroppslig representation av nigot undertryckt.
Jan Campbell tar bland annat den feministiska filmforskningen som exem-
pel. I den klassiska Hollywoodfilmens narrativ betraktas kvinnor som fot-
tryckta genom att de fornekas subjektivitet och den melodramatiska exces-
sen kopplas samman med hysteri och som en reaktion pa fortrycket. I vissa
studier uttrycker hysterin en forkroppsligad femininitet och i andra en alie-
nerad, fragmenterad sidan. Huvudpersonernas kinslomissiga urladdningar
har setts som uttryck f6r mod och lidande och som representationer av en
dodlig och farlig kvinnlig sexualitet.** Teatervetaren Elin Diamond laborerar
med ett forkroppsligat mimesis-begrepp. Med utgangspunkt i Ibsens rea-
lism i slutet av 1800-talet avticker hon hur ett platonskt sanningsbegrepp,
bide i realismen som estetisk inriktning och i vetenskapen, legitimerades ge-
nom gestaltningen av melodramats fallna kvinna som hysteriker. Samtidigt,
menar hon, destabiliserar gestaltningen av den kroppsligt utlevda hysterin
detta sanningsansprik. Det melodramatiska blir realismens dubblering, en
feministisk mimicry som kan omstdrta en klassisk realistisk mimesis.*

Liksom Diamond uppfattar jag en subversiv potential i den melodrama-
tiska excessen. De kvinnliga huvudpersonerna i Agrells, Benedictssons och
LefHlers pjdser agerar pi ett sitt som ifrigasitter den patriarkala ideologins
sanningsansprik likvil som idealismens moraliska diskurs. Mina analyser
lyfter ocksa i likhet med feministiska filmstudier frin 1980- och go-talen
fram hur de melodramatiska elementen uttrycker egenskaper och tillstind
som lidande, mod och fragmenterad identitet. Till skillnad frin denna ti-
digare forskning frikopplar jag emellertid den melodramatiska excessen i
dramatexterna frin en psykoanalytisk tolkningsmodell och frin en kvinnlig
hysteri som tecken pd nigot undertryckt. De melodramatiska genredragen
tillhor for det forsta inte ett marginaliserat uttryckssitt i 1880-talets teater

och dramatik. En syn pi de melodramatiska elementen som marginaliserade
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utgir fran en historiografisk konstruktion dir det klassiska dramat ses som
ursprungligt, med en arvtagare i en 1800-talsrealism som ges en hegemonisk
position i 1880-talets kultur gentemot vilken melodramats struktur sitts.
En sidan realism har verkat normerande i traditionell historieskrivning och
dirmed i teoribildningen, men det betyder inte att den var det i 1880-talets
kultur. For det andra menar jag att hysteri med sin genealogi bidrar till att
associera kvinnors kroppslighet och kinslomissiga expressivitet med nigot
negativt och problematiskt, for att inte siga patologiskt. Jag vill dirfor inte
gdra den kopplingen till vare sig kvinnlighet eller melodramats starka kins-
louttryck. For det tredje ser jag inte heller att kopplingen till psykoanalysen
skulle vara nédvindig for att betrakta den melodramatiskt kinslomissiga
styrkan som uttryck for upplevelser som inte legitimerades innanfor ra-
marna for teaterinstitutionens eller 1880-talssamhillets ridande ordning.
Psykoanalysen blir ett anvindbart redskap i den min en narrativ dominant
struktur i texter ses motsvara en hegemonisk struktur i ett samhille som pa
nigot vis str i konflikt med individers omedvetna. Sidana strukturalistiska
systembyggen rimmar illa med min syn pd dramatikern som en agent i ett
filt dir hen viljer sina dramatiska strategier utifrin sin position och vad hen
vill gestalta, och i relation till den horisont av méjligheter och restriktioner
som filtet tillhandahiller.

Till skillnad fran Brooks och de feministiska teoretikerna betraktar jag
de melodramatiska uttrycksmedlen som en etablerad mimesis-praktik un-
der den aktuella perioden. I Kdinslans rost ser Maria Karlsson det melodra-
matiska som

ett historiskt betingat uttryckssitt vilket ofta, men inte alltid, so-
ker kunskap om och/eller tydliggor perifera eller dolda krafter, fe-
nomen, tillstdnd, principer etcetera hos individen och i kulturen.
Dessa behdver inte primirt vara av moralisk eller etisk karaktir som
Brooks foreslar utan kan, som flera forskare hivdat, mycket vil réra

andra forhillanden.

Hon frigor dirigenom det melodramatiska frin den bestimmande orien-

tering mot psykologiska och kulturella system som enligt Brooks ger det
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mening, men behaller det melodramatiskas potential att uttrycka nigot
marginaliserat eller tystat hos en individ eller i en kultur. Singer betraktar
pi liknande vis melodrama som ett "klusterbegrepp’, vilket innebir att han
ser “melodrama som en term vars betydelse varierar frin fall ¢ill fall i rela-
tion till olika konfigureringar av en uppsittning av grundliggande drag och
konstituerande faktorer”s* Som jag forstar Singer menar han att det melo-
dramatiska fir olika utseende och effekt beroende pa hur de grundliggande
komponenter som jag presenterar i detta avsnitts inledning kombineras, och
avhingigt den 6vergripande kompositionen av berittelsen.

I de pjaser som jag analyserar forekommer den melodramatiska excessen
i en komposition dir de kvinnliga huvudpersonerna och deras situationer
utgor berittelsernas nav. Dessa dramapersoner ager ett storre psykologiserat
djup och allsidighet i skildringen 4n melodramats schematiska typer. Snara-
re 4n att melodramatisk polarisering och hyperbol, som hos Brooks, skulle
peka pi en struktur i det omedvetna och representera nigot undertrycke
menar jag att dessa dramaturgiska element signalerar nigot om dessa hu-
vudpersoners situationer och reaktioner pa dem, i form av sinnestillstind,
kinslor och kroppsliga férnimmelser. De melodramatiska elementen i pji-
sernas konstruktion tydliggor positioner och moraliska dilemman och ex-
ponerar dramapersonernas egenart. Jag ser alltsi dessa drag som forfattar-
praktiker forenliga med realism. De bidrar till en fenomenologisk mimesis
kopplad till en berittelse om en kroppslig erfarenhet som varken ir under-
trycke eller avskuren frin en realistisk representation. En sidan syn gor det
m&jligt att forstd de melodramatiska elementen i kvinnornas dramatik som
en mimetisk praktik med syfte att dramatisera kinslomissiga erfarenheter
och moraliska konflikter. Det gor dem intressanta i relation till dramernas
berittelser om identitet, kirlek och iktenskap. De melodramatiska genre-
dragen betraktar jag dirmed som viktiga i dramernas appellstruktur, men
ocksa som instrument for att gestalta kinslomissiga reaktioner och hand-

lingar pd dramernas tematiska niva.
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Kinslor och dramernas receptionslogik

Ordet kinsla kan betyda mycket och i forskningslitteratur anvinds dessut-
om flera ord nistan synonymt. Orden emotioner, kinslor och affektioner
anvinds dessutom pa olika sitt inom olika traditioner. An mer komplicerat
blir det nir utgingspunkt tas i engelsksprikig forskningslitteratur, di engel-
skans vardagssprak har fler ord. Emotion, feeling, sensation etcetera ger nyan-
ser och skillnader som det svenska ordet kinslor inte visar. Sonia Kruks
talar omvixlande om kinslor (feelings) och emotioner (emotions). Hon vill
med det antyda att det finns en kinnande sida i emotioner. Medan enkla
kinslor, till exempel frusenhet, inte behdver vicka emotioner, dr nistan alla
emotioner modulerade p sidana enkla kinslor eller sinnliga fornimmelser.*
Sara Ahmed gir steget lingre och menar att skillnaden mellan sensorisk
upplevelse (sensation) och emotion bara kan vara analytisk och som sidan
vilar pi ett fortingligande av foreteelser. Erfarenheten och igenkinningen av
smirta som just smirta, till exempel, inbegriper komplexa former av asso-
ciation mellan sensorisk upplevelse och andra kinslonivier. Ahmed viljer
ordet intryck (impression) for att undvika analytiska distinktioner mellan
kroppsliga sensationer, kinslor och tankar samt for att komma nirmare
minsklig erfarenhet.”* I de dramer som jag analyserar anvinder jag ordet
kinsla pi samma inkluderande vis, det vill siga jag betraktar det som en
beteckning for ett sammansatt fenomen med en bade sinnlig och mental
sida, liksom for bide direkta och mer lingvariga psykologiskt forankrade
sinnestillstind, fornimmelser och reaktioner. Centralt dr ocksi att kinslor
ir relationella. De involverar (re)aktioner eller relationer i riktning mot eller
bort frin objekt eller andra individer i den kidnnande personens sociala mil-
jo. Kinslor riktas mot objekt, som de pa s vis skapar och ir ocksi skapade
genom kontakt med objekt, skriver Ahmed. Inget av dessa sitt att nirma
sig ett objekt forutsitter att det har en materiell existens, det kan ocksa vara
forestillt eller bestd av ett minne. En kinsla ir en effekt av ett mote som
orienterar det kinnande subjektet bort frin eller nirmare objektet. I bemir-
kelsen att kinslor involverar en riktning mot ett objekt 4r de intentionella.
De ir om nigonting.*

Bland de karaktiristiska drag som Ben Singer tillskriver det melodra-
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matiska ir en appellstruktur avsedd att vicka kinslor hos ldsaren eller dski-
daren. Agrell, Benedictsson och LefHler skrev sina dramer for en teater med
en sidan receptionslogik. Centralt i tidens pjisutbud pa teatrarna stod fri-
gor om moral och publikens kinslomissiga reaktioner togs i ansprik for
att Svertyga om det ritta. Men Agrells, Benedictssons och Lefflers dramer
skulle inte som de giingse pjiserna pa teatern befista ridande normer utan
de var kritiska mot dem. De skulle inte skapa forsoning utan insikt och upp-
rordhet. For att diskutera dramernas appellstruktur utgir jag frin Ahmeds
tanke att kiinslor produceras som cirkulationseffekter. Det som cirkulerar ir
effekter av individers kiinslomissiga svar pd objekt. Reaktionerna pa dessa
objekt kan variera mellan individer, men de kan ocksi likna varandra och
skapa ett "jag” eller ett "vi". Rum i vilka delade kinslor stir pa spel och fore-
faller omge oss som en tithet i luften, eller som en atmosfir, kallar Ahmed
intensiva. Men kinslor som produceras i sidana rum ger inte bara forhéjd
spinning, de dr ocksa i spinning. Ahmed pipekar att kiinslor i sin intensitet
involverar missfrstind och dven nir vi hyser samma kinslor behover vi inte
nodvindigtvis ha samma relation till kiinslan. Delade kinslor behdver inte
innebira att kinna samma kinsla. I min analys av dramernas appellstruktur
fokuserar jag pa sjilva objekten och sirskilt sidana som med Ahmeds voka-
bulir har potentialen att bli "klibbiga’, det vill siga har den kvaliteten att de
litt kan dra it sig eller producera kinsloeffekter som cirkulerar.*® Objekten
i min analys utgors av tematiska och dramaturgiska element i pjiserna. Jag
diskuterar en avsedd kinsloeffekt pa en lisare, och i férlingningen en teater-
publik, med grund i dramernas komposition via en jimférelse med teaterns
normer och konventioner under den aktuella tiden.

En kinsloeffekt dr det som kan uppkomma hos lisaren eller i en publik
pa grund av uppbyggnaden och berittelsen och som méjliggdr att dramerna
kan péverka. Pjiserna interpellerar en mottagare som en individ med vis-
sa stindpunkter kring orittvisor och lidande. Ahmed analyserar ett brev
adresserat till allmidnheten om det fysiska lidande som landminor orsakar
minniskor och menar att det syftar till att uppmana till handlingskraft via
en omvig genom ledsnad och ilska 6ver beskrivningen av minniskors smit-
ta och lidande. P4 samma sitt belyser mina analyser hur bland annat anvin-

dandet av melodramatiska drag medverkar till att fi en lisare eller teater-
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publik att reagera pi de kvinnliga protagonisternas utsatthet och lidande for
att medvetandegora och skapa en kritisk stindpunkt mot en djup orittvisa.
Ahmed menar att ansprik pd lidande och smirta pa nigot vis méste kopplas
till vad dessa tillstind gor med kroppar som upplever dem. Det att bevittna
andras smirta ir att lisa kroppar som tecken pa smirta. Ahmed foreslir att
etiken i att svara pa smirta och lidande ligger i att hilla sig 6ppen for att
paverkas av det man inte sjilv kan kinna eller uppleva.”” En sidan etik ir re-
levant for min forstelse av receptionslogiken i de pjiser som jag analyserar.

Dramernas receptionslogik indikerar olika former av avsedd kinslomis-
sig reaktion hos en lisare/publik. Sandra Lee Bartky diskuterar sympati
som utgingspunkt for ett solidariskt forhillningssitt i feministisk praktik.
Med grund i den tyske filosofen Max Schelers fenomenologiska begrepp
Mitgefiihl gor hon en uppdelning av fenomenet sympati i fyra olika kate-
gorier. Den forsta benimner hon sann medkinsla. Den innebir att kinna
likadant och i samma 8gonblick som en annan person, med grund i att kiins-
lorna har samma orsak: den andra personens sorg ir ens egen och vice versa,
utan nigon objektrelation till den andres kinsla, kinslans objekt ligger ut-
anfor bida personerna och ir gemensam. Den andra typen av sympati kallar
Bartky emotionell smitta. En sidan uppstir till exempel nir man smittas av
en stimning av glidje eller sorg utan att ens kiinslor medvetet ir riktade mot
en annan person eller att man vet orsaken till stimningen. Bartky exempli-
fierar ocksd sidan emotionell smitta med masspsykologiska fenomen som
kan féra individer till handlingar bortom sina intentioner.** Oversatt till Ah-
meds vokabulir blir sjilva intensiteten som flera individers kinslor skapar
i ett rum objektet for kinslan. Den tredje formen for sympati ir emotionell
identifikation. Den uppstir genom att en individ kinner med annan person
sa till den grad att hen forlorar sig helt i den andre, eller inférlivar den an-
dres ego med sitt eget. Scheler relaterar sidan identifikation bland annat till
drémmar, hypnos, bandet mellan mor och barn samt till psykisk sjukdom
och menar att den, liksom den emotionella smittan, ir av litet moraliskt vir-
de eftersom den inte befinner sig pa ett medvetet plan och direkt motarbetar
utveckling och befistande av en djup subjektivitet. Genom att hinvisa till
den feministiska pedagogen och filosofen Nel Nodings beskrivning av om-

sorg ifrdgasitter Bartky Schelers resonemang. Hon ser denna form av sym-
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pati som ett produktivt medvetet tillstind av emotionell identifikation, som
individen medvetet kan forsitta sig i. Genom att tillfilligt trycka tillbaka
impulsen att analysera och planera kan betraktaren ta emot den omsorgsbe-
hévande individens kinslor och se med dennes 6gon. Den fjirde kategorin
av sympati benimner Scheler Gkta medkinsla och den grundar sig i andras
manifesterade kinslouttryck som direkta intentionella objekt, det vill siga i
formagan att forestilla sig den andres situation och "kinna med” denne. Till
skillnad frin den forsta kategorin av sympati, sann medkinsla, som enligt
Bartky innehiller individens egoistiska aterupptickt av sig sjilv i den andre,
har ikta medkinsla en kirleksfull eller snarare solidarisk orientering mot en
annan individ. Denne ses som atskild den betraktande individens sjilv och
i en situation som ocksé ir atskild den egna. Den andra individens position
just som en annan och olik mig sjilv behalls i denna typ av medkinsla och
forutsitter medvetenheten om en distans till den andre. Utifrin detta slags
sympati foreslar Bartky feeling-with another som grunden f6r en feministisk
solidaritet och ett systerskap som stricker sig bortom en identitetspolitik.
Positionen innebir en solidaritet som medger en viss distans till den person
vars situation vi sitter oss in i, men frin en jimstilld position med erkinnan-
de av den andra personens agentskap.* I mina analyser laborerar jag frimst
med denna "ikta medkinsla” och den forsta kategorin, "sann medkinsla’, for
att diskutera dramernas appellstrukeur.

Analysen behandlar inte bara kinslor i relation till en lisare och en tinke
publik. utan ocksa pa en tematisk niv, i konstruktionen av dramapersoner-
nas kinslor, uttryckta som reaktioner och handlingar. I en kritik av Ahmeds
sitt att resonera konstaterar Margareth Wetherell att kiinslor som effekter
av objekt inte cirkulerar fritt utan har en hemvist i situationer och i rela-
tioner mellan minskliga sociala aktdrer. I likhet med Wetherell betonar
jag att kinslor produceras i sociala och relationella situationer mellan for-
kroppsligade subjekt. Mina analyser ror gestaltningen av dramapersonernas
kinslor som reaktioner pi métet med situationer och individer i deras so-
ciala rum. Jag ser kinslouttrycken som centrala komponenter i dramernas

erfarenhetsberittelser.
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Erfarenhet och det forkroppsligade subjektet

Att inte bli betraktad som en sjilvstindig individ i egen ritt utan som nigon
som ir till for andra kan upplevas som djupt splittrande och frimmande-
gorande. Sonia Kruks patalar att en sidan alienation kan upplevas pi flera
olika sitt. Till exempel kan individen erfara en situation av social objekti-
fiering. Situationen upplevs som ett misslyckande eller ett problem, i vilka
fysiska och sociala aspekter blandas.” I Agrells, Benedictssons och Lefflers
pjiser intresserar jag mig for representationen av en sidan alienation som
foljd av den strukturella objektifiering och underordning som priglade bor-
gerliga 1800-talskvinnors tillvaro som déttrar, hustrur, médrar och ilskarin-
nor. Objektifieringen och den méjliga erfarenheten av den som en alieneran-
de situation kan ocksa beskrivas med den italienska filosofen Adriana Cava-
reros feministiska teorier. De bygger vidare pA Hannah Arendts distinktion
mellan den filosofiska bestimningen av vem nigon ir och vad nigon ir.”
Kvinnor ir enligt Cavarero klimda mellan tva typer av maktléshet som be-
rOr bide deras status som unika personer och definitionen av dem som kvin-
nor. Cavarero identifierar forst en generell brist pa det hon kallar politiska
scener, dir en kvinna kan exponera sin unika personlighet genom handling
och dirmed visa vem hon ir. I tilligg framhaller hon den genomgripande
symboliska ordningen, vilken definierar vad en kvinna ir, till exempel maka,
mor eller ilskarinna, det vill siga ndgot i relation till en man. Patriarkala
sociala strukturer tenderar att reducera vem en kvinna ir till vad hon ir.®
Att skaffa utrymme f6r en kvinna att visa vem hon ir har siledes en frihetlig
dimension och kan bidra till en vidgning av den socialt bestimda position
som hon har tilldelats. Spinningen mellan vem en person ir och vad hon ir
betraktar jag som central for det emancipationsprojekt som ligger i grunden
for dramernas tematik och dramaturgi.

Cavareros resonemang kring den symboliska ordningen implicerar en
social eller ideologisk nivd i den filosofiska bestimningen av vad en min-
niska 4r. Men Cavarero intresserar sig frimst for minniskans partikulira
forkroppsligade tillstind och utvecklar inte nigra ingiende resonemang
vare sig om den filosofiska universella definitionen eller en persons sociala

bestimning. Eftersom individen agerar i ett socialt strukturerat samman-
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hang som péverkar hennes liv och handlingsutrymme behéver Cavareros
resonemang kompletteras. Det gor jag med hinvisning till den feministiska
forskningstradition som tagit utgingspunkt i Simone de Beauvoirs fenome-
nologiska idéer och den centrala kategorin the lived body. Iris Marion Young
forklarar att termen avser tanken att individen agerar i en specifik sociokul-
turell kontext. Det sker i relation till givna materiella och sociala restriktio-
ner. Den socialt och historiskt bestimda begrinsningen och tillgingen till
frihet dr inte jamlikt fordelad i det sociala rummet. Utformningen av sirskil-
da tillgingar, regler, normer och preferenser skapar de begrinsningar som vi
kallar sociala grupper, baserade pi genus, klass, ras, alder etcetera.** Young
talar om sidana grupper som serier. En serie ir ett kollektiv, vars medlem-
mar passivt forenas av den relation deras handlingar har till den sociala mil-
jon. Begreppet serialitet som myntats av Jean-Paul Sartre understryker att
kollektivet har en oorganiserad karaktir och avser rutinens och vanehand-
lingarnas nivd i den sociala existensen, vilken 4r normbunden och socialt
strukturerad. I min lisning av Agrells, Benedictssons och Lefflers dramatik
forstds den sociala bestimningen av vad en kvinna ir utifrin sidana struktu-
rer. De melodramatiska elementen bidrar till att gestalta den situation som
de kvinnliga huvudpersonerna konstrueras i. Pjiserna ir didaktiska och syf-
tar till att ingripa i kvinnors sociala underordning och begrinsade positio-
ner. De kan betraktas som estetiska och ideologiska konstruktioner byggda
pd igenkinnbara element himtade frin den sociala kontexten.

Young understryker att eftersom all erfarenhet ir ideologiskt medie-
rad klarar sig inte en feministisk analys utan genusbegreppet. I individens
sociala miljo, som formas av normer, traditioner och praxis, ingir serierna
som tilldelar individen den position som hen miste hantera.® I Agrells, Be-
nedictssons och Lefllers dramer intresserar jag mig for skildringen av levd
erfarenhet utifrin en position som tilldelats individer som delar serien kvin-
na och dessutom serien borgerlig samhillsklass. Genom att betrakta genus
som en serie, vilken piverkar den sociala positionen och férenar kvinnor
med externa band kan den subjektiva erfarenhetens strukturella dimen-
sion betonas. Aven om varje individ kan reagera och handla pi olika sitt
utifrin positionen finns ocksi en gemensam grund for erfarenheten genom

det handlingsutrymme som den sociala miljons materiella och ideologiska
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forhallanden paverkar. I analyserna av pjiserna intresserar jag mig frimst
for situationer skildrade som begrinsande. Huvudpersonerna strivar mot
ett storre handlingsutrymme. I fokus stir hur de kroppsliga och emotionella
erfarenheter, som dirvidlag gestaltas, synliggdr och ifrigasitter den sociala
miljons materiella och ideologiska forhillanden.

Berittelser om erfarenhet, skriver Young, kan ses som ett specifikt modus
av sprik, som uttrycker subjektivitet. Det beskriver individers kinslor, motiv
och reaktioner, si som de paverkar och ir piverkade av de sammanhang i
vilka individerna befinner sig.”” Dramerna skildrar kinslor och kroppsliga
upplevelser som inte erkindes eller rymdes i 1880-talets dominerande pa-
triarkala strukturer som definierade vad en kvinna var och inte heller inom
ramarna for idealismens konventionella normer for dramatik. Denna di-
mension ir viktig att uppmirksamma for att synliggora radikaliteten i dra-
mernas behandling av genusnormer och av iktenskapet. Huvudpersonerna,
vilka framf6r allt kommer att vara utgingspunkt for analyserna, gestaltar
handlingar, kroppsliga och kinslomissiga upplevelser som ir knutna till en
social position. Genom studiet av dessa vill jag komma at det motstind som
gbrs i dramerna mot de normativa genusstrukturer som teatern hade att
socialisera in publiken i.

Sonia Kruks hinvisar till en fenomenologisk materialism, i vilken med-
vetandet inte betraktas som avskilt frin kroppen. Minsklig erfarenhet be-
traktas som forkroppsligad subjektivitet, i vilken en organisk eller faktisk
dimension ir samtidig med en medvetandedimension utan att nigon dua-
lism mellan dessa upprittas.® Termerna subjekt och subjektivitet ska forstis
pa ett sidant vis i mina analyser, det vill siga som férkroppsligade utan ni-
gon &ver- eller underordning av vare sig kropp eller medvetande. Subjektet
omfattar intellekt, kiinslor och kroppsliga férnimmelser. I vissa av analyser-
nas diskussioner finns emellertid anledning att tala om kropp i relation till
medvetande. En av de strukturella och materiella begrinsningar for kvinnor
som dramerna gestaltar ir knuten till synen pa kvinnors kroppar. Genom
att uppmirksamma det Kruks kallar medvetandedimension, det vill siga
representationen av intellektuella och moraliska egenskaper hos de kvinn-
liga karaktirerna vill jag visa hur en alternativ syn pé kvinnor konstrueras i

relation till den ridande ordningens reducering av dem till kroppar.
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Identitet och det berittarbara sjilvet

I Iris Marion Youngs syn pa genus som serialitet knyts, som tidigare nimnts,
kvinnor samman, inte for att de delar en identitet utan av sina handlingar
i relation till den sociala miljons strukturer och praktiker. En sidan syn pi
genus liter sig forenas med Adriana Cavareros syn pd identitet. For henne ir
identitet inte i forsta hand forankrad i sociala strukturer utan knuten till en
persons individualitet och for denna ir livshistorien central. The narratable
self dr ett nyckelbegrepp knutet till vem en minniska 4r.% Det avser ett sjilv
som korresponderar med livshistorien och som frin fodseln exponeras pa
livsvirldens interaktiva scen. Cavarero bygger vidare pA Hannah Arendts idé
att minniskan befinner sig i en konstituerande relation till andra minniskor
nir hon papekar att varje minniska ir beroende av en annan individ for
dtkomsten av sin livshistoria. Vi kommer visserligen ocksa i kontakt med
livshistorien via minnet, som stindigt iterberittar den for oss, men kan till
exempel inte sjilva minnas vir fodelse eller de forsta barndomsaren. Ge-
nom berittelsen om livshistorien fir individen en kiinsla av att 4ga ett unike
sjilv.’> Med tanken om individens identitet som kopplad till ett berittarbart
sjilv utvecklar Cavarero Arendts idé om det konstituerande framtridandet
infor den andre. Minniskan lever med vetskapen om att hon sjily, liksom
alla andra individer, ir berittarbar.” Nir en individ reduceras till vad hon ir
och fornekas att trida fram som berittarbar och unik infor den andre paver-
kas alltsd synen pa den egna identiteten. Att bli negligerad som unik individ
innebir att bli utsatt for en smirtsam handling,

Enligt Cavarero rider inget motsatsforhallande mellan vad och vem en
minniska ir utan snarare ett spinningsforhallande. Foljaktligen, menar jag,
kan inte det unika sjilvet och livshistorien betraktas som helt och hillet in-
dividuella. Kruks resonemang tangerar Arendts och Cavareros idéer kring
distinktionen mellan vad och vem en person ir och poingterar spinningen
mellan dessa dimensioner: Genom att individer placeras i socialt struktu-
rerade serier och dirmed ir passivt forenade forindrar varje individs hand-
lingar betydelsen av andra medlemmars agerande, och genom de andras

handlingar forindras betydelsen av de egna.”” Det passiva enandet via yttre
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strukturer medfor gemensamma drag i de unika livshistorierna. Omvint har
den unika individ som med sin livshistoria gér motstind eller 6verskrider
de sociala restriktionerna for serien en potential att forindra dem for fler 4n
for sig sjilv. Individers livsforing som bryter med sociala grinssittningar har
dirmed en politisk férindringspotential.

Centralt bade i Cavareros resonemang om livshistoriens innebord for
identiteten och for mina dramaanalyser ir att varje individ har kédnslan av
att 4ga ett unike sjily, och att den tf6ljs av ett begir efter den enhet som
berittelsen om livshistorien ger. Cavarero ser identitet som en “instabil och
substanslos enhet” som varje minniska har ett behov av att kinna.” Expo-
neringen av sjilvet for omvirlden medverkar till upplevelsen av en enhetlig
identitet. Samtidigt som exponeringen ir konstituerande gor den individen
sirbar, dd den utsitter minniskan for andras ord och handlingar, vilka ir
paverkade av diskursens bestimning av vad hen ir. En behandling som inte
tar hinsyn till vem en individ ir kan upplevas som vild.”* Cavareros idéer
tangerar Kruks resonemang om att objektifiering kan upplevas som aliena-
tion. De har ocksé beroringspunkter med Judith Butlers idéer om det socia-
la livets interpellation av subjekt som kan innebira ett vild mot individen.”
I Excitable Speech (1997) beskriver Butler interpellationen i relation till en
konstituerande lingvistisk sirbarhet hos subjektet. Hon framhiller att inter-
pellationens alienerande effekt ofta har som resultat att en person blir kon-
fronterad med benimningar som inte alls stimmer 6verens med vem hen
upplever sig vara, men betonar sjilva benimnandet och den sedimenterade
historia som ligger i namnet som smirtans kirnpunkt.”® Hos Cavarero lig-
ger fokus pé kiinslan av att vem en ir inte adresseras och inte har nigon plats
alls pa den scen dir namngivningen pigir.

I mina dramaanalyser kommer jag frimst att anvinda Cavareros idé om
minniskans begir att fa sitt unika sjilv sett av den andre och den frihetliga
dimensionen som finns i att exponera vem en kvinna ir i relation till de
normerande diskurser och praktiker som talar om vad hon ir. Idén belyser
identitetsproblematiken och strivan efter att utvidga grinserna fér den bor-
gerliga kvinnans position som gestaltas i dramerna. Analyserna av de kvinn-

liga huvudpersonernas interaktioner med de andra dramapersonerna och
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den sociala miljé som konstrueras i dramernas sociala universum fokuserar
individens begir efter att bli sedd som unik individ och tillgingen till kins-

lan av en enhetlig identitet.

Kirlek

Distinktionen mellan vem och vad en minniska 4r har betydelse ocksa for
diskussionen av gestaltningen av kirlek i dramerna. Fér Cavarero dr den
omsesidiga exponeringen av tvd personers unika sjilv grundférutsittningen
for kirleken. Omsesidigheten i riktningen mot den andre och begiret efter
den andres livshistoria dr centrala. Tvd berittarbara sjilv kompletterar var-
andra genom delaktigheten i sina begir. Den ilskande ligger sin livshistoria
i den andres vird och denne lir sig den utantill, det vill siga liser historien
“med hjirtat”. I kirleksrelationen fornimmer individen den andre i sin kon-
stitutionella 6mtilighet. Dess sprik talas utanfor den sociala scenens for-
handlingar som bygger pi vad en minniska ir, skriver Cavarero.

I kiirleksrelationen sammanfaller det 6msesidiga delandet av livshisto-
rier med kroppens sprik, i en rytm som alternerar fram och tillbaka mellan
kroppslighet och berittande. Ett sinnligt och sexuellt begir sammanfaller
alles med begiret till den andres sjilv. I kirleken ir individens unika sjilv
forkroppsligat och oméjligt att ersitta. Cavarero polemiserar mot uppfatt-
ningen om kirlek som mest perfekt di eros isoleras frin det biografiska
berittandet. Hon talar om den sortens kitlek som en modern myt, men
med ett uns av sanning dirfor att traditionellt sett har min kunnat hantera
kirleken si. En kirlek som utesluter det biografiska berittandet forutsitter
ett snitt mellan kropp och sjil och ger eros autonomi. Enligt Cavarero har
kvinnor, traditionellt sett, varit mer benigna att anamma en syn pa kirlek
som innefattar det biografiska berittandets sprik. Genom en romantisk
stereotyp har kvinnor dirmed setts som sentimentala, med en benigenhet
for fantasier om kirleken, pa ett sitt som verkat kviljande for foresprakarna
av eroticismens envilde. Kvinnors si kallade sentimentalism hinger sam-
man med en riktning mot den andre individens unika sjilv och en amorés
scen, i vilken livshistoria och forkroppsligad existens ir oskiljbara. Cavarero
vinder sig ocksd mot forestillningen att den erotiska kitleken (eros) och
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déden (thanatos) sammanfaller och att de tvi dlskande upploses i en virvel
av ingenting. I sammansmiltandet med varandra, invinder hon, aterfods de
dlskande i det 6mtiliga tillstind de hade i begynnelsen av sin existens. De
fragar inte efter utplining utan om acceptans. I kirleksakten ir individen
glomsk infor sina personliga kvaliteter och vad hon ir socialt, och pa grund
av denna avklidande glomska kan hen plotsligt komma ihig det ursprung-
liga ssmmanfallet mellan existensen och liv.”7

Till skillnad fran vinskapen, som kan mangfaldigas och géra tvd till ett
nitverk av individer, 4r kirlekens karaktir exklusiv och det ir, enligt Cava-
rero, dess tragiska sida. Den fingar de ilskande i en dualistisk scen och gor
virlden och andra till en bakgrund. I kirleken ser visserligen individen den
andres konstitutionella dmtilighet, men den erbjuder inte nigot skydd. I
denna typ av relation exponerar individen sitt sjilv totalt och ohjilpligt, men
det betyder inte att hen med automatik framtrider som outbytbar for den
andre. I den utsatthet och sirbarhet som detta innebir ligger ytterligare en
tragisk, eller snarare grym, sida av kirleksrelationen. Om kirleken inte ir
omsesidig r det bara den ena individens sjilv som framtrider. Hur mycket
en person in idlskar riskerar hen att forbli en oforldst unik individ i relatio-
nen och ett vad infor ett vem.”

Jag ir inte enig med Cavarero i alla stycken av hur hon beskriver kirleken.
Sirskilt svirartad ir hennes kategoriska indelning av beteenden i kvinnligt
och manligt, som, dven om den grundar sig pd hur det sett ut i historien, ir
generaliserande. Overhuvudtaget ir avsaknaden av diskussion av utgings-
punkten i manligt och kvinnligt som helt stabila och odiskutabla kategorier
en brist i hennes teoribygge. Ocksa hennes syn pa att kirlekens exklusiva
tvisamhet skulle innebira att den star utanfor "virlden’, det vill siga det so-
ciala, forefaller problematisk och skulle behdva underbyggas bittre. Som jag
forstir hennes resonemang utesluter hon inte genusmaktrelationen ur kir-
lekens tvisambhet. I forlingningen av hennes resonemang, om att min tradi-
tionellt haft en benigenhet att isolera och éverordna eros samt om kvinnors
riktning mot ett unike sjilv i kirleksrelationen, ligger att kvinnor och min
har gatt in i kirleksrelationer frin olika maktpositioner och utifrin olika so-
ciala behov. En individ som sjilvklart kan se sig sjilv och ocksi ses av andra

som en sjilvstindig individ har inte samma behov av att fi sitt unika sjilv be-
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kriftat i kirleksrelationen som den utan social sjilvstindighet och med be-
grinsad tillging till sociala scener, dir hens unika sjilv kan exponeras. Den
individuella identiteten och den sociala ir aldrig helt separerbara, inte ens i
kirleken. Cavareros pipekande om att en kirleksuppfattning som innefattar
individens livsberittelse nedsittande betraktats som kviljande sentimenta-
lism lyfter ocksé fram en maktrelation. Att som Cavarero ge livsberittelsen
en central plats i kirleksrelationen och se kirleken som det tydligaste beviset
pa att det unikaien minniska alltid har ett ansikte, en rost, en blick, en kropp
och ett koén har dirmed enligt min mening en genuspolitisk potential.”

I mina analyser av kirleken och kritiken av genusmaktordningen i de tre
dramatikernas texter kommer jag att ta avstamp i de distinktioner som Ca-
varero gor kring kirleksrelationen. Foreningen av kroppens och det biogra-
fiska berittandet kommer att stillas mot kirleksuppfattningen som innebir
att eros isoleras och 6verordnas. Kirleksakten som ett dterfodande kommer
att lyftas fram samt sirbarheten som individen utsitter sig for i kirleksrela-
tionen. Ocksi den distinktion mellan vinskap och kirlek som Cavarero gér

kommer att aberopas.

Frihet

De dramer av Agrell, Benedictsson och Leffler som ingir i min undersok-
ning har ett samhillsférindrande syfte som riktar sig mot de strukturer och
praktiker som producerar serierna genus och samhillsklass. De ir i den me-
ningen politiska. Det politiska projektet kan ses som en frihetsstrivan med
syfte att vidga de grinser som omgirdar borgerliga kvinnors sociala position.
Att hivda kvinnor som unika individer fir en frihetlig betydelse, d sociala
strukturer och praktiker situerar dem som funktioner i andras liv. Analysen
av dramerna kommer att fokusera hur frihetsprojektet gestaltas i kvinnors
relationer till andra minniskor. En central sidan ir den heterosexuella kir-
leksrelationen och dktenskapet, men ocksa relationen mellan férildrar och
barn, i synnerhet relationen mellan modrar och déttrar.

Cavarero anvinder “det politiska” i Arendts mening som ett delat hand-
lingsutrymme, i vilket unika individer interagerar — med Cavareros ord en

“sann politisk scen”** Kvinnor har fdrnekats en sidan interaktiv scen, delad
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av minga i offentlighetens ljus. Hemmet och privatlivet har mestadels varit
platsen for deras existens. Vinskap kvinnor emellan har dirfor varit vikeig
for 6msesidig exponering av kvinnors berittarbara sjilv. Cavarero pimin-
ner ocksd om att det dmsesidiga berittandet av livshistorier fick en politisk
funktion i de medvetandehdjande grupperna i 1970-talets kvinnorérelse. Da
kvinnors historier sammanflitades pa en separatistisk scen kunde ett per-
spektiv pd virlden som gjorde ansprik pa neutralitet men i sjilva verket var
anpassat till mins 6nskningar och behov dekonstrueras. Kvinnors berittan-
de om sig sjilva och bekriftande av andra kvinnors berittande innebar en
legitimering av en identitet som lig utanfor den standardiserade manliga,
universella blicken.” Referensen till 1970-talets kvinnorérelse tydliggor den
politiska potentialen i historieberittandet om det personliga och vikten av
det dmsesidiga relationella handlandet.

Hannah Arendt foreslar att det faktum att varje individuellt liv till slut
kan berittas som en historia med en bérjan och ett slut ir det férpolitiska
och forhistoriska villkoret for historieskrivning, Cavarero gir ett steg ling-
re. Hon formulerar detta villkor som varje individs berittarbarhet, vilket
foregir den berittelse eller historia som den specifika individen sedan lever
och limnar bakom sig.** Det ir inte bara i berittandet om det personliga
som jag forligger en politisk potential i dramerna utan ocksd i de gestaltade
kvinnornas begir att fi sina unika sjilv sedda av andra individer. Den poli-
tiska potentialen ligger i varje individs vetskap om att hon sjilv liksom alla
andra minniskor ir berittarbar, det vill siga en unik individ. Hos Cavarero,
som hos Arendt, utgir den politiska potentialen frin det grundliggande
livsvillkoret att vi som unika personer framtrider som kroppar i virlden och
lever i en pluralitet av unika personer och i relation till dessa andra.® Det-
ta partikulira, forkroppsligade, relationella tillstind ir gemensamt for alla
minniskor, det vill siga universellt.

I For More than One Voice. Toward a Philosophy of Vocal Expression (2005)
utgir Cavarero frin rosten som ett uttryck for denna minskliga grundfor-
utsittning. Genom rosten uttrycks kroppsligheten hos unika varelser. Det
vokala yttrandet dr framfor allt resonans.* Det ir inte bara en manifestation
av en persons forkroppsligade unicitet utan ocksd en handling som manifes-

terar det for andra i ett materiellt varande hir och nu. Det uttrycker didrmed

~: 81~



individers relationella tillstind till varandra. Genom framtridandet pd en
interaktiv scen tillsammans med andra Svergir framtridandet av uniciteten
fran att manifestera det ontologiska tillstindet till att verka pa politikens ni-
va.* I mina dramanalyser ligger resonemanget om individens forkroppsliga-
de unicitet och relationella tillstind som politiskt till grund for diskussioner
om hur dramernas frihetsdiskurs innefattar en vision for ett nytt slags socia-
litet. Dramaanalyserna berdr siledes inte bara vad forindringen ska befria
borgerliga kvinnor och den sociala miljon frin utan ocksa malet for friheten,
vad den ska leda till. Med betoningen av den férkroppsligade uniciteten och
det relationella tillstindet som en minsklig grundforutsittning vill jag ocksa
betona den existentiella botten som finns i dramernas emancipationsprojeke.

I The Human Condition argumenterar Hannah Arendt for en uppdel-
ning av minsklig aktivitet i arbete (labour), produktion (work) och aktion
(action). Inom de tvi forstnimnda omridena 4r handlingarna férbundna
med livsnddvindighet och instrumentell nytta och minniskan ir inte bety-
delsefull som unik individ. Endast inom aktionens omride har handlingar
ett annat mél 4n att uppritthilla livet eller fabricera nigot som samhillet be-
héver for sitt sociala och materiella liv. Det dr ocksd pa denna niva som den
unika individen framtrider och interagerar med andra individer i politisk
handling med frihet som mal. Den politiska handlingen kriver en offentlig
plats dir individen kan méota andra som medlem i ett kollektiv, den kriver
en plats for kommunikation och talakter som exponerar individer. Action
ir en offentlig kategori och handlingar inom den har dessutom kvaliteten
att initiera nigot nytt med oforutsigbart resultat. Det ir bara pa detta om-
ride som egentlig frihet kan uppnis, enligt Arendt.* I mina dramaanalyser
kommer Arendts olika nivder for minsklig handling att anvindas for att
diskutera skillnader i de frihetsansprik for borgerliga kvinnor som gors i de
olika dramerna. Som maka, mor och ilskarinna begrinsades deras aktions-
radie till den kategori som Arendt kallar labour. Jag kommer att diskute-
ra den vidgning av kvinnors sociala position som dramerna gér ansprak pa
med utgingspunkt i dessa nivéer. Jag utgir ocksi frin Cavareros idé om den
politiska potential som ligger i underordnade individers exponering av sig
sjilva som unika, och den méjlighet att skapa nya perspektiv pd virlden som

bekriftelsen och legitimeringen av deras livshistorier ger.
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Metod och teorins tillimpning

Undersokningen av Agrells, Benedictssons och Lefflers dramer borjade i
iakttagelserna av melodramatiska inslag i pjdserna. Variationer pa de dra-
maturgiska genredrag som Ben Singer finner vara typiskt melodramatiska

karaktiriserar dramernas komposition, om 4n i varierande grad:

kinslomissig excess och hyperboliskt tecknade situationer
polariserade positioner i vilka den kvinnliga huvudpersonen ofta ir
forsatt i offrets position och tampas med en person i antagonistisk
position med ett maktovertag

rittegingsliknande uppgérelsescener, i vilka den kvinnliga huvad-
personen gor upp med sin antagonist eller den fientliga omvirld som
fortrycker henne

tabliartade scener, i vilka kommunikationsstrukturen bygger pa vi-
suella element i en tinkt uppsittning

kirleksrelationen och dktenskapet som centralt motiv, forenat med
nigon form av hinder eller problem

variationer pd motivet forildraldsa barn: barn som férlorat en foril-
der eller bada, barn som pa nigot vis har skilts frin sina ursprungliga
familjer, barn som 4r omhindertagna av sliktingar och pd det viset
socialt underligsna

motsittningen natur/kultur, stad/landsbygd

inre kvaliteter stillda mot yttre, dir sanning, trohet, integritet, om-
tanke ofta karaktiriserar den kvinnliga huvudpersonen och polariseras
mot borgerskapets pengar och konventioner

De melodramatiska elementen ser jag som operativa i att skildra motiven
identitet, relationer inom familjen och individens frihet. Jag tolkar moti-
ven genom att lyfta fram de melodramatiska genredragens funktion. Det
gbrs med en strukturalistisk och semiotisk dramaanalys, i vilken sidant
som temporala aspekter och dramapersonernas positioner och relatio-
ner till varandra studeras. Likasi tas den performativa handlingen, det vill

siga dramapersonernas agerande visualiserat pd en tinkt scen, i beaktande.
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Denna formella analys tjdnar till att lyfta fram de dramaturgiska strategier
som utgdr dramernas retoriska nivi, det vill siga sjilva formuleringen av de
motiv, teman och idéer som ir av relevans for ideologikritiken och de alter-
nativ till den ridande genusideologi och praxis som skisseras. I denna analys
inforlivas ocksd dramernas appellstruktur, det vill siga riktningen ut mot en
lisare och i forlingningen en tinkt askidare.

I The Sentimental Education of the Novel (1999) betraktar Margaret Cohen
litteraturhistorien som ett arkiv. Med grund i materialistisk teori, framfor
allt Fredric Jamesons och Pierre Bourdieus, ser hon arkiv dels som ett an-
tal forsummade verk, dels ett antal diskursiva praktiker som ir knutna till
ett socialt strukturerat filt. I enlighet med Cohen betraktar jag idealismens
moral samt de normer och praktiker f6r dramakomposition som den forde
med sig som en uppsittning diskursiva praktiker och institutionella restrik-
tioner knutna till teatern.”” Agrell, Benedictsson och Leffler komponerade
sina dramer i relation till dessa och ingriper i dem med sina praktiker. In-
tressant for mina analyser dr den strivan efter forindring eller forskjutning
av den etablerade moraluppfattningen och de dirtill hérande dramaturgis-
ka konventionerna som jag ser i pjiserna. De melodramatiska elementen i
dramerna betraktar jag som en del av teaterns praktiker och restriktioner
for dramakomposition som Agrell, Benedictsson och Leffler utnyttjar i de
ideologikritiska berittelser som kommuniceras.

For att definiera hur de melodramatiska konventionerna anvinds
innehaller analysmetoden ett komparativt inslag. Margaret Cohen menar
att nyckeln till litterira texters poetik finns i den historiska samtiden och
den problematik som texterna ingriper i. Poetiken maste rekonstrueras ge-
nom att a) etablera vilka andra texter en text liknar, till exempel i friga om
titlar, motiv och teman, b) jimféra med kanoniserade texter som behand-
lar samma problematik, c) relatera problematiken till de dominanta prak-
tikerna frin den omedelbart foregiende litterira perioden, d) anvinda teori
som bevarat de litterdra och sociala frigor som stod pi spel i den historiska
perioden.® For att belysa hur teaterns normer och konventioner omsitts i
Agrells, Benedictssons och Lefflers pjiser och hur dessa omférhandlingar
forhaller sig till idealismens moral jimfér jag med andra pjiser frin samma

tidsperiod och perioderna fore. Jag har list nagra melodramer och sentimen-
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tala borgerliga dramer frin 1800-talets forsta hilft och ett antal pjdser som
fanns pa teaterrepertoarerna under 1880-talet. Sammanlagt ror det sig om
ett trettiotal dramer. For att gdra detta material hanterbart har jag begrinsat
urvalet som representeras i studien till ett fital exempel pi melodramer och
sentimentala borgerliga dramer.

I analyskapitlen refererar jag till Friedrich Schillers Kabale und Liebe
(1784), Gotthold Ephraim Lessings Emilia Galotti (1772), August von Kot-
zebues Virldsférakt och dnger (1791) och Johan Jolins melodram Barnhus-
barnen eller Verldens dom (1849). De tre forstnimnda pjiserna ir sidana
som fick ett genomslag pa svenska teatrar liksom pa scener i 6vriga Europa
under 1800-talet. Barnhusbarnen eller Verldens dom forekom pa Kungliga
Dramatiska Teaterns repertoar under 1880-talet och tidigare. For hanter-
barhetens skull har jag begrinsat pjdserna pa 1880-talets repertoarer till si-
dant som sattes upp pi Kungliga Dramatiska Teatern och pi Nya Teatern i
Stockholm, under denna tid de tvi hogst ansedda teatrarna i Sverige dit de
tre aktuella dramatikerna i forsta hand sinde sina pjiser. Till min ledning
for urvalet har jag haft Georg Nordensvans Svensk Teater (1918) som ger en
fingervisning om vad som blev publiksuccéer och stannade kvar linge pa re-
pertoarerna, vad som vickte debatt och vad som betraktades som nyheter.*
Likasa har jag anvint mig av Emil Michals repertoarforteckning fran Kung-
liga Dramatiska Teatern samt Repertoarforteckning fran Nya Teatern.”
Framfor allt dr det Ibsens Et dukkehjem (1879) och Alexandre Dumas den
yngres pjiser som jag jimfor med. Ett av skilen till detta ir att likheterna
mellan studiens primirmaterial och dessa dramatikers verk ofta framhills i
forskningslitteraturen och de blir dirfor effektiva referenspunkeer.

I enlighet med den sista av Cohens punketer i listan for komparation an-
vinder jag ocksi melodramateorin som jag har presenterat i detta kapitel for
analysen av pjisernas formella och retoriska niv4, liksom annan forsknings-
litteratur om melodrama. Det ir ocks3 hir som Sara Ahmeds “affektiva eko-
nomier” och Sandra Bartkys kategorisering av sympatibegreppet blir opera-
tiva. Dramernas ideologikritik relateras till den feministiska och politiska
filosofi som ocksd presenterats tidigare i kapitlet. Det ir nutida teori och
forskning om sidana sociala frigor som stod pi spel under den brytnings-

period som karaktiriserar det moderna genombrottet. Jag hinvisar ocksa
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till forskning om kvinnors sociala och kulturella position under 1800-talet.

Identitet, familje- och kirleksrelationer samt frihet dr centrala motiv i
de tre dramatikernas alster. De ingir i en ideologikritik som riktar sig mot
1880-talets borgerliga genusnormer. Gestaltningen av "levd erfarenhet” ser
jag som en central strategi i denna ideologikritik. Befistandet av de ridande
genusnormerna och de dirmed férbundna uppfattningarna om familjen och
dktenskapet var, som tidigare nimnts, ett av de didaktiska och socialiseran-
de syften som idealismens foresprakare tillskrev teatern. Férhallandet mel-
lan idealismen pi teatern och den sociala nivins genusnormer kan beskri-
vas med Roland Barthes mytologibegrepp: pjiserna och teatern fungerade
som leverantdrer av en mytologi, ett slags forvringning och skonmélning av
en samhillsideologi och -praxis.” En del av ideologikritiken i Agrells, Be-
nedictssons och Lefflers dramer gir ut pa att visa ett sidant samband och
kritiken riktar sig siledes bide mot teatern och det sociala och kulturel-
la rum som omger den. Men mina analyser friligger inte bara dramernas
ideologikritik, utan ocksa ansatser till visionira idéer om kirleksrelationen,
dktenskapet och friheten.

I pjaskorpusen av de trettiotal kanoniserade och marginaliserade pjiser
fran 1880-talets repertoarer och tidigare som jag har gitt igenom som jimfs-
rande material framstir moral, heder och dygd som det allt 6verskuggande
temat. Denna centrala plats gor det befogat att betrakta forhéllningssittet
till moral som ett avgorande stillningstagande i en dramatikers val av kom-
positionsstrategier. Idealismens moral, som stir for traditionella normer och
virderingar, hade fortfarande en stark position inom konsten och kulturen.
Det ir dirfor rimligt att betrakta den som en horisont f6r dramakomposi-
tionens restriktioner och méjligheter i 1880-talets teater. Jag relaterar dirfor
de dramaturgiska strategierna i Agrells, Benedictssons och Lefflers pjiser
till denna moral, for att visa pa vilket sitt de var normbrytande och pi vilket
sitt de var kompatibla med dess normer.

Idealismens moral och relationen till en sentimental och melodramatisk
teatertradition forankras historiskt i nista kapitel och sitts i samband med
1880-talets teaterkonventioner. Dessutom behandlas Alfhild Agrells, Victo-
ria Benedictssons och Anne Charlotte Lefflers positioner inom teatern, lik-

som studiens pjdsurval och begrisning i tid.
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KAPITEL 2

"Man ska heta Ibsen for att sa viga trotsa
publikens smak” — moralen, konventionerna

och de kvinnliga dramatikerna

I detta kapitel tecknar jag en del av det teatersammanhang som Alfhild
Agrell, Victoria Benedictsson och Anne Charlotte Leffler frimst skrev sin
dramatik for. Jag har avgrinsat det till att behandla idealismens moral, nor-
mer och konventioner si som de kom till uttryck inom teatern och hur de
sentimentala och melodramatiska genredragen forhall sig till dem. Idealis-
men var en Svergripande kulturell diskurs och paverkade naturligtvis andra
litterira grundformer 4n dramatik. Det finns ocksi gott om forbindelser
mellan romankonsten och det sentimentala borgerliga dramat, melodramat
och 1880-talets si kallade speldramatik. Sidana kopplingar nimns i min
framstillning men i forsta hand fokuserar teckningen av detta historiska
sammanhang pa dramatiken. Avsnittet ir direfter frimst begrinsat till de
tre pjisforfattarnas position i huvudstadens teaterliv och de teatrar dir de-
ras pjdser mestadels spelades.

Moralen pi teatern

Moral, heder och dygd ir de allt 6verskuggande temana i pjiser i Kung-
liga Dramatiska Teaterns och Nya Teaterns repertoarer under 1880-talet.
De forekommer i franska komedier, salongsdramer, tesdramer, tyska lust-

spel och historiedramer, men de olika kombinationerna av dramaturgiska
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element i de skilda pjiserna varierar.I vissa finns en stark moraliserande,
didaktisk tendens, i andra ir denna mer dimpad. Kombinationen av drama-
turgiska grepp ger ocksa i en del pjiser en samhillsdebatterande tendens,
medan denna saknas i andra. Moral blir i de sistnimnda en individuell af-
fir.> Ett exempel ir George Sands bondedrama Claudie, som spelades pa
Nya Teatern 1885.% I detta har titelpersonen fott ett barn som sedan détt.
Fadern till barnet har 6vergett henne nir hon gick miste om ett arv. Samme
man har ocksa lurat hennes farfar att borja dricka, sd att han har blivit sjuk.
Claudie sliter nu hirt pa dkrarna for att forsorja sig och sin sjuke farfar. En
vilbestilld bondson ir handlost férilskad i Claudie, men hans far vill att
han ska gifta sig med en vilbestilld ung kvinna. Pengar och kitlek stir i cen-
trum och det rdr sig om starka kinslor. Den unge mannen ilskar Claudie s&
mycket att han ir beredd att slinga sig framfor oxen om han inte fir gifta sig
med henne; han formir inte annat 4n att ligga pa logen med ansiktet i hoet
for att kviva sin jimmer. I rittegingsliknande scener diskuteras om han kan
gifta sig med nigon som har haft ett fériktenskapligt barn. Det lingdragna
slutet landar i harmoni och den unge mannen fir sin Claudie.

Konflikten mellan kirlek och pengar ir del i en sentimental berittelse-
struktur. Det ir ocksd bondsonens sorg. Den representerar ett annat karak-
tiristiskt drag i den sentimentala berittelsen som ofta hinger samman med
motivet kirlek eller pengar, nimligen konflikten mellan individens kirleks-
lycka och det kollektivt bista.”* Dessa konflikter dr vanliga dramaturgiska
element i de pjiser som jag har gitt igenom, bide dem som spelades fore
1880-talet och under detta decennium. I Claudie polemiseras mot plikten
for en ung kvinna att gifta sig med den som hon har haft en fériktenskaplig
relation med, och den unge bondsonens fortvivlan 6ver att inte fi den han
dlskar dr accentuerad. Dessa drag kan naturligtvis ses som retoriska instru-
ment for att vicka tankar kring ett orittfirdigt normsystem. Kirleksintrigen
ir dock 6verordnad moraltemat. Dramaturgiske utgdr Claudies utomikten-
skapliga forbindelse och forildrarnas 6nskan att sonen ska gifta sig vilbirgat
de hinder som miste dverkommas for att samforstindet som pjisen slutar
i ska kunna rida och kirleken segra.® Den hirbirgerar dirfor inte, i lik-
het med de flesta andra av pjiserna, en tydlig ideologikritik. Frekvensen av
motiven dygd och moral i pjiskorpusen gor det befogat att betrakta dem
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som knutna till teaterinstitutionen. Sedligheten var viktig i den konservativa
borgerligheten under 1880-talet och de estetiska diskussionerna priglades
ofta av frigan om moral: vad kunde visas och diskuteras i offentligheten och
pa vilket sitt kunde det géras?

Att moral var en faktor som avgjorde vilka pjiser som sattes upp pa de
kungliga teatrarnas scener i de nordiska linderna visar Margareta Wirmarks
genomging av material 6ver vad som refuserades pa huvudstadsteatrarna
1879—99. Kvalitetsbeddmningarna av lektdrer och censorer grundade sig till
stor del pd en moralisk censur. Wirmark tar utlitanden fran lektdren Ernst
Lindqvist, verksam pa Kungliga Dramatiska Teatern 1883—88, som exempel.
Han hinvisar "pafallande ofta till publiksmaken” och avvisar sidana pjiser
som han finner moraliskt stotande.*® Wirmark lyfter ocksa fram att vissa av
Ibsens pjiser refuserades pa de nordiska nationalscenerna och kritiserades
hirt pa moraliska grunder i recensioner. Pi flera stillen i framstillningen
dterkommer hon till hur framfor allt Gengdngare (1883) blev ett slagfilt om
moral och estetik. P4 Kungliga Dramatiska Teatern refuserades den forst,
innan Anders Willman tilltridde teaterchefsposten.” For de dramatiker
som foretridde nya idéer var det inte litt att f3 fotfiste pa teatern. Dessutom
fanns en inre censur, i och med att det lingt ifrin var sikert att instruktdrer
och skidespelare satte upp en pjis si som dramatikern dnskade.”® Littera-
turvetaren David Gedin stiller en realism, som sigs som en direkt represen-
tation av verkligheten, mot idealrealismens forskdnade virldar. I skildringar
av kinsliga imnen, som till exempel sexualitet, sigs en direkt representation
som ett hot mot den borgerliga samhillsstrukturen.”

Gedin menar att begreppet sedlighet ir si centralt for det borgerliga
1800-talssamhillet att det inbegriper hela dess etiska och estetiska grundval.
Under 1800-talet utvecklades begreppet mot den nutida, smalare betydelsen
av att uteslutande syfta pi sexualmoral och sexuellt beteende. Annu under
sekelslutet uppfattades osedlighet emellertid som ett hot mot hela det bor-
gerliga samhillet, eftersom den automatiskt innebar ett ifrigasittande av
ett helt virdesystem som svarade for individens bista. Som begreppet kom
att anvindas i Sverige syftade det pd individens forpliktelse att folja sin inre
kunskap, men denna inkluderade ett socialt ansvar att stodja det ridande

samhillet eftersom dess virderingar, traditioner och praxis byggde pa fore-
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giende generationers kunskap om det ritta och det goda. Sedlighet innebar
alltsd mer 4n en hog sexualmoral, men de sedlighetsfrigor som debatterades
under 1880-talet dominerades av iktenskapet och sexualiteten som sociala
fragor. Dessa tvi imnen kom successivt att sammanfalla. Frigan om sedlig-
het delade 1880-talets kvinnorérelse. Den organiserade kvinnorérelsen for-
band kvinnoemancipation till sedlighet grundad i en andlig jimlikhet mel-
lan konen och stillde sig negativ till sexualliberala forslag. Den forsvarade
en kristen om in reviderad norm i synen pi sedlighet. Mot denna kristet
grundade stindpunkt opponerade sig manga radikala kvinnor och erotiken
blev en vattendelare for dem som var engagerade i emancipationsfrigan.”

Den kristna firgningen och ursprunget i Uppsalafilosofen C.J. Bostroms
idéer gav sedlighetsuppfattningen sin hemvist i samma marker som idea-
lismen. Hir horde ocksi konservatismen i bide den sociala och estetiska
stindpunkten hemma. Men frigor om moraliskt virde omfattades dven av
tidens kulturradikaler. Irene Iversen skriver om det norska moderna genom-
brottet, att for tidens litterdra vinster ingick frigor om moral i virderingen
av ett litterdrt verk. For en forfattare som Amalie Skram var det en viktig
fraga om Nora i Et dukkehjem handlade riktigt.”* Grunden for de olika for-
mer av antiidealistisk estetik som vixte fram var splittringen av treenigheten
det skona—det sanna—det ritta, och skilda inriktningar kom att betona olika
delar. Toril Moi lyfter bland annat fram naturalismens betoning av sanning.
Hon visar ocks3 hur Ibsen i Vildanden (1884 ) kritiserar idealismens férbund
mellan skdnhet, sanning och moralisk godhet och séker en vig for en ny etik
i det vardagliga, ett omride som pjisens idealist, dramapersonen Gregers
Werle, foraktar.'

Wirmark framhéller att under 1870- och 8o-talen framvixte uppfattning-
en om teatern som ett debatterande forum. Asikten omfamnades av yngre
dramatiker liksom av teaterns nya kritiker. Minga av dessa dramatiker stod
i borjan av sina karriirer och med varje nyskrivet drama fick de utkimpa en
hard strid for att £ det uppfort pa teatern.** Den nya samhillskritiska dra-
matiken var inte en etablerad och allmint accepterad foreteelse pa teatrarna
under 1880-talet. Charlott Neuhauser nimner i Fruktansvird, ospelad och
nyskriven. Kriser och konflikter kring ny svensk dramatik (2016) tre parallella

diskurser om den svenska dramatikens betydelse som drevs inom det aka-
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demiska filtet, i pressen och av dem som var verksamma inom teatern. En
av skiljelinjerna gick mellan synen pa teatern som affirsdrivande verksamhet
och en betoning av de konstnirliga ambitionerna for vilka recensenternas
ideal var vigledande. Ibland sammanfoll det affirsmissiga och konstnirliga i
en publiksuccé som ocksi tilltalade sa kallade kinnare. Pipekandet ligger
ytterligare en parameter till den konflikt mellan idealismens syn pa konst
och de antiidealistiska stromningar som Moi, Gedin och Wirmark utgir
ifrdn i sina resonemang. Affirsmissiga hinsyn accentuerade den vikt som
publikens preferenser hade och som var kinsliga for frigor om moral men

ocksa for en pjis och en teaterforestillnings nyhetsvirde.

Idealism och teaterns normer
och konventioner

Toril Moi anvinder begreppet estetisk idealism och avser ett estetiskt ideal,
i vilket etik och estetik sammanfaller och paverkar praktiken. Inspirerad av
Naomi Schors pionjirinsats i Georg Sand and Idealism (1993) podngterar hon
detta estetiska ideal som en praktik med ett fast grepp om kinslor och med-
vetande hos forfattare, konstnirer kritiker och publik under hela 1800-talet.
Hon drar tridarna bakét till Platons idealism och den litterira idealism som
foddes under renissansen samt piminner om att nyklassicismen alltid har
varit idealistisk. Romantiken bidrog dock utan tvekan med den postkan-
tianska idealism som rikast och mest direkt genomsyrade 1800-talet. Moi
hirleder det sena 1800-talets idealistiska estetik och praktik frin den tyska
idealismen och tecknar en utveckling frin Schillers extatiska, revolutionira
romantiska vision om minsklig perfektion. Utvecklingen yttrar sigi en del-
ning i 4 ena sidan en progressiv modern realism, foretridd bland andra av
Georg Brandes i hans "emigrantlitteratur” som forde vidare Schillers ideal
om en historisk, politisk och utopisk vision om minsklig perfektion; 4 an-
dra sidan uppstod en blandning av etik och estetik som bland annat kom
att ge upphov till en moralisk glorifiering av sjilvuppoffring i litteraturen.®
Frikopplad frin de romantiska revolutionira idealen kom denna idealism
att karaktiriseras av en fortorkad moralism, omfamnad av en religiés och

social konservatism 6ver hela Europa. Versioner av detta estetiska ideal, i
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den vulgariserade, uttunnade och forenklade varianten, visade sig praktiskt
taget Sverallt i 1800-talets estetiska diskussioner, som en mycket stark kraft.
Kontrasten mellan en moraliskt upplyftande idealistisk realism och natura-
lismen eller en desillusionerad realism upplevdes som stark av idealismens
foresprakare under 1880- och go-talen. Moi framhiller att begreppet este-
tisk idealism dr anvindbart for att fi grepp om hela perioden 1870—1914.
Hon betraktar perioden som ett historiskt dgonblick karaktiriserat av ett
stort antal olikartade men hogst sjdlvmedvetna estetiska forsok att nege-
ra den estetiska idealismen. Rorelsen bort frin idealismen var en lingvarig,
langsam och uppstyckad process och naturalismen utloste pa 1880-talet en
strid om huruvida antiidealistisk realism kunde vara konst. Idealismen levde
vidare, sida vid sida med en mingd olika avantgardismer under perioden
och in i 1900-talet.”” Som jag skriver i inledningen avser jag med idealism, i
likhet med Moi, det estetiska 1800-talsideal som hingde samman med idén
om att litteraturen och teatern skulle vara moraliskt upplyftande och som
priglades av religids och social konservatism. Idealismens normsystem stir
for den tradition som de nya avantgardismerna sokte att forindra.

Istvin Molnér har gitt igenom den offentliga debatten om dramatik pa
teatern och Stockholmsteatrarnas repertoarer under speliret 1868/69. Hans
slutsats ger en uppfattning om den moral och de dramatiska strategier som
idealismens viktare pa teaterns filt virnade. Till grund fér utformningen
av pjisernas handling lig de normer som individen forvintades leva efter
for att uppni vissa idealtillstind savil i det privata som det offentliga li-
vet. Ett exempel ir kollektiv lycka och samforstand i slutet av pjiserna, vil-
ket framstilldes som ett resultat av att dramapersonerna bejakat de ritta
normerna. Idealismens moral utgjorde siledes en forbindelse mellan pji-
sernas sociala virld och dskidarnas livsvirld. Teatern hade ett didaktiskt
syfte. Den skulle socialisera in borgerskapet i den ritta moralen och den
formodade effekten pa publiken avgjorde dess virde. Den bildning och mo-
ral som teatern skulle formedla bestod i stort sett i att borgerskapets livsstil
och tankesitt bekriftades. Omvint bekriftade de idealiserade representa-
tionerna av borgerlighetens normer och livsvirldar pi scenen att publiken
var bildad.® Denna uppbyggnad och intention gentemot publiken kan ses

som en sambhillsbevarande tendens som idealismens sammanhingande

02~



konstnirliga, dramaturgiska och etiska ideal, normer och regler syftade till.

De dramatiker som idealismens foresprikare uppskattade forvintades
himta sina motiv ur den omgivande verkligheten, men realismen fick inte
drivas for lingt. Den miste underordna sig idealismens fordringar och dessa
miste genomsyra hela framstillningen. Det moraliskt upplyftande och re-
presentationen av en upphdjd eller idealiserad verklighet var beroende av
varandra. Idealismens tre fixstjirnor — det sanna, det skona och det ritta
— sigs som ett. Till skillnad frin i Platons tankevirld betraktades det skona
som hogst stiende. Det ansdgs omspinna det sanna och det ritta och ni
bide minniskans sinnen och intellekt.* Strivan efter det skona handlade
till stor del om att skildra minniskan och virlden som de borde vara i en-
lighet med de ridande moraliska normerna och dramatikerna hade att vilja
sidana bestindsdelar ur verkligheten som kunde gestalta en virld dir de
ritta idealen radde. Att skildra en materiell virld utan ideal skulle ha betytt
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att sanningen i skildringen gick forlorad.™ Teaterpjisen skulle gi p djupet
och lyfta fram allminna sanningar, samtidigt som den skulle undvika oské-
na, liga motiv. Den fick heller inte kunna uppfattas som social kritik."

Tva tematiska inslag garanterade mer in andra en god sedlig tendens
pa teatern: skildringar av oegennyttig kirlek och familjelycka. Teatern for-
vintades ge en positiv bild av familjen och det var en viktig aspekt i bedom-
ningen av en pjis sedlighet. Kirlek och pengar var det dubbla motivet i ge-
staltningen av dktenskapsbildningen: de hedervirda minnen och kvinnorna
i pjaserna gifter sig av kirlek, medan de skurkaktiga forsoker gifta sig av pen-
ningintresse. Paradoxalt nog blir de drbara ofta rikligt ekonomiskt belonade
for sin uppriktiga kirlek nir de till slut fir gifta sig. Pjiser i vilka familjemo-
tivet dominerar skildrar vanligen en problemfamilj som forvandlas till en
harmonisk. Familjen skildras som en fridens boning i en otrygg omvirld."

Idealismens atskillnad mellan en faktisk minsklig natur, som kan vara
lag och dalig, och en genuin natur, som ir den sanna, det vill siga idealiserad,
fick konsekvenser for skildringar av sexualitet. Sexuell passion sigs som ett
utslag av den faktiska minskliga naturen. Den var rent materiell och utan
andliga inslag. For att den inte skulle bli rd och vulgir miste medvetandet
fa 6vertag 6ver kroppen — moral, plikt och vilja miste vinna 6ver kroppsliga

begir. Siledes krivdes att representationen av sexualitet foridlades och for-
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skonades. Gestaltningen av kvinnor paverkades av samma tinkande efter-
som de ansags vara birarna av sexualitet och de behovde idealiseras mycket
starkare dn min for att lyftas upp frin en rent animalisk nivd. Den kyska,
rena kvinnan blev en ikon for den idealistiska estetiken. Med en idealiserad
kvinna kunde mannens kinslor for henne representeras som ideal kirlek
snarare dn ett lagt uttryck for djurisk natur. Den kyska, rena kvinnan ir
siledes grundliggande for den idealistiska estetiken.”

Motivet kvinnlig sjilvuppoftring liksom tanken att det ir bittre att offra
sitt liv 4n sin moraliska sjilvrespekt var vitt spridd i 1800-talets europeiska
litteratur. Toril Moi nimner till exempel hur centrala dessa ir i Ibsens dra-
matik."* For kvinnors del var moralisk sjilvrespekt liktydig med kroppslig
kyskhet. Moi menar att i relation till idealismens hierarkiska forhillande
mellan ande och kropp ir det en underlig omkastning att en kvinnas heder
och dra helt och héllet ansdgs vila pa hennes kropp.” Jag menar dock att det
inte ror sig om en omkastning. Trots att ett fokus lades pa kvinnliga karak-
tirer i manga pjiser och i andra konstnirliga verk var hon egentligen inte
subjekt i idealismens tankevirld. Hon betraktades inte som en sjilvstindig
individ, utan det var mannens ira och hdgtstiende moral som det till syven-
de och sist handlade om. Kvinnans kyskhet var ett medel i upprittandet av
dessa. I enlighet med Mois resonemang om att kvinnan mdste vara kysk for
att mannens kinslor for henne skulle framstd som 4dla 4r hon ju inget annat
in ett objekt i relationer mellan min eller i mannens relation till sig sjily, till
offentligheten och nationen.

Genom att sammanfora estetik med etik och religion haller det idealis-
tiska programmet fram en optimistisk utopisk vision om minsklig perfek-
tion. Molnar skriver att idealismens moraliserande m3ste forstis mot bak-
grund av uppfattningen att den egna tiden ir Sverligsen andra, att man nitt
lingre i frihet, demokrati och tolerans 4n under andra perioder och i andra
kulturer. Tron pa samtiden och pé en utveckling mot en lycklig framtid upp-
hiver den motsittning som vi idag uppfattar mellan realism och idealism,
verklighet och ideal."® Den extrema idealiseringen av kvinnan gor att denna
tro kan fortgd. I naturalismens skildringar har enigheten mellan det skona,
det sanna och det ritta brutits och idealismens forsvarare uppfattade sidana

skildringar av miljoer, mianniskor och motiv som smutsiga, patologiska och
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ria. Som Gedin pipekar hotade den materialistiska, realistiska framstill-
ningen att lita osedligheten gi 6ver grinsen mellan familjelivet och offent-
ligheten i bida riktningar. Den kunde féra med sig kinslig information om
mins sexuella beteende in till familjens kvinnor och exponera familjehem-
ligheter i offentligheten.”” Den hotade det borgerliga samhillets moraliska
kirna och uppfattningen om den minskliga naturen som hogtstiende. Det
ir siledes uppfattningen om tidens Sverligsenhet och minsklig perfektio-
nism som de radikala dramatikerna under 1880-talet ruckar pi, genom att
visa diskrepansen mellan familjeidealet och den patriarkala maktobalansen
bakom fasaderna samt genom att underlita att ge realismen ett idealistiskt

reningsbad.

En melodramatisk och
sentimental teatertradition

Sedlighetskravet i 1880-talets dramatik och den minniskosyn och moral
som uttrycks i idealismen kan ses som en institutionaliserad och konser-
verande rest av de genomgripande férindringar av attityder mot natur och
subjektivitet som dgde rum i de flesta av Central- och Nordeuropas linder
under 1700-talets andra hilft. Inger S.B. Brodey anvinder den 6vergripande
termen culture of sensibility for att benimna dessa attitydforindringar.”® Sen-
sibilitetskulturen innebar bland annat att kinslorna upphdjdes, sirskilt som
vigledare for moraliska stillningstaganden och ageranden. Det sistnimnda
var férbundet med en tro pa en naturlig minsklig godhet och en stirke beto-
ning av férmdgan till sympati och fantasi. Idén om ett etiskt tinkande som
betonade kinslans 6verhoghet 6ver fornuftet for det moraliska stillnings-
tagandet och agerandet samt ett intensivt intresse for minniskans mojlig-
het till intimitet och effektiv kommunikation 4r ocksi karaktiristiska drag.
Kinslan tar allts3 fornuftets plats som den frimsta minskliga fsrmagan och
till kinslan sitts hoppet om minsklig gemenskap. Seendet och bildens for-
mdga att vicka kinslor blir viktiga i kommunikationen, i synnerhet majlig-
heten hos bilder av lidande att vicka sympati. Brodey beskriver sentimenta-
lism som en riktning besliktad med sensibilitetslitteraturen och samtidigt
som en vidare kategori. Hon pépekar att sentimentalismen saknar de anta-
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ganden om minsklig psykologi och anatomi som flera av de férromantiska
riktningarna igde, men hon utreder inte skillnaderna vidare.™

Vid samma tid som sensibilitetsrorelsens attitydférindringar bérjade
upptrida kom frin Frankrike bland annat Denis Diderots idéer om teatern
som en visuell upplevelse som skulle presentera och ge kinslomissiga reak-
tioner. Med Le fils naturel (1757) och de dramer som strax foljde lade Diderot
grunden for la drame bourgeois och la comédie serieuse. I Tyskland represente-
rades det nya borgerliga dramat under 1700-talets senare del framfor allt av
Lessings och Schillers sorgespel. I det nya borgerliga dramat var kinslan och
sinnesrdrelsen fundamentet i ett moraliskt universum dir dygden regerade
och firade triumfer. I motsats till aristokratins forkonstling och irvda, for
borgerskapet otillgingliga, positioner skulle teatern representera irliga och
autentiska relationer. Heder och dygd var det centrala motivet. En hogtsti-
ende moral grundad i kiinslan var ett argument for den borgerlige mannens
rittmitiga plats i samhillets topp och skulle bekriftas genom samhérighet
och identifikation med scenens protagonister.” Det borgerliga sentimentala
dramat miste visa inte bara att lidande stiger ur moraliska fel utan ocksa att
lyckan belonar stindaktig dygd och moralisk omvindelse.

En sentimental dramaturgi som vidjade till 4skidarens kinslor av sym-
pati och verkade didaktiskt genom att hinvisa till det goda exemplet vixte
fram. Den krivde ett nytt slags svar frin skidaren, utgiende frin moraliske
erkinnande och identifikation med dramapersoner i omstindigheter som
vickte starka kinslor. Fiktionens och dramats sociala terring blev den bor-
gerliga familjen. Denna arena f6r personliga, moraliska och sociala konflik-
ter stottades av triaden hjiltinnan—skurken—hjilten, vilken kom att bli en
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dominant dramaturgisk struktur i decennier framéver.” Den sentimentala
dramaturgin ir alltsi forknippad med samma idékomplex som idealismens
moralparadigm.

Melodramat brukar ses som en yngre slikting till det sentimentala bor-
gerliga dramat, framvuxet i utrymmet mellan teatrarnas monopolbildning
och en ekonomisk expansion som fick stiderna att vixa med nya befolk-
ningsgrupper som behovde underhillning. Thomas Elsaesser sparar melo-
dramats ursprung till tvd historiska traditioner: dels till dramatiseringen av

individens tankar och kinslor i det franska romantiska dramat som hade
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forbindelser med den borgerliga romanen, dels till en folklig tradition som
utvecklades till 1800-talets spektakulira underhillningsteater.””> Den gotis-
ka romanens och dventyrsromanens inflytande pi melodramen brukar ocksi
framhillas. Christine Gledhill pipekar att det sentimentala borgerliga dra-
mat inte blev sirskilt livskraftigt f6r stidernas nya publikgrupper. Si trots
att melodramen &vertog en irvd repertoar av rollfigurer, intriger, retoriska
strukturer och dramatiska konflikter, sprungna ur den centrala bilden av fa-
miljen, krivdes giftermélet med folkliga teaterformer. Melodramats konflikt
mellan poldra motsatser blev en epistemologi som genomsyrade stora delar
av 1800-talets kultur och tinkande. I likhet med andra forskare beskriver
Gledhill influenser frin sentimentala och populira romaner pa teatern.”
Toril Moi placerar Diderots och Lessings dramateorier liksom melodra-
men i den visuella kultur som hon menar omgav Henrik Ibsen. Hon gor
ingen explicit koppling mellan denna och 1800-talets estetiska idealism, men
menar att idealismen fddde teatralitet. Det sistnimnda begreppet anvinder
Moi utifrin den distinktion som Michael Fried gor mellan absorption och
teatralitet i en diskussion av Diderots estetik. Att en person ir absorberad
innebir att hen befinner sig i ett tillstind av hinférd uppmirksamhet, helt
upptagen eller forsjunken i det hen gor, hor, tinker eller kinner. Diderot
forordade representationer av absorption i konsten, i vilka det represente-
rade forefdll fullkomligt omedvetet om en askidare. Teatralitet, ddremot, dr
en sjilvmedveten representation som karaktiriseras av kalkylerade effekter
och medvetna anstringningar att agera. Den teatrala framstillningen gor
dskidaren medveten om att hen sitter i en publik. Det teatrala representa-
tionssittet stimmer vil dverens med melodramens effektsokeri. Moi disku-
terar olika 1800-talsmalningar priglade av en idealistisk estetik och papekar
hur de karaketiriseras av patos och sentimentalism, moraliserande och ett
melodramatiskt modus.”* Samtidigt med atskillnad mellan det borgerliga
sentimentala dramats och melodramens representation upprittas ocksa en
koppling mellan 1800-talets idealism, sentimentalitet och ett melodrama-

tiskt uttryckssitt i Mois framstillning.
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Melodramatiska konventioner i
1800-talets speldramatik

Martin Lamm gor en atskillnad mellan “speldramat” och det han benim-
ner “litterdrt drama’. Till speldrama riknas den borgerliga dramen, som
ror sig mellan tragedi och komedi, med yttre effekter, spinnande intrig och
stora glansscener. Kotzebues pjiser ges som exempel.”> Lamm menar ock-
sd att Schillers Kabale und Liebe ir en borgerlig dram. Den tyska teater-
vetaren Erika Fischer-Lichte ser diremot pjisen som exempel pd borgerligt
sorgespel.”® De historiska dramerna behandlade precis som dramen hjirt-
gripande dmnen och hade dventyrliga och skrickinjagande element. Lamm
hirleder melodramen ur dessa bada genrer och riknar Victor Hugos prosa-
dramer och Dumas den ildres hela produktion till melodramerna.”” Klara
och entydiga distinktioner mellan den borgerliga sentimentala tragedin, den
borgerliga dramen och melodramat forefaller i praktiken vara svira att gora.
Till en del kan det forklaras med den mingd genrebeteckningar som utmit-
ker 1800-talsdramatiken. Termer anvindes inte systematiskt, med £5ljd att
pjiser utan synbara skillnader kunde ha olika beteckningar i repertoarerna.
Kerstin Derkert papekar att ordet melodram under 1800-talet bara anvin-
des i betydelsen drama med beledsagande musik. Det kunde till exempel
anges att ett skidespel hade "korer och melodram”® Lamms 6vergripande
beteckning speldrama for den borgerliga dramen, melodramen, det histo-
riska dramat och de gemensamma drag som han ser i dem ir en talande
beskrivning for de pjiser som var gingbara pa 1800-talets teatrar. De valdes
inte for ndgra litterdra kvaliteter utan for sceniska kvaliteter samt den socia-
liserande och roande effekten pa publiken.

Genredragen i det sena 1700-talets och det tidiga 1800-talets speldrama
kom att leva vidare i komedier och borgerliga salongsdramer vid 1800-talets
mitt, med Dumas den yngre och Augier som frimsta representanter. De
har i allminhet lyckliga eller harmoniska avslutningar, sentimentala inslag
och starka kinsloutbrott. Dramapersonerna, sivil de sympatiska som skur-
karna, genomgir ofta en moralisk omvindelse. Sidana genredrag aterfinns
ocksa hos Ibsen i hans forsta samhaillsdramer. I till exempel Samfundets stot-
ter (1877) bekinner konsul Bernick sina synder for offentligheten och far
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absolution.” Ulla-Britta Lagerroth och Géran Gademan skriver ungefir
detsamma i Ny svensk teaterhistoria om Augiers, Feuillets och Sardous ko-
medier och salongsdramer som vann insteg pA Kungliga Dramatiska Tea-
terns scen efter 1863: de hade den gamla melodramens struktur men i ny
drike.*° De element som Ben Singer definierar som melodramatiska (preci-
serade i det foregiende kapitlet) genomsyrade alltsé olika typer av skidespel
redan i slutet av 1700-talet och bevarades i en mingd av 1800-talets olika
dramagenrer. De levde kvar i dramatiken och pi teatern ocksi under senare
delen av detta sekel och den 6vergripande forekomsten av dem talar for att
de fungerade som normer och konventioner knutna till moral och ett didak-
tiskt, kinslomissigt publiktilltal.

De sa kallade speldramerna sattes frekvent upp pa de svenska teatrarna
under 1880-talet, di Agrell, Leffler och Benedictsson fick sina pjiser spela-
de. Pi repertoarerna vid Kungliga Dramatiska Teatern och Nya Teatern i
Stockholm déljer sig s sent som sisongen 1887/88 speldramatik med frimst
franskt och tyskt ursprung bakom 21 av 42 pjistitlar. Bland dessa finns titlar
som Trassliga hdrvor (tyske lustspel), De vergivna (ildre sensationsdrama
i oversittning), De tre musketorerna (Alexandre Dumas och D. Maquat),
Klostret Castro (Gustave Lemoine (Dinaux)), Man kan hvad man vill (Eugé-
ne Scribe), En parisare (Edmond Gondinet), Sdllskap dir man har trikigt
(E. Pailleron), Giftbigaren (Emile Augier) och En teaterpjes (Lois Leroy).
For 6vrigt spelades pd dessa tvd teatrar detta spelar tre Shakespearepjiser,
tvd Moliérepjiser och en pjis av Goethe. De vriga 15 pjiserna var nordis-
ka: Familjen Mobrin (Louise Stjernstrdm), Regina von Emmeritz (Zacharias
Topelius), Fadren (August Strindberg), Birger och hans dtt (Bernhard von
Beskow), Sveas fana (Per Staaf) och Flinta och stdl (Frans Hedberg). I ett
gistspel med Betty Henning pd Kungliga Dramatiska Teatern spelades Ib-
sens Ett dockhem, Vildanden och LefHlers "En riddande engel”. Aven Bene-
dictssons I telefon och Final ingick i repertoaren.™

Speldramatiken anvindes som referenser i diskussionen om Agrells, Be-
nedictssons och Lefflers pjiser. I Svensk Teater kallar Georg Nordensvan
Dumas den yngres pjis Francillon for "ett inlidgg i den moderna indigna-
tionsdramatiken” och samma genrebeteckning far Agrells Démd och Leff-
lers Sanna kvinnor.” Nordensvan jaimfor ocksd Agrells Ensam med Dumas
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Denise som han menar var hdstens mest uppmirksammade drama pa Kung-
liga Dramatiska Teatern 1885. Om Dumas drama skriver han: "Stycket talar
till askadarnas medlidande och rittskinsla, det dr dessutom spinnande och
underhillande”; om Agrells: " Teaterns andra problemskadespel, fru Agrells
Ensam, igde diremot ingen bestickande bravur, forfattarinnan nojde sig
med att klarligga sitt imne enkelt och med kirv rittframhet”. Bida dramer-
na placeras alltsi i samma genre, problemskidespelet, och Agrell jaimfors
med den "franska moralisten”s

Receptionsramen for speldramatiken forutsitter en gemenskap kring
virden och en identifikation med scenens rollfigurer som gir tillbaka pa det
sentimentala borgerliga dramat. I Sentimental Narrative and the Social Or-
der in France, 1760—1820 (1994) hinvisar David J. Denby till Diderots upp-
maning att tillsammans ta del av den sentimentala berittelsen for att lira
nigot om livet och tillsammans grita 6ver de fiktiva karaktirernas olycka.
De andra minniskornas irliga tirar var bevis for att de inte bara skulle gri-
ta Sver fiktiva personer, utan ocksé éver dig om du skulle hamna i olycka.
Sentimentalismen och tirarna bor siledes forstis utifrin det sentimenta-
la borgerliga dramats roll som en form av sjilvprojektion och sjilvutforsk-
ning for lisaren/4skidaren. En sidan receptionslogik innebir att dskddaren
och den sympatiska rollfiguren pa scenen befinner sig i samma situation.
Gemenskapen bygger pi att de bida ir goda min eller kvinnor som kan
drabbas av olycka till foljd av andras handlande.** Dessa receptionsramar
bevarades i melodramen, dven om bandet mellan det moraliska universu-
met och borgerlighetens legitimitet i samhillsmaktens topp luckrades upp.
Identifikationen med de sympatiska rollfigurerna pd scenen grundade sig
fortfarande pa ett socialt samforstind om dygdens och hederns virden och
att den maktldsa karaktiren i protagonistens stillning 4r utsatt pi mora-
liske forkastliga grunder. Publiken lider och fruktar med de maktlésa som
pa grund av olycka eller otur utsitts for onda personer med ett maktovertag
som inte respekterar dessa virden. Olyckan och oturen kan drabba alla och
kan i melodramen dirigenom ses som en viktig struktur for att skapa ge-
menskap mellan scenens protagonister och askadarna.”

Liksom det borgerliga sentimentala dramat och melodramen bygger den

borgerliga 1800-talsdramatiken ocksi pa en gemenskap med en tinkt publik
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kring delade virderingar och ett stillningstagande med scenens rollfigurer.
Istvin Molnér skriver att i den dramatik som dominerade repertoarerna pd
Stockholmsteatrarna under 1860-talets allra sista ir, och som alltsa influe-
rades av idealismens moral och didaktiska receptionslogik, skulle dskidaren
vilja sida. Hen skulle stilla sig pa de rollfigurers sida som verkade for att
ordning och samférstind upprittholls eller stod for virden som hen sjilv
bejakade. Pjiserna priglades av ett motsats- och samf6rstindstinkande som
krivde att skidaren redan hade valt sida, for att kunna avgéra vem som var
skurk och hjilte.*® Receptionslogiken i det borgerliga 1800-talsdramat, som
i hogsta grad levde kvar pi 1880-talets scener, byggs liksom i tidigare perio-
ders speldramatik upp kring samforstindet mellan askidare och dramats
protagonister om meningsfullheten i borgerlighetens moraliska universum,
i vilket dygden och hedern skulle segra. Forstielsen av kompositionen i
Agrells, Benedictssons och Lefllers dramatik forutsitter en medvetenhet
om ett sidant receptionssammanhang. De bide spelar med det och bryter

mot det.

Kvinnors dramatik under 1880-talet

I de dramer som jag har valt att studera gestaltar Agrell, Benedictsson och
Leffler sin samtid i opposition mot borgerlighetens ridande genusordning.
Med pjiserna ifragasitter de, i likhet med andra ttitalistforfattare, en bor-
gerlighet upptagen av samhillspositioner och pengar. Ur ett f6r tiden radi-
kalt genusperspektiv granskar de livet bakom iktenskapets och familjens
fasader, och angriper dirigenom den institution som vid tiden sigs som
samhillets moraliska kirna och birande fundament. I centrum for deras
kritik stir frigor om moral och sanning.

Ett kriterium i mitt urval av pjiser har varit att de ska ha ett genuskri-
tiskt perspektiv pa familj, dktenskap och kon. Margareta Wirmark har vi-
sat att minga pjiser av nordiska kvinnliga dramatiker publicerades under
1880-talet.”” Langt ifran alla av dessa dramatiker deltog emellertid med sina
gestaltningar av kvinnor, familj, dktenskap och kirlek i en genuspolitisk
diskussion. De som gjorde det hade nédvindigtvis inte en stindpunkt som

brét mot den ridande ordningens moral och genusnormer.
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Férutom Alfhild Agrells, Victoria Benedictssons och Anne Chatlotte

LefHlers dramatik spelades pjiser av foljande kvinnliga nordiska forfattare pa
Kungliga Dramatiska Teatern samt pd Nya Teatern under 1880-talet: Augusta
Braunerhjelm (1839-1929), Minna Canth (1844-1897), Sophie Elkan (1853—1921),
Emma Gad (1852—1921), Amanda Kerfstedt (1835-1920), Emilie Lundberg
(1858—1889), Helena Nyblom (1843—1926), Mathilda Roos (1852—-1908), Louise
Stjernstrém (1812—1907).



Flera av pjiserna av kvinnliga forfattare ir foljsamma med den estetiska
idealismens moral och estetik. Emilie Lundbergs komedi Férldt Mig (1886),
som uruppfdrdes pd Kungliga Dramatiska Teatern i mars 1886 och publi-
cerades samma ar, ir ett exempel pd detta.”® Hir utgir den littsamma hand-
lingen om ett nygift pars dktenskapsgnabb bide frin mannens och kvinnans
perspektiv och slutar férsonande. Komedin har varken moraliserande el-
ler samhillskritisk tendens. Inte heller Amanda Kerfstedts enaktare "Lilla
Nina” utmanar den giingse moralsynen. Hir finns visserligen en gestaltning
av den skyddslosa flickan som forlorat sina forildrar och maste gifta sig for
att riddas. Hon ir ocksa beredd att limna ett dktenskap utan kirlek nir
det gir upp for henne hur kirlek ska kinnas och yttra sig. Finalen ir dess-
utom dramatisk, di stadens arbetare hotfullt tigar mot Ninas och maken
Filips ligenhet, pd grund av att Filip, som ir bruksigare, inte kunnat ge dem
sina 16ner. Enaktarens rollfigurer 4r dock genomgiende goda och alla vill
vil. Intrigen genereras av att de har hamnat i prekira situationer till f6ljd av
otur, och bade kirlekskonflikten och den mellan arbetare och bruksigare fir
forsonande slut.* Kompositionen ger dirmed inget utrymme for vare sig
nigon genuskritisk tendens avseende kvinnors position i dktenskapet eller
nigon samhillskritik ur ett klassperspektiv. Enaktaren har mer gemensamt
med tidens populira littsamma franska komedier in med Agrells, Lefflers
och Benedictssons dramatik, som riktar kritik mot ett system. Kerfstedt till-
hérde annars Stockholms radikala kretsar och deltog bland annat i den s&
kallade sviltringen som samlade forfattare ur "det unga Sverige”. Varken Lilla
Nina eller Kerfstedts andra drama, "Hett blod”, som sattes upp pi teatern
1882 respektive 1888, publicerades.”** Det sistnimnda handlar for dvrigt om
en polismistare vars hiftiga temperament och starka rittspatos leder till att
han hamnar i fingelse, det har dirmed inte biring pa samliv och dktenskap.

Ett annat exempel pa sidant som valts bort ir Wilma Lindhés Madrar.
Den publicerades, men spelades inte pa nigon av de tvi Stockholmsscenerna
under den period som ingir i undersokningen. Diremot hade den premiir
pa Stora Teatern i Goteborg 1887. Pjisen var en kritikersuccé och ansags
av de samtida recensenterna std i opposition mot den "modernt realistiska”
skolan, di den hivdar staindpunkten att kvinnans viktigaste roll 4r moders-

rollen."* Pjisen forsvarar dktenskapet som institution och som ett livslangt
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dtagande. Mannens ansvar for det forbund han ingatt betonas, liksom mad-
rars uppgift att fostra sina déttrar till ansvarstagande kvinnor som stéttar
sina makar. Pjisen kan alltsd ses som ett inldgg i tidens genus- och ikten-
skapsdebatt, men bryter inte mot traditionell kvinnosyn och tidens moral.

Under 1880-talet framfordes sammanlagt 23 pjiser av kvinnor pa Kung-
liga Dramatiska Teatern och Nya Teatern (frin hosten 1888 kallad Svenska
Teatern), de tvi mest prestigefyllda scenerna i Stockholm. Av dessa ir 11 for-
fattade av Agrell (5), Leffler (4) och Benedictsson (2). Fér de resterande 12
stair Amanda Kerfstedt (2), Emilie Lundberg (3), Sophie Elkan (1), Augusta
Braunerhjelm (1), Emma Gad (1), Minna Canth (1), Mathilda Roos (1), He-
lena Nyblom (1) och Louise Stjernstrém (1)."** Férutom Agrells, Benedicts-
sons och LefHlers dramatik ir det bara Minna Canths Arbetarens hustru som
ser kvinnors situation i dktenskapet ur ett radikalt samhillskritiskt perspek-
tiv. Den sattes upp i en dversittning fran finska pd Nya Teatern 1886. Lydia
Kullgren, som skrev under pseudonymen Birgtora, publicerade Kdrlek 1885
och i den diskuterar hon dktenskapet och familjen med en genuskritisk blick
pi borgetlighetens normer. Denna pjis refuserades emellertid av Kungli-
ga Dramatiska Teaterns lektdr Erik Lindqvist for att den var for omoralisk
och for att likheterna med Harald Molanders Viirflod var for stora. Den fick
istillet premiir med Elfforska sillskapet i Hudiksvall 1887 Agrell, Bene-
dictsson och Lefller utmirker sig inte bara med sitt genuskritiska perspektiv
pa kon, familj och dktenskap, utan ocksd numerirt: tillsammans stir de for
nira hilften av de uppsatta dramerna pa Kungliga Dramatiska Teatern och
Nya Teatern skrivna av kvinnor. Ocksd med tanke p3 att flera av deras pji-
ser blev publiksuccéer, spelades minga ginger och dven sattes upp pa andra
teatrar i Sverige och utomlands har just dessa kvinnliga dramatiker en sit-
stillning.'+

Det ir framfor allc Agrell och Leffler som var de svenska dramatiker-
na pi modet och som idven spelades pa prestigefyllda scener i Christiania
(Oslo), Képenhamn och Helsingfors. Agrell fick 8 och Leffler fick 6 dramer
publicerade under 1880-talet.' P4 de nordiska huvudstadsscenerna gjordes
under den aktuella perioden sammanlagt 13 uppsittningar av Agrells pjiser,
av LefHlers 12.4° Det r ocksd frimst de som var sin tids kvinnliga feministis-

ka dramatiker. Tillsammans med manliga kolleger, frimst Ibsen och Bjern-
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son, men ocksi en tredje norrman, Alexander Kielland, danska Otto Ben-
zon och Edvard Brandes, bidrog de till att gora den nordiska dramatiken till
ett samhills- och genusdebatterande forum. Benedictssons genomslagskraft
hingde till stor del pd dramat I telefon, som kom att spelas ofta decennier-
na efter det att det skrevs. Inte minst berodde detta pa att huvudpersonen
Siri kom att bli en av den populira skidespelerskan Ellen Hartmans parad-
roller.'+

Jag har valt att behandla bide enaktare med komedins litthet och tyng-
re helaftonsdramer av Benedictsson och Leffler, medan enbart Agrells hel-
aftonsdramer finns med i undersékningens material. Det ger bilden av att
Leffler och Benedictsson har en storre variation i sin dramakomposition,
men si ir inte fallet. Att jag valt bort Agrells enaktare och komedier beror
pa att ideologikritiken ir svagare i dem, om de ens alls kan betraktas som
ideologikritiska. Hvarfor (1883), En hufvudsak (1883) och En lektion (1884)
ir interidrer ur nyss ingingna iktenskap, dir missforstind mellan makarna
kring kirlek och pengar skapar konflikterna. Visserligen ligger en traditio-
nell rollférdelning mellan man och hustru i botten, och i Hvarfor finns ocksa
en kirv moster som uttalar sig bdde om "pessimismens” kvinnosyn och mins
overordning. Allting slutar dock i harmoni nir det visar sig att de unga tu
forenats av kirlek till varandra, ir beredda att sitta sina materiella begir at
sidan och vara uppriktiga mot varandra. I lustspelet Smdstadslif (1884) finns
en stark hustru som gér mycket av sin mans arbete och strider for att dot-
tern ska fi gifta sig med den hon ilskar. Flera humoristiska kommentarer
om ojimlikheten i dktenskapet gors, men pjisen berdr endast genusmake-
ordningen pa ett ytligt plan.'**

En annan av studiens avgrinsningar som berdr problematiseringen av
hur dramatiken balanserar mellan radikalitet och den estiska idealismens
moral ir att dramerna ska ha varit uppsatta pi teaterscenen. Mitt fokus ir
sjalva dramatiken och ideologikritiken i dem, de melodramatiska elemen-
tens funktion i denna och i férhillande till teaterns normer och konventio-
ner, men pjiserna ska ha klarat av balansakten pi den grins som teaterns
moralviktare satt upp och ansetts vara spelbara pi teatern. For att kunna
hantera materialet och tolkningssammanhanget har studien dessutom be-

grinsats till sidana pjiser som sattes upp pi Kungliga Dramatiska Teatern

~ 75 -~



och Nya Teatern i Stockholm, vilka, som tidigare nimnts, under 1880-talet
var de tvd mest prestigefyllda scenerna i Sverige och de scener som de tre
dramatikerna i forsta hand skrev for. Agrells, Benedictssons och LefHlers pji-
ser spelades pa andra scener i Sverige och i Norden, nigra av dem ocksi i
England och Tyskland.

Naturligtvis dr ocksa teaterkonventioner kring till exempel scenografi
och skadespeleri i hogsta grad relevanta forutsittningar for den forstielse-
horisont som kan ha paverkat hur dramatikerna komponerat sina pjiser.
Arkivmaterialet om Agrells, Benedictssons och Lefllers pjiser ger bristfillig
information om hur de har spelats, men tidens normer och konventioner
for scenografi och skadespeleri kan ju precis pd samma sitt som dem for
pjiskompositionen anvindas som tolkningskontext for dramerna. I den hir
studien har jag avgrinsat tolkningssammanhanget till att gilla konventio-
ner och normer for dramakomposition och teaterns moraldiskurs. Utgings-
punkterna ir ju hur Agrell, Benedictsson och Leffler kunde skriva for att
passera det nalsdga som den estetiska idealismens moral utgjorde pa teat-
rarna och hur den genuskritiska berittelsen sig ut. En sidan avgrinsning dr
nodvindig att géra med ett si stort material som nio pjiser.

Utgingspunkten, att undersdka den s kallade efterklangsdramatiken,
forldgger studiens borjan till det ar Et dukkehjem hade premiir pi Kung-
liga Dramatiska Teatern. Dirfor dr LefHlers drama Elfvan, som sitts upp ir
1880, det tidigaste dramat som behandlas i studien, dven om Lefllers tidi-
gare dramer ocksa ir genusproblematiserande. Benedictssons dramatik har
inte drabbats lika starkt som Agrells och Lefflers av indignations- och efter-
klangsetiketterna, men bide Final och I telefon behandlar samma slags iden-
titets- och dktenskapsproblematik som i de tvi kvinnliga kollegernas pjiser,
och Benedictsson skriver helt klart med hinsyn tagna till speldramatikens
och teaterns traditionella konventioner. Ar 1888 ir studiens slutpunkt. Den-
na avgrinsning framat i tiden har fler skil 4n att Final da, efter att ha fun-
nits i cirka tre r i bokladorna, 4ntligen spelades. De tre dramatikerna fick
inte mycket mer uppsatt under 1880-talet. Benedictsson avled den 21 juli
1888, innan Final sattes upp pa Kungliga Dramatiska Teatern. Mot Agrells
dramatik riktades stark kritik 1886—87, manifesterad bland annat i Matilda
Mallings (Stella Kleves) artikel "Om Efterklangs- och indignationslitteratur
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i Sverige’, i vilken frimst Agrell fick kli skott for Mallings kritik av den dk-
tenskaps- och kvinnodebatterande litteraturen.* Ingeborg Nordin Hennel
skriver att 1886—87 hade Agrells framgingssvit pa Stockholms teaterscener
néctt sitt slut. Leffler befann sig pi resande fot i Europa och triffade 1888 den
man som skulle bli hennes andre make. Hon skilde sig fran Gustav Edgren
och gifte sig 1890 med den italienske matematikprofessorn Pasquale del
Pezzo, hertig av Cajanello. Hennes energi och fokus riktades di it annat hall
dn dramaskrivande for de svenska scenerna och en svensk lisande publik;
hon arbetade med 6versittning av italiensk dramatik och hoppades ocksa
pa att fi Sanna kvinnor uppsatt pa en teater i Turin. Biografiskt material
visar dock att hon hade forhoppningar om att Kungliga Dramatiska Teatern
skulle sitta upp Den kirleken!.> Liksom Benedictsson avled Lefller tidigt, i
sviterna av en blindtarmsinflammation i oktober 1892.

En litterir omorientering under 1880-talets sista dr brukar i litteratur-
vetenskaplig forskning anges som orsak till att kvinnornas "problemdrama-
tik” faller ur modet. Vid samma tid forefaller teatrarnas ambition att satsa pd
nordisk samhillskritisk realism att avta i takt med att ekonomin blir osik-
rare. Agarsituarionen for de tva prestigescenerna i Stockholm forindrades
i decenniets slut. Ar 1888 skildes de kungliga teatrarnas bida scener it och
fick varsin styrelse, forvaltning och personal. De blev privatteatrar, scenernas
status som kungliga till trots. Kungliga Dramatiska Teatern drevs av en as-
sociation vars deligare hade gemensamt ekonomiskt ansvar. Vid denna pri-
vatisering ansig kungen att en statlig censor miste tillsittas for att borga for
hég sedlig halt och utsig hovmarskalken Erik af Edholm till sidan.*" Nya
Teatern bytte namn till Svenska Teatern och drevs till en borjan av dgarna
Ludvig Josephson och Victor Holmquist tillsammans med Frans Hedberg
och ytterligare tva skidespelare i en styrande associationskommitté. Fore-
taget gick omkull redan under spelirets forsta minad och Nils Emil Hjert-
stedt tog dver teatern i oktober 1888. Repertoaren dominerades direfter av
littare komedier och lustspel, det mesta av utlindsk hirkomst. Speliret
1889 fortsatte med mest europeisk import pa scenen. Ar 1890 sildes teatern
pa exekutiv aktion och hyrdes iterigen ut till Victor Holmquist.”> De tva
Stockholmsteatrar som frimst satte upp Agrells, Lefflers och Benedicts-
sons dramatik fick alltsd frindrade villkor. For bide Kungliga Dramatiska
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Teatern och Nya Teatern hade kraven pa kommersiell gingbarhet skirpts.
Sadana omstindigheter kan ocksa ha bidragit till det minskade intresset for
Agrells, Benedictssons och Lefflers dramatik.

Avgrinsningen och den beskrivna utvecklingen under 1880-talets slut ska
inte forstis som att kvinnliga dramatiker forsvann frin teaterscenerna eller
att dramatik av kvinnor slutade att publiceras. Ett fyrtiotal svenska dramer
skrivna av kvinnor publicerades under 1890-talet och antalet svenskspraki-
ga dramer skrivna av kvinnor var dirmed detsamma som under decenniet
innan. Margareta Wirmark skriver att 189o-talet framstir som komedins
irtionde och att mianga komedier i littsam form vidareforde det stoff som
forts fram 1 1880-talets problemdramer.”* Nyskriven samhillskritisk realism
med ett genuskritiskt perspektiv publicerades och spelades ocksi. Detta ir
ju bland annat Frida Stéenhoffs drama Lejonets unge (1896) med urpremiir
i Sundsvall 1897 ett exempel pa.>* Den litterira omsvingningen och de for-
dndrade villkoren for Kungliga Dramatiska Teatern betyder ju noédvindigt-
vis inte heller att Agrells, Benedictssons och Leflers genusdebatterande
pjiser slutade att spelas pd Sveriges och Nordens teatrar i stort. Det var
dessutom frimst under 1890-talet som Agrells och LefHlers dramatik frin

1880-talet Gversattes, gavs ut och spelades utanfér Norden.**

De tre dramatikernas
positioner pa teatern

Alfhild Agrell hade redan fatt enaktarna Hvarfor? och En hufvudsak uppsat-
ta nir hon limnade in Rdddad. Interior i tvenne akter till Kungliga Drama-
tiska Teatern 1882.%° Debuten som forfattare skedde under pseudonymen
Thyra, nir Dagens Nyheter lit publicera fyra av hennes berittelser under
den gemensamma titeln "Skymningsprat” 1876. Bide de tvd enaktarna och
Réddad limnade Agrell in till teatrarna under samma pseudonym. Premi-
dren av Rdddad igde rum den 18 december 1882. Pjisen blev en framging
och gick upp pa teatern inte mindre 4n 22 ginger. Den spelades dessutom
i landsorten, bland annat i Géteborg, och utomlands, och gavs ut 1883 pi
det vil ansedda Oscar L. Lamms forlag, tillsammans med Hvarfor och En
hufvudsak under titeln Dramatiska arbeten I. Samma ir hade lustspelet Smd-
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stadsliv premiir pa Sédra teatern i Stockholm den 13 april. Den blev en ny
succé. Skadespelet Démd i tre akter hade urpremiir pi Kungliga Dramatis-
ka Teatern den 16 februari 1884 och vickte sensation. Dock spelades stycket
bara tolv ginger. Ingeborg Nordin Hennel menar att det kan ha berott pa att
publikmagneten Helfrid Kinmansson, som spelade moster Lisen, blev sjuk.
Dramat publicerades tillsammans med komedin Smdstadslif i Dramatiska
arbeten 11 1884. Helaftonstycket Ensam gjorde ocksd succé pa Kungliga Dra-
matiska Teatern. Urpremiiren skedde den 3 februari 1886, med enaktaren
En lektion som forpjis, ocksa den skriven av Agrell. Att f3 tvi pjiser uppsatta
i samma kvillsprogram kan betraktas som ett tecken pa att Agrell vid denna
tid var en dramatiker med hég status. Ensam spelades 15 ginger under viren
och héosten 1886. Nir Agrell gav ut dramat 1886 trycktes det tillsammans
med enaktaren En lektion. Nordin Hennel skriver: "Inom loppet av fyra ir
hade hon blivit en kvinnlig pjisforfattare pd modet i Stockholm, som drog
fulla hus till Dramaten.”*” Efter detta fortsatte Agrell att skriva dramatik for
scenen men hon fick ingenting mer uppfort pa de tva aktuella Stockholms-
teatrarna. Vir! gavs ut 1889 hos Hugo Geber, ett forlag med hogt anseende. Ar
1894 hade Agrell klart Ingrid. En déds kdrlekssaga, som publicerades 1900.*

Victoria Benedictsson debuterade som dramatiker 1885 med dramat Fi-
nal, samma r som romanen Pengar publicerades. Hon skrev dramat tillsam-
mans med Axel Lundegird och det publicerades under hosten. Samma ér
blev det refuserat av Kungliga Dramatiska Teatern, som ville att forfattarna
skulle bearbeta stycket. Slutligen fick pjisen premiir pi samma teater den
29 november 1888, efter Benedictssons d6d. Enaktaren I telefon kom att bli
en stor succé pd teatrarna, inte minst dirfor att huvudrollen Siri blev en av
den populira skidespelerskan Ellen Hartmans bravurroller; teatervetaren
Héléne Ohlsson skriver att skidespelerskan sjilv sig rolltolkningen som
sin bista triumf® I telefon hade premiir pd Kungliga Dramatiska Teatern
i mars 1887, di den ingick i ett plockprogram tillsammans med andra en-
aktare. Pjisen publicerades i Illustrerad Familj-Journal nummer 33—37 1887.
Pyramus och Thisbe av Ernst Ahlgren (pseudonym for Benedictsson) och
Axel Lundegird sattes upp pa Svenska Teatern hdsten 1889. Georg Norden-
svan skriver att den ansigs omgjlig.” Den Bergtagna publicerades 1890 un-

der namnen Ernst Ahlgren och Axel Lundegird och sattes inte upp forrin
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1910 pa Svenska Teatern i Stock-
holm." Romeos Julia, som trycktes
i Efterskord 1890, gavs ocksa ut pos-
tumt. Lustspelet Teorier sattes upp
av Stockholms Studentteater 1989
och kom ut i tryck 1988.'
Omstindigheterna kring Victo-
ria Benedictssons samarbete med
Axel Lundegird kring Final kriver
en exkurs. Frigan dr om det gir att
siga att Benedictsson ir forfattare
till pjasen, d4 Lundegird tillsam-
mans med Benedictssons forfat-

tarpersona Ernst Ahlgren stir som

forfattare och pjisen gick upp pa
Kungliga Dramatiska Teatern efter

Ellen Hartman (1860-1945) i rollen som

s _ Benedictssons dod. Hur sig arbets-
Siri i Victoria Benedictssons I telefon. fordelni . betet ut och
ordelningen i samar

bearbetades pjisen infor urupp-
forandet 18882 Vem gjorde i si fall bearbetningen? Som Lisbeth Larsson har
visat, med bland annat Den bergtagna som exempel, gjorde Axel Lundegird
omfattande indringar i de alster som ingick i kvarlatenskapen efter Bene-
dictsson och som han lit publicera efter hennes d6d."** Benedictssons dag-
boksanteckningar, Lundegirds kommentarer, en recensents iakttagelser och
Nordin Hennels noteringar om Agrells roll belyser saken.

Enligt Lundegird bygger Final pd Benedictssons idé och det var hon som
foreslog honom ett samarbete.” Av Benedictssons dagboksanteckningar
framgir dock att hon var kluven infér Final. I en odaterad anteckning frin
hésten 1885 framkommer att hon forargat sig Sver en notis i pressen dir Fi-
nal framstills som "herr Lundegirds teaterpjes, vid hvars sammanskrifvan-
de fru Benedictsson varit ‘behjilplig”. Benedictsson skriver att om Lunde-
gird fr dran for pjisen si kan han ocksd fi bira bekymren: “Jag bryr mig
inte om hvad det blir af”. I oktober 1885 skriver hon att hon kan lita Lunde-

gird "taga lejonparten af Final” om den gir illa, men att hon girna delar lika

~ 80~



om den gir bra och ursiktar sedan
sin lumpenhet.*® Att hennes ambi-
valens till stor del berodde pa ridsla
for att misslyckas framkommer om
man pusslar ihop dessa noteringar
med en anteckning gjord i sam-
band med att dramat blir refuserat
av Kungliga Dramatiska Teatern.
Benedictsson kinner harm 6ver av-
slaget och vill inte géra nigon om-
arbetning om hon samtidigt inte fir
en garanti for att stycket antas. Att
dterigen fi ett nej "vore att alldeles
godvilligt utsitta sig for ett slag i

ansigtet’.'”

Det var Lundegird som trodde

pa Final, men trots att han var den

Axel Lundegird (1861-1930)

som drev pi verkar Benedictsson
ha gjort merparten av arbetet. Hon
kom med planen for skidespelet och det var ocksd hon som skrev ett utkast
till forsta och tredje akten. Lundegird skulle skriva den andra akten men le-
vererade inte nagot forrin sent i processen och da var han inte n6jd med vad
han hade 4stadkommit. Det var sedan Benedictsson som firdigstillde dra-
mat och ombesérjde att det blev utgivet samt kontakterna med teatern. Det
var ocksd hon som var det etablerade namnet av de tvi.*® Nir Lundegird
efter Benedictssons dod éterigen ville limna in manuskriptet till Kungliga
Dramatiska Teatern fick han ta hjilp av Alfhild Agrell som talade med de
kungliga scenernas forste direktdr Anders Willman om saken.™ Lundegird
skriver att han omarbetat Final och skickat den till Benedictsson 1886 men
att hon inte orkat ta itu med den. Han anfor en kort dagboksanteckning
av Benedictsson frin den 13 september 1886: "Forsokte taga ihop med Fi-
nal. Omgjligt.” Lundegird hinvisar ocksa till ett brev frin den 15 september
samma dr:"Jag har ging pa ging sokt avskriva dina dndringar, som jag finner

bra. Men jag kan inte. Skall jag behilla Finalerna tills jag ir bittre, eller skall
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jag skicka dem till dig”"”° Det ir ingen Svertygande bevisforing for att Be-
nedictsson inte skulle ha arbetat mer med dramat. Dessutom forefaller de
indringar som eventuellt har gjorts vara smi. Pjisen limnades visserligen
in till teatern som en bearbetad version men vid premiiren 1888 kunde inte
recensenten Claes Lundin spira nigon bearbetning.” Inblicken i arbetspro-
cessen utifrin detta material indikerar att Final i huvudsak kan betraktas
som Benedictssons verk.

Anne Charlotte Leffler debuterade som dramatiker redan 1873, di hon
24 dr gammal fick sin pjis Skddespelerskan antagen av Kungliga Dramatiska
Teatern, men som forfattare framtridde hon redan 1869 med novellsamling-
en Hindelsevis. Pastorsadjunkten uppfordes 1876 pi Kungliga Dramatiska
Teatern och det dret hade ocksd komedin Under toffeln premiir pd samma
teater. LefHler ir alltsd den av de tre dramatikerna som var mest etablerad pa
teatrarna vid 1880-talets intride. Urpremiiren av Elfvan, som ir en drama-
tisering av Lefllers novell "Runa” skedde pa Nya Teatern den 11 september
1880. Uppsittningen blev en publikframging och pjisen publicerades 1883.
Sanna kvinnor gick upp for forsta gingen den 15 oktober 1883 pd Kungliga
Dramatiska Teatern och gavs ut i bokform samma ér. Enaktaren "En rid-
dande engel’, som ir en dramatisering av Lefflers novell "En bal i societeten’,
var forpjds vid uppsittningen — precis som Agrell stir Leffler for hela inne-
hallet i ett helaftonsprogram. "En riddande engel” kom att bli en av de stora
succéerna pa Kungliga Dramatiska Teatern under 1880-talet. Liksom for
Benedictssons I telefon berodde detta till stor del pa skidespelerskan Ellen
Hartmans prestation i rollen som Gurli.”> Teatervetaren Héléne Ohlsson
framhéller att "En riddande engel” férsvann frin repertoaren nir Hartman
limnade teatern och dterkom forst vid hennes comeback pid 1920-talet.”
LefHlers Hur man gor godt refuserades tva ginger av Kungliga Dramatiska
Teatern "pd grund av arbetarefrigan’, trots att Lefller bearbetade den mellan
gingerna.” Den svenska premiiren skedde pi Stora Teatern i Géteborg i
september och i Stockholm sattes pjisen upp pa Nya Teatern i november
1885.7 Parallelldramerna Kampen for lyckan och Hur det kunde varit, som
Leffler skrev tillsammans med Sonja Kovalevsky sattes aldrig upp i Sveri-
ge, diremot publicerades det i december 1887.7° Direfter skulle det dréja
inda till 1891 innan Leffler fick ett drama publicerat och uppsatt pd Kungliga
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Dramatiska Teatern och Nya Teatern. Ar 1891 gavs komedierna Familjelycka,
Den kdrleken! och Moster Malvina ut i en och samma volym. Samtliga dessa
pjiser sattes upp, de tva forsta pd svenska teatrar och den sista i Képen-
hamn.”” Sagospelet Sanningens vigar, som publicerades postumt i Efterlim-
nade skrifter I 1893, sattes upp pa Stora Teatern i GSteborg 1897.7*

Att Agrell, Benedictsson och Leffler sjilva kunde uppfatta sina positio-
ner som annorlunda 4n de manliga forfattarnas finns det flera exempel pa.
Det ska dock sigas att bade tillgingen pa biografiskt material och forskning
om deras egna tankar kring dramatikerpositionen, offentligheten och tea-
tern skiftar, Det ir om LefHler och Benedictsson vi vet mest. I ett brev till sin
vininna Thecla Skoldberg skriver Leffler att hon funnit Et dukkehjem enormt
intressant men egendomligt och att pjisen med sikerhet hade blivit refuse-
rad av Kungliga Dramatiska Teatern om hon hade skrivit den:"Man ska heta
Ibsen for att sd viga trotsa publikens smak."” Ingeborg Nordin Hennel pi-
pekar att det faktum att Agrell debuterade med tvi enaktare, dessutom un-
der pseudonymen Thyra, kan tyda pd att det inte var sjilvklart for henne att
ge sig in pd dramatikens och teaterns omride som var en manligt dominerad
arena.” Frigan om i vilken grad anvindandet av pseudonym kan ses som en
osikerhetsmarkor kan dock diskuteras. Margareta Wirmark menar att kvin-
nor anvinde pseudonym for att skydda sig, men papekar att dven min som
sinde in radikala pjiser till teatrarna gjorde det under pseudonym.™ LefHer-
familjen sig det som av yttersta vikt att Anne Charlotte forblev anonym
som fdrfattare och hon anvinde en bit in pi 1880-talet ett flertal mer eller
mindre genomskinliga pseudonymer och signaturer. I takt med att hon blev
sikrare pa sin forfattarformiga vacklade hon mellan att vilja framtrida med
namn och 8ppet fi ta emot erkiinnande och att f6rbli anonym. Hon menade
att anonymiteten egentligen var det riktigaste eftersom en begivad forfatta-
res dsikter dr av intresse for allminheten men diremot inte dennes privata
meningar. Monica Lauritzen lyfter ocksa fram en oro frin familjens sida att
hennes forfattartalang inte skulle ricka till.** Bruket av pseudonym av bade
kvinnliga och manliga dramatiker visar att det skulle skydda mot brinn-
mirkning for provocerande idéer pa teatrarna och i offentligheten generellt.
Av Lefflers och hennes familjs tankar och handlingar framgar att det ocksa

fungerade som en skold mellan privatlivet som hustru och forfattarskapet
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i offentligheten. Anonymiteten kunde skydda savil den kvinnliga forfatta-
ren som hennes familj frin skammen att hon skulle géra bort sig offentligt.

Samtidigt som pseudonymen gav konstnirlig och idémassig frihet mar-
kerar den motstridigheten mellan traditionell kvinnlighet och dramatiker-
rollen i offentligheten. Den kan bland annat ha att géra med att dramati-
kerrollen, i likhet med forfattarrollen generellt, var maskulint kodad. Asa
Arping papekar i Hvad gor vil namnet? (2013) att fdrfattarfiguren blev tyd-
ligare konad under slutet av 1800-talet. Flera kvinnliga forfattare, diribland
Benedictsson, anpassade sig med sitt bruk av en manlig pseudonym till en
maskulinisering av litterdr prestige. Samtidigt lekte dessa forfattare med
konskodningen. Den manliga pseudonymen blev ett sitt resa ansprik pa
manlig auktoritet. Den blev ocksd ett varumirke, vilket medférde att kvinn-
liga forfattare beholl pseudonymen, trots att deras verksamhet som forfatta-
re sedan linge blivit kind."™ Korrespondens och dagbocker visar dessutom
att pseudonymbruket hade att gora med inre identitetskonflikter. I ett brev
till brodern Gésta med anledning av att Anne Charlotte Leffler slir ige-
nom som forfattare med pjisen Skddespelerskan 1873 anfortror hon honom
att hon tror "att hon ir tillrickligt mycket ‘quinna” for att nigonsin riskera
att bli att bli okvinnlig"** Vad hon avser ir att forfattarrollen skulle kunna
gora henne okvinnlig. Victoria Benedictsson anvinde en manlig pseudonym
i hela sitt skrivande liv. Den blev hennes forfattarpersona. Nina Bjork lyfter
i sin avhandling Fria sjilar (2008) fram hur Benedictsson brottades med
den konflikt som hon fann i att vara kvinna och forfattare. Hon upplevde att
hennes kon gjorde att hon inte kunde vara den fria sjil som hon i sin forfat-
tarroll idealiserade.”® Bruket av en manlig pseudonym forefaller for hennes
del att vara ett symptom pa hennes forsok att fi identiteterna som kvinna
och forfattare med konstnirliga ambitioner att gi ihop.

Det fanns alltsa ett behov f6r kvinnorna att skilja pa sina privata iden-
titeter som kvinnor och den som dramatiker i offentligheten, av hinsyn till
forfattarkarriiren, familjen och inre identitetskonflikter. Men hur var det
di inom teaterinstitutionen, om en dramatiker vil passerat granskningens
nilsdga och fitt en pjis antagen av teaterledningarna? Ar 1876 anger Leffler
att alla pa Kungliga Dramatiska teatern vet vem hon ir, vilket hon ir ganska
nojd med. Att Leffler ansig att det inte ridde nigra jimstillda villkor for
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min och kvinnor kan uttalandet om Ibsens Et dukkehjem ovan ge prov pa,
men det kan helt enkelt ocksi syfta pa att Ibsen var en mer etablerad och
inte i forsta hand en manlig forfattare. Lauritzen menar dock att Leffler var
fullstindigt klar dver att hon som kvinnlig forfattare var mer sirbar 4n sina
manliga kolleger. Det visar bland annat hennes upprordhet ver en raljant
negativ anmilan av Pastorsadjunkten. Leffler menar att anmilaren inte hade
vagat uttala sig si om hennes tankar och kinslor om hon hade varit man.*

De dubbla rollerna som forfattare och hustru féljde de skrivande kvin-
norna in i teatern. Ocksd nir Agrell och Lefller tridde ut ur anonymite-
tens skydd upptridde de som nigons hustru pi teatrarna, eftersom de dir
presenterades som fru Agrell och fru Edgren.”” De framtridde inte som de
manliga dramatikerna, det vill siga som myndiga, sjilvstindiga individer.
Inte heller var det sjilvklart att en kvinnlig dramatiker skulle framtrida pa
scenen pd premidren efter en forestillning som gjort succé, sd som var kutym
for de manliga dramatikerna. Nordin Hennel berittar att inget tyder pa att
Agrell efter succén med komedin Smadstadsliv visade sig pa scenen, trots att
hon di hade limnat pseudonymens skydd och signerat pjisen med sitt eget
namn. Samtidigt var inte allt deltagande pi teatern omgjligt for en kvinnlig
dramatiker. Nir "En riddande engel” spelades pi Dagmarteatret i Képen-
hamn 1884 var Lefler nirvarande vid kollationeringen.”®

Négra recensioner av Lefflers drama Hur man gor godt 1885 visar att
forvintningarna pa ett dramas dmne och komposition var bundna till en
forestillning om genus. Dramat tar bland annat stillning for arbetarfrigan
och skildrar dessutom en prostituerad kvinnas situation. Det anses av Karl
Warburg vara “inte s litet modigt skrivet och det genompyres av en manlig
kraft, som vire maskuline férfattare skulle kunna afundas férfattarinnan”®
I tidskriften Dagny, som var ett av tidens kvinnordrelseorgan, menar den
anonyma recensenten att de samhillsuppldsande tendenserna pi en svensk
scen vicker oro och att det ir sorgligt att dramat dessutom ir skrivet av en
kvinnlig forfattare — recensenten hade vintat sig mer av"den nya kvinnan”"*°
Monica Lauritzen framhiller dock att de sociala koderna forindrades.™
Ju mer erkinda och etablerade som forfattare kvinnorna blev, desto storre
svingrum skaffade de sig. Agrell, Benedictsson och LefHler kan, med sina ra-

dikala standpunkter, samrére med andra ittitalister och ansprik pa en plats
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i forfattareliten, dirmed ses som agenter i en forindringsprocess som ledde
till act glappet mellan dramatiker och kvinna minskade.

Agrells, Benedictssons och Lefllers sociala positioner generellt och inom
teaterinstitutionen piverkades av att de var kvinnor, men dven om forelig-
gande studie fokuserar pi gemensamma genredrag och likartad tematik
ir det inte min mening att pistd att positionerna var identiske lika. Agrell
flyttade med sin make frin Hirndsand till Stockholm 1876.°* Hon forefal-
ler vara den som hade enklast bakgrund av intellektuellt kapital i form av
studier och familjebakgrund. Ocksa Benedictsson, som levde och verkade
i skinska landsbygden, hade en enklare bakgrund 4n LefHler, som kom frin
ett intellektuellt 6vremedelklasshem i Stockholm med viss stottning av slike
och vinner i sitt skrivande. Benedictsson rorde sig ocksa delvis i andra in-
tellektuella kretsar in Agrell och LefHler, och hade nirmare till en kultur-
metropol som Képenhamn in till Stockholm. Benedictsson slog igenom
som prosaforfattare och var bide tveksam till och hade svirigheter med att
etablera sig som dramatiker, medan Agrell gjorde dramatiken till sin frim-
sta arena. Leffler hade ocksi tidigt i sin forfattarkarriir framging med sina
skadespel. Biografiskt material vittnar dock om att hon funderade mycket
pa var hon hade sin plats som novellist eller dramatiker, att hon uppfattade
det som tva skilda typer av forfattande.™
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KAPITEL 3

"Att hennes hjerta under tiden forblodde,
droppe efter droppe, det sig du aldrig”
— gestaltning av kidnslomissig och kroppslig

erfarenhet 1 Rdddad och Sanna kvinnor

Gemensamt for flera av Alfhild Agrells, Victoria Benedictssons och Anne
Charlotte Lefflers dramer ir den kvinnliga huvudpersonens dramaturgis-
ka position. Det ir denna som till stor del ligger till grund f6r omdomet
att representationen i dramerna ir "tendentids” eller "konstruerad”* Inge-
borg Nordin Hennels formulering om Agrells protagonister som en bland-
ning av askungekaraktirer och revoltdrer ir vil funnen for i stort samtliga
dessa kvinnliga huvudpersoner. Si gott som alla kan beskrivas med ord som
underligsna, utanforstiende eller utsatta. I foljande avsnitt 4r det huvud-
personernas positioner i Agrells Riddad (1883) och Lefflers Sanna kvinnor
(1883) som ligger under luppen. Syftet ir att frst visa hur gestaltningen av
deras egenskaper och relationer till de andra dramapersonerna skapar en
dramaturgisk position, varifrin kinslomissig och kroppslig erfarenhet kan
kommuniceras. I analysen jimfor jag med Ibsens Et dukkehjem (1879) samt
dramatik frin 1880-talet och perioderna fore, for att klargora konstruktio-
nen av de tvi kvinnliga huvudpersonerna i respektive pjis. Direfter foljer
analyser av berittelserna om kinslomissiga erfarenheter i Riddad respek-
tive Sanna kvinnor. Jag kommer att visa hur melodramatiska genredrag och
andra av speldramatikens konventioner bidrar till gestaltningen, liksom hur
de medverkar till att berittelserna kan lisas pa ett plan som doljer deras
radikalitet och gor dem forenliga med idealismens moralparadigm.
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Med moralisk stabilitet i prekira situationer

Viola i Agrells pjis Riddad ir socialt underligsen den familj som hon har
gift in sig i. Hon 4r uppvuxen pi landet med sin ensamstiende mor, medan
Oscars familj dr hogborgerlig och umgis i stadens societet. Violas makt-
18shet och betydelseldshet som hustru framhivs. Den ir uppenbar och hy-
perboliskt tecknad. Hennes uppgift ir att skéta hushillet, men hon méiste
ritta sig efter sin svirmors dnskningar och tjinsteflickorna negligerar det
hon siger till dem. Hon far ocksi for lite hushillspengar medan maken sl6-
sar pd middagar, nojen och tjinsteflickorna. Hon fir bidra med handarbete
som hon siljer for att fi ekonomin att gi ihop. Oscar glommer bort hennes
fodelsedag och dessutom hittar hon ett fotografi av en annan kvinna, som
trillat ur hans rockficka. Dialog och handlingar visar en maktlés kvinna i en
elindig situation. Aven Berta i LefHlers Sanna kvinnor ir forsatt i en askunge-
position, trots att hon lever med sin egen far och mor. I bérjan av forsta
akten sitter hon i sitt rum och 4gnar sig it renskrivningsarbete. Klockan ir
tio pa kvillen och hennes mor, Julie Bark, ropar in till henne och piminner
om att hon har lovat att gi och ligga sig i tid denna kvill eftersom hon suttit
uppe med sitt arbete till klockan tv, tre de senaste nitterna. En av poing-
erna med dramats exposition ir att klarligga att Bertas utmattande arbete
ir nédvindigt for familjens frsdrjning, eftersom hennes far spelar bort fa-
miljens pengar, och dirmed etablera Bertas underdog-position. Underord-
ningen och utsattheten forstirks genom att huvudpersonerna ir polarise-
rade mot personer i antagonistens position i de bida pjiserna. Fér Viola i
Réddad ir motstandaren hennes svirmor som har uppfostrat hennes make,
och som maken dessutom vill anfértro uppfostran av hans och Violas egen
son. I Sanna kvinnor har Bertas far den antagonistiska positionen och hotet
ligger i att fadern kommer hem med ytterligare en stor spelskuld och att han
vill komma it det gdvobrev som ir familjens sista ekonomiska sikerhet. Po-
lariseringen etableras redan i dramernas borjan och hotet frin personerna
i antagonistens position trappas upp under handlingens ging och kvarstir
4dnda till uppldsningen i sluten.

Viola och Berta ir ocksd goda. De har integritet och ett hogt utvecklat
moraliskt tinkande. Sirskilt sliende ir det i Sanna kvinnor. Berta bir sitt
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ansvar som familjeforsorjare med en stoisk attityd. Hon klagar aldrig. Hon
ir ocksd dygdig och blir forskricke 6ver att hennes ildre syster Lissi ir for-
tjust i sin makes berittelser om foriktenskapliga erotiska dventyr. Viola i
Réddad ir mycket tyst i dramats inledning och framstills som den ideala
hustrun av Oscar. Han kallar henne "en hustru i sino prydno” och prisar
henne f6r att hon aldrig begrinsar hans frihet (s. 7). Hir ir det visserligen
fraga om dramatisk ironi, fr lisaren/4skidaren kan ana det som Oscar inte
alls 4r medveten om, nimligen att det ir situationen i dktenskapet som har
tystat Viola. Det framgir inte helt klart forrin i uppgorelsescenen i sista ak-
ten, di hon talar ut om hur olycklig hon har varit. Violas vin, farbror Milde
beskriver hennes fina karaktir i en replik dir han talar om hennes son Alf:
"Har han inte hemtat niring ur en viols skéte och skinker honom inte en
viol skydd mot hvarje omild vind?” (s. 36)

Den kvinnliga huvudpersonens dramaturgiska position och karakeirs-
teckning i Rdddad och Sanna kvinnor skiljer sig pa flera avgérande punkter
fran Noras i Et dukkehjem. Nora har visserligen riddat sin mans liv genom
den namnteckning hon har férfalskat, men nigra idealiserade egenskaper ly-
ser inte igenom under dockhustruytan. Nir Nora avsl6jar sin hemlighet for
Linde ir det istillet nirmast med ett barns fortjusning ver sin list och sitt
okynne. De kvinnliga huvudpersonerna i Riddad och Sanna kvinnor befin-
ner sig i utsatta positioner pi grund av andras handlingar medan Nora sjilv
har forsatt sig i tringmail genom den forfalskade namnteckningen. Berta i
Sanna kvinnor ir visserligen den som ser till att givobrevet upprittas och
som dramats handling sedan kretsar kring, men det ir inte detta som forsit-
ter henne i ett underlige.

Nora utvecklas ocksa under dramats ging medan Violas och Bertas dyg-
diga beteende etableras tidigt i dramerna och pi ett sidant sitt att lisaren
forstir att de har funnits dér hela tiden. I analysen av Sanna kvinnor i Det
moderna genombrottets dramatik (2004) menar Yvonne LefHler att Berta ut-
vecklas under handlingens ging, di hon i slutet av dramat forefaller att villige
ikldda sig en kvinnlig offerroll. D4 har hon ocksé backat frin sin instillning
att bara kunna ilska den hon hogaktar. Samtidigt framhiller Yvonne LefHler
att slutet inte ir entydigt och att Bertas val att stanna kvar ocksa visar att

hon inte viker frin sin grundhallning, vilken byggs pd hennes rittskinsla.”®

~ 89~



Skilen for Bertas handlande i slutet 4r lingt ifrin klara, men hennes val att
stanna kvar hos fadern och modern for att forsorja dem ir frampressat av
en situation som andra har forsatt henne i. I den situationen ir hennes age-
rande ett utslag av den rittskinsla som hon redan frin handlingens bérjan
forsetts med, valet bygger inte pa nigra nya insikter som forindrar hennes
sitt att tinka och handla.

Nordin Hennel menar att Viola i Rdddad inte handlar genomtinkt, utan
bara reagerar i scenen dir hon vigrar lina sin make sina pengar. Det ir inte
frigan om ett genomtinkt intellektuellt grundat motstind, utan ett vald-
samt kinsloutbrott som fir leda vart det vill.”” Viola tecknas som en person
som reagerar pi en situation. Nora i Et dukkehjem star infor ett annat slags
valsituation in bide Berta och Viola. Hon kan vilja att fortsitta som van-
ligt i dockhustrurollen sedan Torvald forstitt att hotet om offentlig skandal
undanrdjts, men forvecklingarna har gjort att hon har kommit till ny insike
om sitt dktenskap och sig sjilv. Hon tror visserligen att hon ir dalig for sina
barn men limnar hemmet dirfor att hon inser att hon behover forindras.
Varken Viola eller Berta genomgir nigon sidan utveckling. Snarare pressar
deras alltmer prekira situationer dem att visa vilka de redan ir — att handla
och tala sitt hjirtas mening.

I sivil Riddad som Sanna kvinnor finns i sista akten en rittegingslik-
nande uppgorelsescen, en si kallad scéne 4 faire, typisk f6r melodramen, i
vilken alla kort liggs pa bordet.*® Hir ska dygden fa sin 16n, men for huvud-
personen i Sanna kvinnor slutar scenen i nederlag. I uppgorelsescenen i sista
akten, nir familjen samlats kring salongsbordet for festligheter kring herr
och fru Barks respektive Wilhelms och Lissis bréllopsdag, overgir Bertas
initiala upprordhet snabbt i resignation. Nir hon insett att hon férlorat
kontrollen Sver familjens pengar till fadern och att modern svikit henne
itertar hon den stoiska instillning till sin askungeposition som hon har i
de inledande scenerna. Violas urladdning i scenen da hon vigrar att lina
maken sina pengar visar den kraftfulla person som gomts under den milda
och tystlitna ytan. Att som i Riddad avsldja karaktirsdrag hos den kvinnliga
huvudpersonen som hela tiden funnits dir ir ett annat sitt att framstilla
maskeraden 4n i Et dukkehjem. Framstillningarna bide i Rdddad och Sanna

kvinnor visar kvinnliga huvudpersoner som ir fullt vuxna frin bérjan men
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har tvingats in i situationer som de pligas av. Fér Viola innebir den ocksa
att hon har férhindrats att visa vem hon ir, det vill siga sin unika indivi-
dualitet, i Adriana Cavareros mening. Toril Moi uppmirksammar Ibsens
tanke om “opdragelse” i Et dukkehjem och menar att Nora limnar hemmet
i dramats slut dérfor att hon vill ha den uppfostran eller utbildning som ir
forutsittningen for tillging till konst, lirande och politik — det Friedrich
Hegel benimner det universella.” De kvinnliga huvudpersonerna i Riddad
och Sanna kvinnor frigar inte efter nigon sidan uppfostran eller utbildning.
De visas redan vara kapabla och genom sitt agerande uppfordrar de sin om-
givning, liksom ldsaren och teaterpubliken, att erkinna dem som sidana. I
relation till en ldsare och i forlingningen en teaterpublik fungerar dramerna
som representationer av den interaktiva scen som enligt Hannah Arendt
och Cavarero ir forutsittningen f6r politisk aktion.”® De kvinnliga karak-
tirerna framtrider genom sina handlingar, inklusive sina kinslomissiga re-
aktioner, pd ett sitt som visar vilka de ir bortom de sociala férvintningarna.

Sittet som protagonistens position etableras i Rdddad och Sanna kvinnor
liknar den i melodramens grundstruktur, det vill siga genom polarisering av
den unga kvinnliga oskulden och den maktoverligsne skurken. I Riddad och
Sanna kvinnor bidrar antagonisten till att framhiva och stabilisera huvud-
personens underligsna position och moraliska godhet. Genom att Viola och
Berta forankras pd den goda moralens sida i den melodramatiska polarise-
ringen klargors vilka virden som lisaren/dskidaren ska ta till sig respektive
forskjuta. Skurkens funktion i Et dukkehjem skiljer sig dirifrin. Som nimnts
i kapitel 2 papekar Martin Lamm att bovar som omvinds ir drag frin den
borgerliga dramen och han betraktar den hitske Krogstad i Et dukkehjem
som en sidan. Denne omvinds pi ett gonblick nir han forlovar sig med
fru Linde, som enligt Lamm ir en av de "beskiftiga moralpredikanter” som
ocksa ofta férekommer i den borgerliga dramen. Krogstad har visserligen
en antagonistisk position och ett maktdvertag i forhallande till Nora. Bide
Torvald och doktor Rank utmalar honom dessutom som dilig i moralisk
mening. Konflikten etableras i slutet av forsta akten, di Krogstad hotar att
beritta for Torvald om Noras brott att forfalska sin fars namnteckning. Den
trappas upp i andra akten, di han blivit avskedad frin banken och ligger

brevet som avsldjar Nora i Torvalds brevlida. Emellertid dr Krogstads hot
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mot Nora och Torvald i realiteten avvirjt i och med fru Lindes forslag att
hon och Krogstad ska sla sig ihop i borjan av tredje akten, dven om Torvald
och Nora inte vet om det forrin en bit in i akten, nir Torvald 6ppnar Krog-
stads brev med skuldbeviset. Hotet frin Krogstad existerar alltsd bara under
en del av dramat. Efter andra akten har Krogstad, som Lamm papekar, om-
vints och slippt sitt maktansprik.” Den dramatiska spinningen for lisaren
och publiken byggs direfter upp mot Torvalds upptickt av Noras brottsliga
handling, Det ir direfter detta, och inte Krogstads handlingar utifrin en
antagonistisk position, som medverkar till intrigens fortsatta forveckling.

Krogstad agerar ocksd, precis som Nora, frin ett underlige i relation till
Torvald och samhillet. Det brott som han har begitt, och som vanirar ho-
nom i samhillets gon, 4r detsamma som Noras. Det omoraliska medlet,
det vill siga utpressningen, tar han till for att n en position i vilken han blir
en aktad samhillsmedlem och han gor det for sina barns skull. Krogstads
dramaturgiska funktion i den antagonistiska positionen i relation till Nora
sitter ljuset pi moralfrigan kring hennes forfalskning av namnteckningen,
och snarare 4n att visa Noras moral och bevekelsegrunder som antingen
goda eller forkastliga skapar den frigor kring Noras handlande. I Et dukke-
hjem medverkar Krogstad till en destabilisering av synen pa huvudperso-
nens handlande. Riddad och Sanna kvinnor 4 ena sidan och Et dukkehjem &
den andra visar tva vitt skilda sitt att anvinda melodramens polarisering av
personen i protagonistens respektive antagonistens position.

Melodramens dramaturgiska konflikt byggs upp av brott mot normer
for nira relationer, konventioner och vardagsvanor och relaterat till detta ir
det didaktiska och moraliska syftet att undervisa och formana. I Kdinslans
rost (2002) framhaller Maria Karlsson att acceptansen for den didaktiska
dimensionen bygger pé att den ryms inom ramen fér den moralkodex som
varje melodram stiller upp. De flesta melodramer, diribland Pixérécourts
som kom att bli inflytelserika for den skandinaviska 1800-talsteatern, var i
den bemirkelsen de borgerliga moralnormernas sprakrér. De kom visser-
ligen att propagera for frihetens, jimlikhetens och broderskapets virden
men ocksa for laglydnad och vikten av att underordna sig sociala regler.>
Till skillnad fran ett sidant anvindande utnyttjar Agrell och Leffler melo-

dramens polarisering av dramapersoner och didaktiska receptionslogik for
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att kritisera de lagar och sociala regler som reproducerade och bevarade
borgerlighetens ridande genusnormer och kvinnors underordnade sociala
position. De kvinnliga moraliskt vilutvecklade huvudpersonerna i prekira
situationer konstrueras som stabila nav i dramernas moraliska universum.
Deras upplevelse av méten med mindre moraliskt vilutrustade individer i
den nirmaste omvitlden belyser orittfirdigheten i borgerlighetens norm-

och regelsystem.

Individstatus och agentskap

I melodramens grundstruktur ir kampen mellan gott och ont central. Per-
sonen i protagonistens position sliss pa det godas sida medan personen i
den antagonistiska positionen stir f6r nigot ont.>* Till huvudpersonerna i
Réddad och Sanna kvinnor knyts dygd, kinslomissigt djup, naturlighet och
sanning. Dessa egenskaper stills mot ytlighet, falskhet, 16gn och dubbelmo-
ral, som representeras av personen i den antagonistiska positionen. Bada
dramerna ansluter till en diskussion pi teatern om heder och dygd. Pola-
riseringen av de tva paradigmen i Riddad och Sanna kvinnor finns ocksa i
flertalet av de franska och tyska skadespel som flitigt sattes upp pa Kungliga
Dramatiska Teatern och Nya Teatern i Stockholm under 1880-talet och som
jag hinvisar till i kapitel 2. Tvi hedersbegrepp stills mot varandra i dessa
pjiser. Det ena ir kopplat till sociala positioner och yttre ira, det andra till
inre kvaliteter. Konflikten utspelar sig i regel hos manliga karaktirer, det dr
mannens heder som stir i centrum. Kvinnans dygd problematiseras inte i
samma grad i pjdskorpusen som helhet, men nir sa inda sker stills lagar och
etablerade normer mot en personlig moral: 4r det ritt av en kvinna att gifta
sig med en omoralisk man som hon har haft en foriktenskaplig férbindelse
med och kan en fallen men i grunden god kvinna bli f6rliten och inslippt
i den borgerliga respektabiliteten? Det dr motiv som aterkommer i flera av
pjdserna, bland andra i George Sands bondedrama Claudie men ocksa i
Alexandre Dumas den yngres Kameliadamen som spelades pA Nya Teatern i
Stockholm 1885.>°* Heder och dygd-tematiken aterfinns ocksa i det borgerli-
ga sentimentala dramat. I Schillers Kabale und Liebe ir de tvi kontrasterade

hedersbegreppen kopplade till det sentimentala borgerliga dramats konflike
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mellan aristokratins medfddda privilegier och en samhillsposition grundad
i en mans moral och handlande. Dygd knyts till kvinnans kropp och till
faderns heder. Moraliskt korrupta kretsar kring hovet hotar den unga bor-
garflickan Luises dygd och dirmed hennes fars rykte och virv. Luise miste
vilja mellan lojaliteten till sin far och kirleken till den unge aristokraten
Ferdinand. Det fadern befarar ir att Luise ska ge sig till Ferdinand utan att
han har mgjlighet att gifta sig med henne. Det ir siledes dotterns kropp
som han vaktar. Att trotsa fadern och vilja kirleken till Ferdinand benimns
som ett brott. Fadern ger till och med Luise en kniv nir hon vill ta sitt liv for
att 16sa sin inre konflikt. Aven om fadern talar om sjilvmordet som en synd
mot Gud och forsoker tala henne tillritta antyds att det dr bittre att hon
tar sitt liv om hon inte kan bevara sin dygd och vilja troheten mot fadern.>

Teckningen av de kvinnliga huvudpersonerna i Riddad och Sanna kvin-
nor kan ses som en intervention i en sidan syn pi kvinnlig dygd. Grunden
for en kvinnas virde forskjuts frin hennes kropp till sjilsliga fsrmégor och
ideal som sanning, trohet och integritet som utgingspunke for livsforing-
en. Cavarero skriver att traditionellt ir kvinnor representerade som tecknet
for en kropp som bara kommer till uttryck genom tomt prat. Som ren rost
utan tal fdrnekas kvinnan tillging till sprikets rationella universalitet, som
reserveras enbart for ett manligt subjekt. Den binira ekonomin i den patri-
arkala symboliska ordningen ir i denna mening enkel: 4 ena sidan kroppen
och résten, 4 andra sidan medvetandet och talet.*** Genom betoningen av
de sjilsliga formdgorna och karaktirsdragen hos Viola och Berta stills an-
sprik pa en sidan rationell universalitet for kvinnors del, det vill siga att de
har ett medvetande och ett intellekt som kan komma till tals. Med utgings-
punket i Arendts distinktion mellan vad en minniska 4r och vem hon ir kan
grundvalen for virderingen av en kvinnas dygd nir den forskjuts frin kropp
till sjilsliga och intellektuella egenskaper ocksa flyttas frin hennes funktion
som dotter, maka och mor till egenskaper som visar vem hon ir som individ,
vilket ir forutsittningen for interaktion pa en politisk scen.

I Kabale und Liebe stir mannens heder pi spel. Aristokratens bord och
medfodda privilegier som grund for heder och en hegemonisk samhillsposi-
tion avfirdas. Istillet idealiseras heder grundad i handlande utifrin kinslo-

missiga och moraliska Sverviganden, det vill siga minskliga egenskaper
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bortom sociala positioner. Som i Kabale und Liebes tematisering av mannens
heder blir kvinnans dygd i Rdddad och Sanna kvinnor en friga om minskliga
egenskaper istillet for uppfyllandet av den position som samhillets ideolo-
gisk-materiella strukturer placerat henne i. Genom de moraliska dygderna
hivdas den borgerliga kvinnan som individ gentemot en diskurs som posi-
tionerar henne som kropp och redskap f6r andras heder. Under handlingens
ging i respektive drama vigrar sivil Viola som Berta att anpassa sig efter
borgerlighetens konventioner och dubbelmoral. De f6r sin egen talan och
foljer sina egna moraliska kompasser. P4 si vis bryter de med normerna for
hur de ska agera fran sina positioner som kvinnor, vilket innebir lydnad och
underordning gentemot en fader eller make. Genom att teckna de kvinnliga
huvudpersonerna med idealismens hogt virderade sjilsliga dygder reses i
Réddad och Sanna kvinnor ett radikalt ansprik pa individstatus och dirmed

agentskap for de kvinnliga huvudpersonerna.

At stilla sig vid Violas och Bertas sida

Som nimns i kapitel 2 innebar den didaktiska, socialiserande funktionen
hos 1800-talets borgerliga drama att en gemenskap forutsattes mellan scen
och salong kring moraliska virden, liksom en identifikation med respektive
ett avstindstagande frin rolliigurernas handlande. Askadaren skulle stilla
sig pd de rollfigurers sida som verkade f6r att ordning och samférstind upp-
rittholls och pjiserna fungerade legitimerande for borgetlighetens livsforing
och tinkande. Istvin Molndr framhaller att dirur uppkom ett tinkande i
termer av "vi" och “de” Den forstnimnda kategorin inkluderar lisaren/
dskidaren och de rollpersoner hen identifierar sig med, genom att de stir
for samma virden. I den sistnimnda kategorin finns tvi sorter: vilseforda
minniskor, som visserligen kan stilla till med en del skada men i grund
och botten ir lika goda som "vi” och mottagliga for "vara” virden, samt de
riktiga skurkarna, som djupt i sina hjirtan ir fortappade och dirmed utan
riddning. De flesta i den senare "de”-kategorin visar sig vara potentiella "vi’,
vilket bekriftar styrkan i de virden som "vi” star f6r>*” En sidan drama-
turgisk struktur ir ocksi karaktiristiskt f6r melodramens receptionslogik.
Det finns en karaktir eller individ for publiken att sympatisera med, riktiga
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skurkar att ta avstind ifrin samt de som kan omvindas. De kinslomissiga
reaktioner som skulle frammanas kan p3 sa vis forstds som verksamma i en
form av sjilvprojektion for dskidaren.**® Den form av sympati som Sandra
Lee Bartky benimner “true” fellow-feeling innebir att kinna likadant och i
samma 6gonblick som en annan person med grund i att kinslorna har sam-
ma orsak. Med Sara Ahmeds vokabulir relaterar bida personerna till sam-
ma objekt och tolkar det utifrin samma slags kiinsla.>*® Den sympati mellan
de goda dramapersonerna och lisaren/publiken som den borgerliga trage-
din och melodramen strivar efter att etablera, och vars monster 1800o-talets
borgerliga salongsdrama och komedi tog 6ver, kan beskrivas som ett sidant
“sant medkinnande” grundat i ovanstiende resonemang om sjilvprojektion
och legitimering av den egna livsforingen.

Receptionslogiken i Agrells och Lefflers dramer skiljer sig fran det bor-
gerliga dramats. I Rdddad och Sanna kvinnor positioneras visserligen huvud-
personerna som godhjirtade och i orittfirdiga underligen, si att de ska fa
lisarens/publikens sympati och medkinsla. Samtidigt gir dessa dramaper-
soners handlande utanfér ramarna for den borgerliga moral som teatern
skulle 6vertyga sin publik om. Som Nordin Hennel har pipekat om Agrells
kvinnokaraktirer stir de ensamma mot omgivningen med de stindpunkter
de strider for.° Deras moraliska integritet och styrka, i kombination med
stindpunkterna som bryter med teaterns kontrakt om att skapa konsensus
om den borgerliga moralen, gor att de skiljer sig frin rollfigurerna i den bor-
gerliga 1800-talsdramatikens "vi’-liger. De ingir i en receptionslogik som
syftar till att publiken ska sympatisera med dem, fastin deras aktiva hand-
lande gor dem till ndgot annat 4n offer utsatta for olycka och trots att de bry-
ter mot en konservativ borgerlig moral. Den tinkta lisaren/dskidaren ska
se pa hindelseutvecklingen ur deras positioner. Hen ska tillsammans med
huvudpersonerna se bristerna och orittvisorna i det samhille som idealis-
mens moral i grund och botten understdder, och acceptera den alternativa
ordning som implicit foreslas.

Sandra Lee Bartky kallar en position som innebir sympati med den
andre utifrin en position jimsides med denne for feeling-with another. Att
"kinna med” medger en viss distans till den person vars situation vi sitter

oss in i, men frin en jimstilld position som erkinner den andres agent-
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skap.*" Dramaturgin i Riddad och Sanna kvinnor etablerar en liknande rela-
tion mellan lisare/3skidare och huvudpersonerna. Det rider en objektrela-
tion mellan lisaren/dskidaren och dramapersonens beligenhet och kinslor
som medger kinslan av frustration, upprordhet, ilska etcetera. Som nimns i
teorikapitlet talar Ahmed om kinslor som cirkulationseffekter, det vill siga
reaktioner pi objekt som blir mittade med affekt och orsak till spinning
bade pd individuell och social nivd mellan personer i ett specifikt rum.
Viola i Riddad och Berta i Sanna kvinnor och de situationer de befinner
sig i kan ses som sddana objekt som inte dr avsedda att producera identiska
kinslor hos dskddarna som dessa karaktirer representerar. De ingir som
objekt i en affektionsekonomi, i vilken de och deras prekira situationer ska
lisas genom emotioner och dirigenom vicka engagemang. Lisaren/aski-
daren manas att erkinna de kvinnliga huvudpersonerna som individer med
agentskap, samtidigt som hen ska se deras svira beligenheter, kinna med
dem och upproras.

Relationen mellan lisare/askadare och de kvinnliga huvudpersonerna i
Réddad och Sanna kvinnor skiljer sig ocksa frin den i Et dukkehjem, dven om
detta drama har scener dir askidaren inbjuds att kinna med Nora. Fran
och med slutet av forsta akten, nir Krogstad har hotat att avslgja hennes
forfalskning av faderns namnteckning och Torvald har litit henne forsta att
en omoralisk mor forstor barnen, gestaltas hennes rastléshet, oro och ang-
est, bland annat i scenen di hon inte kan koncentrera sig pa broderiet utan
kastar det ifrdn sig efter bara nigra stygn, reser sig, gir ut i farstun och ropar
att pigan ska komma in med julgranen. Ett annat exempel 4r scenen i andra
akten dé Torvald ska skicka brevet om uppsigning till Krogstad och scenan-
visningen anger att Nora stir som fastnaglad, forvirrad av dngest. Toril Moi
tar tarantella-scenen i andra akten som ett exempel pd hur Nora betrakeas
pa tva olika sitt. Genom att placera tvi typer av askddare, Torvald och dok-
tor Rank 4 ena sidan och fru Linde 4 den andra, visas att bara teaterpubliken
dr i stind att se hela bilden, det vill siga att, som de tvi minnen, teatralisera
Nora, och samtidigt, som fru Linde, férstd och erkinna Noras kinslor. Moi
menar att publikens perspektiv ligger nirmare fru Lindes 4n de tvid min-
nens dirfor att de, liksom fru Linde, vet mer in minnen om Noras avtal

med Krogstad.”® Publiken uppmanas hir att betrakta Nora genom andra
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karaktirers 6gon, vilka representerar tvi olika sitt att se pa henne, och dir-
med betrakta henne pd viss distans. Som tidigare nimnts vicker relationen
mellan Krogstad och Nora frigor om det moraliska i Noras handlande. Den
indirekta bilden av Nora manar tillsammans med dessa frigor till reflektion
kring dramapersonen och bidrar till en storre distans i relationen mellan
iskidare och huvudpersonen in vad som astadkoms i Riddad och Sanna
kvinnor.

Med fokus pé den kvinnliga huvudpersonens upplevelse

I jimforelse med Et dukkehjem etableras ocksi ett starkare fokus pa huvud-
personerna in pi handlingen i Riddad och Sanna kvinnor och det har med
intrigens uppbyggnad och funktion att gora. I The Sentimental Education of
the Novel (1999) papekar Margaret Cohen att det sentimentala narrativet
bérjar i en konflike som etablerar en grundliggande sanning. Fran forsta
stund ligger den i 6ppen dager. Intrigen visar sedan att denna sanning hil-
ler. Snarare in att skapa spinning bygger intrigen upp bevis for konfliktens
styrka. Genom att hinvisa till Roland Barthes begrepp hermeunetic code och
proaretic code som avser tolknings- respektive handlingsprogression disku-
terar Cohen skillnaden mellan den realistiska romanens intrig och den sen-
timentala. I den realistiska romanen skickas ldsaren ut pa en expedition ef-
ter sanningen. Via handlingens progression kan hen si sminingom uttolka
denna. The proaretic code foregir alltsd the hermeunetic code. Detsamma kan
sigas gilla for den klassiska tragedins struktur. Intrigens utveckling avticker
dramats sanning eller mening. I det sentimentala narrativet opererar dessa
koder parallellt. Den hermeneutiska koden etablerar sanningen tidigt i intri-
gen och handlingsprogressionen sitter den sedan pi prov.”* I bide Riddad
och Sanna kvinnor liknar forhillandet mellan dessa koder det sentimentala
narrativets. I Riddad etableras en konflikt som rér mannens éverordning
och kvinnans underordning och kvinnans lidande ir den sanning som visas.
I Sanna kvinnor bygger konflikten pa samma strukturer. Kvinnans férlatan-
de kirlek lyfts fram som den faktor som mgjliggér mannens maktovertag
och oansvariga beteende med den svikna dottern som resultat och sanning.

Detta framgar redan i expositionen. Intrigen visar sedan i bida dramerna att
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dessa sanningar hiller. Viola limnar hemmet nedbruten av sitt dktenskap
och sin sons déd. I Sanna kvinnors slut ir det moderns svek genom att forld-
ta och ge vika for maken som binder dottern Berta vid ett médosamt liv. In-
trigen och dramernas uppldsning bygger pa sa vis upp argument for styrkan
i den konflikt och den sanning som etableras redan inledningsvis. Intrigens
funktion medfor ocksa att fokus liggs pa inre konflikter som har med psy-
kisk nedbrytning och sveket att gora, snarare in pa den yttre handlingen.

I inledningen av Et dukkehjem etableras inte nigon sidan sanning som i
Réddad och Sanna kvinnor. Familjen har kommit pa gron kvist efter nagra
bekymmersamma ar eftersom maken blivit direktor i banken. Expositionen
ger en karaktiristik 6ver herr och fru Helmers personligheter och deras re-
lation, men vidden av deras samtal som rdjer skilda instillningar till pengar
och lan forstir lisaren forst allt eftersom handlingen fortskrider. Medan den
konfliktfyllda situationen fr huvudpersonerna i Riddad och Sanna kvin-
nor ir uppenbar redan frin borjan inférs konflikten som vinder harmoni
till disharmoni i Et dukkehjem forst med Krogstads hot om att avslgja No-
ras forfalskning av sin fars namnunderskrift. Dialogen i inledningsscenen
gdmmer en hemlighet som successivt avticks i intrigen. Precis som i den
realistiska romanen och i tragedin avticker lisaren/askidaren dramats san-
ning eller slutsats forst i dramats slut, den att mannen och kvinnan maste
uppfostra sig sjilva innan ett iktenskap i meningen av ett samliv ir méjligt.”*

I bade Riddad och Sanna kvinnor bidrar alltsd flera dramaturgiska struk-
turer till att ligga fokus pa den kvinnliga huvudpersonens upplevelse av mo-
tet med en omvirld som behandlar henne orittfirdigt. Lisaren manas via
"rebell- och askungepositionen” att kiinna med huvudpersonerna och se pa
omgivningen ur deras perspektiv. I personteckningen och via relationen till
antagonisten och omgivningen idealiseras deras moral och handlingar. Slut-
ligen medfor forhallandet mellan dramats birande idéer och intrigen ett fo-
kus pa huvudpersonen och hennes reaktioner pi omgivningen. I de fall som
de kvinnliga huvudpersonerna i Riddad och Sanna kvinnor presenteras via
de andra dramapersonernas uppfattningar skapas antingen en forstirkning
av lisarens/dskddarens direkta blick pd huvudpersonen eller en kontrast
till den. Nir herr Bark i andra akten av Sanna kvinnor siger att Berta har

forvridit huvudet pa sin mor med "sina galna okvinliga idéer” har lisaren/
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iskddaren redan fatt bilden av en hirt arbetande, kirleksfull och rittradig
ung kvinna i en orittfirdig situation (s. 51). Likadant ir det i Riddad. Nir
Viola rasar mot sin situation i dktenskapet i uppgérelsescenen i andra ak-
tens dttonde scen och hennes svirmor till foljd kallar henne for ett vidunder
har lisaren fitt en god inblick i hennes maktldsa position och sett hennes
goda egenskaper. Resultatet ir en stabil opposition som gestaltar den andres
blick, som birare av sociala normer, och huvudpersonens upplevelse av mo-
tet med dessa. Som jag kommer att visa i analysen av Riddad destabiliserar
de andra personernas blickar pi huvudpersonen pjisernas genuskritiska ut-
saga men inte huvudpersonens moral.

Konstruktionen av Violas och Bertas positioner mojliggor att erfaren-
hetsberittelser om underordning, maktldshet och motstind, i vilka kinslor
och kroppsliga sensationer som inte ryms i idealismens och den konserva-
tiva borgerlighetens normer for kvinnlighet, kan gestaltas. Pjdserna expo-
nerar orittfirdigt behandlade, goda och kirleksfulla kvinnliga dramaperso-
ner med hemvist i en realistiskt tecknad borgerlig svensk miljo. Som sida-
na ifrigasitter de en gingse uppfattning om kvinnlig natur och dygd, gor
motstind mot underordning och hivdar agentskap. Det sitt dramerna ir
komponerade pi i relation till teaterns och dramats konventioner och den
moraluppfattning som dessa bygger pa kan dirvid liknas vid en balansging
pi anstindighetens grins. De tvi foljande analyserna av Riddad och Sanna
kvinnor kommer dirfor att belysa hur de melodramatiska och sentimentala
dragen i dramerna bide bidrar till gestaltningen av den radikala erfarenhets-

berittelsen och till att modifiera den.

Viola trider fram ur tystnaden och fogligheten

Viola i Riddad har gift in sig i en hogborgerlig familj och som hustru ir hon
underordnad sin make. Viola betraktas som en oviktig person av honom
och sin svirmor savil som tjinstefolket. Genom att hennes beligenhet teck-
nas hyperboliske lyfts maktrelationen mellan man och hustru i Gktenskapet
fram till beskadan. Sa gors ocksa med de mekanismer som formar den ”hus-
tru i sino prydno’, som Oscar talar si uppskattande om, hon som inte ligger
nigra band pa makens frihet, aldrig blir ond och som avgudar sitt hem och
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sitt barn. P4 ytan signalerar expositionen ett okontroversiellt innehall. Viola
framstar som just den goda dygdiga kvinna som har accepterat sin hustru-
roll och som far befogat berdm av sin man. Men redan hir antyds att allt inte
stér rite till. Klockan 4r nio pi morgonen och Viola sitter pa en lig stol fram-
for kakelugnen och tittar in i elden, forlorad i sina egna tankar. Hon ir svart-
kliadd och syr pa ett vitt broderi. Den svartvita firgsittningen dterkommer
i finalscenen, i vilken vita blommor kontrasterar Violas svarta sorgdrike.
Polariseringen av firgerna antyder att de har symbolisk betydelse. Ingeborg
Nordin Hennel ser den svarta klidsel som Viola bir flera ir efter forsta
barnets d6d som en symbol for att dktenskapet deformerat henne psykiskt.
Den vita firgen, menar hon, ir dubbeltydig: den stir bide f6r oskuld och
for den psykiska och fysiska d6d som dktenskapet ofta slutar med i Agrells
berittelser.® Det svarta och vita ir mangtydiga tecken som signalerar flera
aspekter av huvudpersonen och hennes situation. Peter Brooks talar om me-
lodramens "stumma sprik” (text of muteness), vilket betecknar gester, mimik,
utseende, musik och spektakulir scenografi. De ir teckensystem som alla
ersitter eller forstirker talet i melodramen. Nir personerna uttrycker sig pa
andra sitt 4n verbalt dr det alltsd en indikation pa att de forsoker formedla
nigot som de av nigon anledning inte fir eller kan beritta.”” Med en sidan
lisning kan polariseringen av det svarta och vita betraktas som en visuell
gestaltning eller, med Brooks ord, ett tyst sprik som visar Violas dystra sin-
nesstimning och kinslomissiga svirta. Hennes position nira kakelugnen
kontrasteras senare i Oscars beskrivning av hur Viola, nir de var nygifta,
suttit i fonstret pA morgonen, rodgriten, skakande av kold och vintat pa
att han skulle komma hem efter nattliga dventyr. Hir kontrasteras kyla och
virme, och Violas position framfor kakelugnen tydliggor hennes behov av
virme. Vi fir ocksd veta att hon dppet har visat sitt lidande i borjan av ik-
tenskapet men nu resignerat funnit sig i den underordnade position som
foreskrivits henne som kvinna och hustru. Hon har tystnat. Oscar siger: "Pa
dig dtminstone har dktenskapet inverkat lugnande” (s. 6).

I forsta aktens forsta scen liggs fokus pd Violas tystnad och dirmed ock-
sd pa vad som fOrsiggdr i hennes inre. Viola spritter till och reser sig nir
Oscar kommer in i rummet. Hon svarar honom mest med tvi- eller tre-

ordsmeningar. Hans talférhet kontrasterar hennes tystnad och framhiver
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den. Nir Oscar for pa tal att sonen Alfs uppfostran ska dvertas av hans mor
svarar inte heller Viola med ord, istillet morknar hennes ansikesuttryck och
hon limnar rummet. Férst nidr han uppmanar henne att siga nigot talar
hon. Hennes tystnad uppmirksammas pa si vis explicit i dialogen.

Violas korta kommentarer till Oscars linga utliggningar har en ironisk
anstrykning. I en replik i forsta scenen siger Oscar att Viola skulle vara
monstergill om hon bara inte vore si tyst och allvarsam men att ingen kan
vara fullkomlig hir i virlden. Viola svarar: "Nej, det ir sant” (s. 8). Detta
sigs efter att Oscar beklagat sig Sver hur han mir efter att ha varit ute och
rumlat hela natten. Lite senare svarar hon honom: "Ar det nigot mer du be-
faller Oscar?” (s. 13) Violas svar forstirker antydningarna om att tystnaden
doljer nigot. Inom henne pagir nigot annat 4n det vi ser framfor oss nir
hon lydigt passar upp pi sin make med de kuddar och pliadar som han be-
héver efter nattens utsvivningar. Hennes dramaturgiska position har drag
av den forstummade gestalt som Peter Brooks menar ir karaktiristisk for
melodramen. I melodramens kontrastering av det onda och goda férhindras
ofta representanten for det goda att tala. Dygden kan inte "effektivt uttala
det rittas sak’. Oftast ir det familjestrukturen som stir i vigen. Dygdens
representant kan inte ifrigasitta till exempel en forilders eller formyndares
omdomen eller handlingar, eftersom den di skulle hota sin givna egenskap
av oskuld.”® Nagot eller nigon férhindrar Viola att tala. Hennes stumhet
accentueras och antyder en annan berittelse om henne in den om den goda
dygdiga hustrun som fogat sig i hustrurollen.

I Riddad kommenterar melodramens stumma sprak Oscars repliker om
sin hustru och om iktenskapet. Tillsammans med &verdriften i Oscars ut-
talanden bryter det pd si vis igenom idealiseringen av den underordnade
kvinnan och destabiliserar en sidan berittelse. Iris Marion Young papekar
att dven om all erfarenhet ir diskursivt medierad behéver den inte vara
sprikligt formedlad.” De melodramatiska genregreppen gestaltar just en
kvinnas erfarenhet pa annat vis in genom det talade spraket och later den
bryta igenom den estetiska idealismens underordnade fogliga kvinnoideal. I
mimik, kroppssprik, klidedrikt och firgsittning kommuniceras de kinslor
som Viola bir pi och de antyder skillnaden mellan idealen i en hegemonisk

diskurs och levd erfarenhet. Sonia Kruks talar om att erfarenhet inte bara
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eller alltid 4r diskursivt konstituerad utan ocksd "levd frin insidan och ut”.
Den gir att betrakta som ett slags ursprung. Som utgingspunkt for forstael-
sen av hur det kinns att leva under vissa omstindigheter som en sjilv inte
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har upplevt utgor erfarenhetsberittelsen en grund for solidaritet.” Som
jag tolkar Kruks menar hon att individers sensoriska kroppsliga och kins-
lomissiga upplevelser kan motsiga en hegemonisk diskurs normalisering
av maktforhéllanden som tar sig uttryck i olika foreteelser. Upplevelsen av
till exempel smiirta, brist och forlust kan utgora ursprunget for alternativa
diskurser i relation till den ridande ordningen kring en foreteelse. Det som
formedlas i gestaltningen av Viola ir just upplevelsen av hur hennes situa-
tion i dktenskapet levs, i meningen kinns, och utsagan riktar sig till en lisare
eller en iskidare som uppmanas att kiinna solidaritet med henne. Denna
kroppsliga och kinslomissiga erfarenhet ligger grunden for en alternativ
diskurs i dramat som gor underordningen och maktlsheten majliga att
ifrigasitta.

Oscar betraktar Violas tystnad som ett utslag av dumhet men tilligger
att han uppskattar den, f6r om Viola skulle forvandlas till "en sidan der alt
begripande, om allt talande dame’, s skulle han bli alldeles fortvivlad: “Den
qvinnliga dlskvirdheten trivfes bist inom ett tringt omhalje” (s. 10, 11). Li-
saren/4skidaren kan ana det som senare i dramat ska férmedlas verbalt och
std i dppen dager men som Oscar inte alls ir medveten om: att situationen
i dktenskapet har tystat Viola. Hon ir varken dum eller saknar ordets giva.
I melodramen skapar hemligheten som den stumma karaktiren bir pi ett
starkt intresse att g vidare i berittelsen, mot 6gonblicket nir det som maste
avsldjas ska uppenbaras. Strivan efter att identifiera, klargora och uttrycka
det gatfulla, endast antydda eller osynliga stir i sjilva centrum for melo-
dramen.”” I Riddad fungerar den dramatiska ironi som melodramens for-
stummade rollfigur dstadkommer en retarderande effekt. Den liter ana att
Violas "qvinnliga ilskvirdhet” doljer just det som Oscar inte kan fordra hos
en kvinna. Det skapar en fdrvintan hos lisaren/askidaren om att Viola ska
bryta tystnaden och protestera mot eller rent av frigora sig frin sin under-
ordnade position i dktenskapet.

Retardationen ger ocksa det efterlingtade uppenbarandet en starkare

effekt. I Rdddad pekar den fram emot en stor uppgdrelsescen i pjdsens sista
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akt. Sidana scénes 4 faire finns i Scribes, Augiers och Dumas pjiser, liksom
i Ibsens tidiga dramatik. De ingick i en teknik som gick ut pa att hilla pu-
bliken i spinning.”* Nordin Hennel hinfor dem till melodramdramaturgin
och karaktiriserar dem som intensiva konfrontationer med hyperbolisk re-
torik och gestik, i vilka dramapersonernas relationer och djupast liggande
kinslor kommer i dagen.”® Uppgorelsescenen i Riddad handlar om huruvi-
da Viola ska ridda Oscar och hans mor frin vanira. De 6 ooo kronor som
Viola har fitt veta att hon forfogar ver for sin och sonen Alfs rikning skulle
kunna ticka de 5000 kronor som Oscar har forskingrat frin banken dir

han arbetar. Hon vigrar att lina pengarna till sin make:

VIOLA.

Ja, jag nekar! S kom 4ndd min stund till sist! Jag trodde att den
aldrig, aldrig skulle komma. Jasd Oscar, du riknade med att fjollan
skulle utan vidare ridda dig fran foljderna af ditt littsinniga lif och
plikeskyldigast kasta mer brinsle pa den eld, vid hvilken du sakta

stekt henne i ratal!

OSCAR.

Viola, du rasar!

VIOLA.
Nej, endast andas ut efter ett femirigt frtryck, som sammanpressat
min sjil till en virdelds massa och forqvift allt som var ddelt och

godt i min natur. (s. 87)

[...]

VIOLA.

Somliga qvinnor tila inte att bli olyckliga och jag hér till dem.

OSCAR.

Olycklig, du!

VIOLA.
Ja, dr det inte férvinansvirde? Nir tirarne torkade af forake ofver

det dmbkliga gyckelspel, som uppfordes qvill pa qvill, nir 16ften gaf-
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vos, for att brytas s snart tillfille gafs — di kiinde du dig beliten.
Du hade fitt frid i ditt hem, din hustru utvecklade sig, si bra du
nigonsin kunde nska, till den blinda, viljeldsa nolla, som du kallade
“en hustru i sino prydno”. Att hennes hjerta under tiden f5rblodde,

droppe efter droppe, det sig du aldrig. (s. 88)

Det tryck hon tyst burit inom sig far slutligen lov att brisera. I denna urladd-
ning nir Viola "siger allt” avsl6jas ocksa att anledningen till att hon stannat

i dktenskapet ir barnet:

Ni skulle ha tagit barnet ifrin mig, uppfostrat honom i férake for
den férrymda modern och gjort honom till en lika hjertlss egoist
som hans far, och det ville jag inte. Hur jag grubblat nitter och dagar

for att finna en utvig att krossa bojan utan att skada barnet — det vet

blott Gud. (s. 89)

Pengarna och att Oscar blir domd for ett brott dr Violas riddning. D4 kan
hon limna dktenskapet och lagligen behalla barnet. I ljuset av dramats titel,
Rdddad, kan scenen ses som en anspelning pa heroisk manlig riddning och
kvinnlig sjilvuppoffring, som var ett dterkommande monster i melodramats
intriger. Toril Moi uppmirksammar den ironiska instillningen till monstret
i Et dukkehjem. Hon kallar riddare-/uppoffringsmotivet fr “urholkad idea-
lism” och menar att den rena och sjilvuppoffrande kvinnan var en si vanlig
figur i det sena 1800-talets dramatik att den framstod som en kliché.* I
detta avsldjande utbrott bryter Viola markant mot det uppoffrande kvinno-
idealet och hur en hustru bér uppfora sig. Till och med farbror Milde, god
vin och beskyddare, reagerar och tillrittavisar henne. Viola avslgjar det
som hennes tystnad har dolt: att hon ir en stark, sjilvstindig och tinkande
kvinna. Med pengarna har hon fitt makt och behéver inte lingre tiga. Hon
ifrdgasitter och bryter det hon sjilv kallar "Sverskylningssystemet” i ikten-
skapet och talar klartext (s. 90). Violas underordning infogas dirmed i en
alternativ diskurs till idealismens, i vilken hennes ekonomiska och lagliga
maktlshet och kirleken till barnet framstir som orsak till hennes tystnad.
I gestaltningen av Violas utbrott fir vi en kritisk bild av kvinnans foglighet
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och underordning, Dessa idealiserade kvinnliga egenskaper tvingas fram av
maktldshet. Viola har inte stannat i dktenskapet pa grund av kvinnlig dygd
och uppoflring utan for att samhillets lagar forhindrar henne att agera som

en sjilvstindig individ.

Den nedbrutna hustrun

Nir Viola exponerar vad hon tyst har burit pa visas samtidigt med upproret
den kinslomissiga skada som hon har tagit i dktenskapet: det har "forqvift
allt, som var ddelt och gott” i henne. Hon kommer aldrig att forlata Oscar
for att han har gjort henne elak (s. 105). Hir demonstreras de destruktiva
konsekvenserna av ett dktenskap som Violas. Nordin Hennel framhaller
den kinslomissiga beroendesituation till minnen som kvinnorna i Agrells
berittelser befinner sig i. Kvinnorna ilskar intensivt och trots stora pifrest-
ningar ger de inte avkall pa sina forvintningar. Som ett exempel tar hon
Violas repliker om sin varma och innerliga kirlek till Oscar, som har haft
svart att d6.2» Kirleken kan ses som en orsak till Violas lidande eftersom
Oscar trampar pa den. Nordin Hennel har ocksi iakttagit att Agrells hu-
vudpersoner dr ensamma och att det inte 4r frigan om nagon fruktbar en-
samhetskinsla. Till skillnad fran Ibsens, Kierkegaards och Brandes verk
saknar Agrells verk glorifieringen av solitiren.* Viola 4r emellertid inte helt
ensam, inte ens i den krisartade situationen i slutet, nir hon ska ge sig ivig
frin hemmet med sin déde son i sina armar. Bide farbror Milde och barn-
domsvinnen Nils 4r genom hela dramat hennes trogna vinner, och i det
liget beredda att ge sig av efter henne. Violas ensamma frusenhet ir kopplad
till hemmet och situationen i dktenskapet med Oscar.

Att det lidande som Viola ger ord for i sitt utbrott handlar om en socialt
betingad erfarenhet, giltig f6r minga kvinnor, lyfts fram i Oscars och Violas

replikforing:

OSCAR.

Jag har inte varit simre make in de fleste.
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VIOLA.
Det ir méjligt! Men har du sett ned i de hustrurs hjertan som iro

forenade med dessa fleste? (s.107)

Att se in i en hustrus hjirta ir precis vad vi fir gora i Rdddad och budskapet
ir att Violas lidande och maktldsa underordnade position i dktenskapet de-
las av minga kvinnor. Den forintande ensamhetskinslan hos Viola kan allt-
sd ses som en gestaltning av en social erfarenhet av situationen i dktenskapet
och tillhérig den gifta borgerliga kvinnans sociala position. Gestaltningen
av denna ensamhetskinsla ligger till grund for dramats kritik av kdnsmakes-
ordningen i dktenskapet.

Tableaux vivants iscensattes ofta pA Kungliga Dramatiska Teatern under
1850- och 60-talen som Sppningar eller slut pa kvillens teaterprogram.””
Dessutom hade melodramat ocksa en repertoar av tablaer och forutsigbara
visuella scener som dterkom i pjis efter pjds.»*I Rdddad ser vi exempel pa
denna typ av visuell scenkomposition som ett medel for att gestalta kiins-
lor. Violas svarta klinning och vita broderi i forsta scenen har redan tol-
kats som en tyst utsaga om huvudpersonens kinslolige. I finalscenen talas
samma visuella sprak, men pa ett mer drastiske vis. Viola framtrider i svart
klinning och med svart slgja. Hon har sin déde son insvept i en svart sjal i
sina armar och i handen har hon blommor som associeras med modern och
hennes barndomshem. Margareta Wirmark har patalat den visuella kvali-
teten och dven Violas ord om att gi till sin mors grav. Hon tolkar tablan
som ett pietd-motiv, vilket pekar pi att Viola kommer att ta livet av sig.>>
Ingeborg Nordin Hennel betraktar ocksi scenen som ett fdrebidande av
Violas faktiska dod, men ocksa som ett tecken pa hennes mentala d6d.»°
Iscensittningen av Viola i finalen kan emellertid ocksa tolkas som ett ut-
tryck for ett extremt kinslolige eller en kinslomissigt laddad situation.
Enligt Peter Brooks siktar melodramats brist pd sans och balans alltid pi
nigot bortom den bokstavliga realistiska meningen i uttrycket.” Juliet John
betraktar, i linje med Brooks iakttagelse, visuella uttrycksmedel som statiska
representationer for specifika kinslor.” I en tolkning av slutscenen pi ett
sidant expressionistiskt sitt refererar den hyperboliska visuella kompositio-

nen snarare till styrkan i Violas sorg och desperation in till hennes mentala
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sammanbrott eller forebddande om hennes fysiska dod. Med fokus pi den-
na dramatisering av kinslolivet framstar ocksi dramats slut som mindre un-
derligt 4n vid en forsta anblick. Den plétsliga vindning som sonen Alfs dod
medfor i slutet av tredje akten sitter fokus pi den underordnade maktlosa
hustruns kinslor i den situation hon stir i.

Enligt melodramats dramaturgi borde uppgérelsescenen i den sista ak-
ten ha gett dygdens representant seger och beloning, men i Riddad foljs den
av ett annat melodramatiskt grepp. Istillet for att Viola fir fly det destruk-
tiva iktenskapet, med ekonomin tryggad och med den lagliga ritten till sitt
barn, vinder situationen plétsligt nir sonen Alf dér i ett kruppanfall. Li-
get dndras abrupt f6r Viola. Hon undertecknar linedokumenten och rid-
dar Oscar. Sedan limnar hon hemmet med sin déde son i armarna. Bide
Nordin Hennel och Wirmark tolkar finalscenen som ett uttryck for stark
pessimism infér majligheten till kvinnors framtida emancipation.” Trots
det morka slutet behover inte dramats idéer om kvinnors framtid forstis
sd dystert. Riddad har didaktisk prigel. Finalscenen som gestaltar Violas
kinslomissiga lidge och accentuerar hennes elindiga situation i dktenskapet
har potential att vicka upprordhet och kan betraktas som ett argument for
forindring, Slutet kan dessutom ses i relation till mojligheten som anges i
uppgorelsescenen, den att Viola skulle limna dktenskapet med virdnaden
om barnet och med ett eget kapital medan Oscar hamnade i fingelse. Den
scenen bygger upp en forvintan om att Viola ska riddas frin iktenskapet
som sedan sviks. Férespeglingen av en lycklig frigivning frin iktenskapet
skapar en kontrasterande verkan som forstirker effekten i slutscenen. Sam-
tidigt som konstrasten accentuerar svirtan i Violas 6de ger forespeglingen
en glimt av ett alternativ till det 6de som i handlingens slut blir Violas. I det
framtidsscenariot skulle Viola ha agens och styra over sitt och sitt barns liv.
P4 si vis betonas vikten av ekonomisk och laglig make for en hustru.

Gestaltningen av starka kinslor och sista aktens uppbyggnad ger sam-
tidigt majlighet till en helt annan tolkning. Den melodramatiska plétsliga
vindningen med barnets d6d och Violas forlust kan ses som en modifieran-
de dimpning av det radikala framtidsscenariot i uppgorelsescenen och det
brott mot idealismens normer om kvinnans underordning som det skulle

innebira. Likasé kan gestaltningen av starka kinslor i denna scen ses som en
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dimpning av genuskritiken. I uppgdrelsescenen antyds att Violas vildsam-
ma utbrott beror pi den emotionella skada hon tagit i dktenskapet. Over-
tridelsen av kvinnlighetsnormerna kan dirmed fSrstis som orsakade av ett
extremt sinnestillstind hos en kvinna, vars dktenskap har, for att anvinda
Nordin Hennels ord, "deformerat henne psykiskt"** Viola kan tolkas som
en inte helt tillriknelig person. En ambivalens i forhallande till genuskriti-
ken framtrider pi si vis.

I forsta aktens forsta scen initieras en konflikt kring sonen Alf nir Oscar
meddelar Viola att han vill att hans mor ska ta dver sonens uppfostran. Kon-
flikten generar en strid om moderskap och tvi olika sitt att forhalla sig till
uppfostran av soner (ett motiv som behandlas lingre fram i kapitel 6, om
moderskapet i Agrells pjiser). Finalscenen fungerar som en uppldsning av
konflikten som intensifierats i slutet av uppgorelsescenen. Striden mellan de
tvid mddrarna innebir ocksi ett melodramatiskt spinningsskapande element
i relation till lisaren/publiken: "P4 sex manader skapar man inte ett sidant
vidunder som du’; rasar rektorskan, Violas svirmor (s. 110). Hon klargor sin
uppfattning om Violas sinnestillstind genom att erkidnna sig "maktl6s infor
en galenskap som” hennes (s. 111). Rektorskans ondska understryks i den
tionde scenen i andra akten, nir hon bara rycker pd axlarna it Oscars bon att
hjilpa dem med den ddende sonen. Hon hivdar att Alfs tillstind ir Guds
straff for Violas skandalsa beteende. Rektorskans agerande liknar skur-
kens i det gotiska melodramat. Dennes intensiva kinsloyttringar och brist
pa respekt for sociala regler och grinser ger bilden av en ominsklig varelse.”
Hela slutscenen ir gestaltad i morka firger, som for att vicka frukean i lisa-
ren eller dskidaren: de rasande mddrarna, replikerna om galenskap, Viola
dngestskrik och hysteriska skratt. Till detta kommer Violas svarta klinning,
de vita blommorna hon hiller i handen och den déde sonen i hennes famn.
Med grund i dessa gotiska genredrag skildras motivet emotionell skada ge-
nom den spektakulira kampen mellan onda och goda krafter. Violas elakhet
kan uppfattas som skapad av en ond kraft, vilken hotar att utplina god-
heten. Godheten undkommer svirt skadad i och med att Viola limnar huset.

Detta spinningsskapande grepp kan ocksa betraktas pd tvi olika sitt.
Den starka polariseringen mellan godhet och ondska kan uppfattas som en

forstirkning av genuskritiken. Rektorskan dr den person som tydligast intar
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en antagonistisk position gentmot Viola. Hon ir den som starkast fram-
trider som hirforare for en orittfirdig genusordning. I striden kopplas ge-
nom henne denna ordnings virden till ondska och behovet av en alternativ
ordning framhivs. Samtidigt flyttar striden fokus frin Violas lidande och
kritiken av maktrelationen i iktenskapet till kampen mellan tvi rasande
krafter. Fokusforflyttningen till ett spinningsskapande moment kan pa s
vis ocksi betraktas som en avledande mandver frin dramats radikala idéer
och genuskritik.

Det melodramatiska greppet skapar ocksi en ambivalens i personteck-
ningen av Viola. Mot bakgrund av Adriana Cavareros och Judith Butlers
resonemang om exponering framtrider en mingtydighet i konstruktionen
av vad dramapersonen representerar. Cavarero talar om att exponeringen
av vem en individ r infSr andra ir konstituerande for kinslan av att 4ga en
sammanhdllen identitet. Samtidigt gor sig individen sirbar genom expone-
ringen fOr andras blickar. Dessa kan negligera henne som unik individ och
behandla henne f6r vad hon diskursivt definieras som.»® Viola kan forstis
som en olycklig hustru som vittnar om dktenskapets pligor och med ritta
protesterar mot sin situation. Hennes utbrott avslojar hur iktenskapet ska-
dat henne genom att ignorera hennes individualitet och behov som unik
individ. Scenen kan, i enlighet med Cavareros resonemang, tolkas som en
nodvindig och ofrinkomlig konstituerande exponering av det sjilv som
dolts under hennes tystnad, och att den dirmed visar en kvinna som en
individ med majlighet till politisk agens.

Samtidigt tillrittavisar de andra dramafigurerna Viola. Till och med
hennes vin, farbror Milde, som handlingen igenom stitt pd hennes sida
menar att hon upptrider oddelt och gir dver grinsen for hur man beter sig
nir hon exponerar sig. Hans agerande stddjer rektorskans repliker om Vio-
las vansinne och tolkar Violas protest som ett utbrott av en kinslomissigt
och psykiskt labil kvinna. For Butler 4r exponeringens sirbarhet inte frimst
en friga om att bli negligerad som unik individ utan om att placeras utanfor
den definierande diskursen: att bli ett socialt abjekt. Subjektet ir lingvis-
tiske-psykologiskt konstruerat och produceras i relation till en exkluderan-
de maktmatris som ritar ut grinserna for subjektets dominer. Sirbarheten

ligger i att falla utanfor dessa och i det smirtsamma benimnande som detta
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medfor.”” I enlighet med Butlers syn pé exponeringens sirbarhet kan Viola
forstis som en sanningssigande kvinna, som de andra uppmanar att iterta
sin underordnande position. Omgivningens kommentarer framhiver henne
som en varelse som gir utanfor diskursens grinser for kvinnlighet. Hon kan
dirmed fungera som ett avskrickande abjekt for en presumtiv lisare och
dskidare. Hennes psykiska labilitet och hennes sinnestillstind tar udden av
de sanningar om dktenskapet som hon avslgjar.

Ambivalenserna och de olika tolkningsméjligheterna visar dramats in-
vecklade spel mellan lisar-/askidarforvintningar och sentimentala och
melodramatiska genrekonventioner, bide pa det strukturella och det mime-
tisk-realistiska planet. Kompositionen bade doljer och framhiver den radi-
kala feministiska potentialen i berittelsen. Dramat ir pa s vis langt ifrin den
enkla konstruktion som det betraktats som i tidigare forskning. Riddad ir
fylld av melodramatiska dverdrifter med fler funktioner in dem som behand-
lats hir. Férutom att demonstrera de kinslomissiga konsekvenserna av det
destruktiva dktenskapet polariserar och tydliggor de en idédebatt. Rittvisa
och sanning ir centrala begrepp i dialogen. Pjisen ifrigasitter explicit rittvi-
san i de sociala och lagliga hinder for en mor att fly ett dktenskap som skadar
henne. Hon, som ir ett offer, skulle férlora sitt barn, medan det for en man
krivs att han begir ett lagbrott for att han ska forlora virdnaden. Sanning
diskuteras utifrin Violas principer for hur hon vill uppfostra sin son. Med
sannings- och rittvisediskussionen visas de ridande genusnormerna vara
grundade p en tvivelaktig moral. Behovet av nya genusnormer och en annan
maktordning i dktenskapet pitalas med hjilp av etiskt grundade argument

genom bruket av de melodramatiska greppen och gestaltningen av kinslor.

Relationen mellan mor och dotter i Sanna kvinnor

I Anne Charlotte Lefflers Sanna kvinnor (1883) skildras huvudpersonen
Berta som en ung kvinna med starka kinslor for sin mor. Hon kysser och
smeker sin mor vid ett flertal tillfillen och hivdar att hon aldrig kommer
att dverge henne, inte ens for att gifta sig. Berta "kan gora alt for den hon
ilskar, till och med forédmjuka sig” (s. 36). I ett samtal i andra akten med
svigern Wilhelm siger hon att hon sitter all sin tillit till den hon ilskar; si
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dlskar hon sin mor, men ocksa sin ildre syster Lissi, som Wilhelm ir gift
med. Kirleken till dessa kvinnliga sliktingar, framfor allt till modern, tar sig
starka kdnslomissiga uttryck i Bertas ordval och andra handlingar. I slutet
av andra akten, nir Wilhelm har berittat for Berta att Lissi intresserat sig
for hans historier om sina foriktenskapliga kirleksaffirer, fattar Berta Wil-
helm hért i armen och siger att hon vill s]4 honom, sedan griter hon med
ansiktet i hinderna (s. 68). Nir Wilhelm har gitt svarar hon inte p3 tilltal,
ir "forfirlige blek” och skakar i hela kroppen” (s. 73). Nir hon i tredje akten

uppticker att hennes mor svikit henne utbrister hon:

Forebraelser! Hirda ord! Mot mamma! Nej, std inte dir och se si
dir brottslig ut — det uthirdar jag inte — O att jag sjilf hade begitt
den uslaste, foraktligaste handling — att ni alla stode hir nu for ate

doma mig till det skamligaste straff — hillre in detta! (s. 87)

Kinslostyrkan uttrycks pa ett, i det nirmaste, patetiskt vis, som fir en att
undra om Bertas agerande gentemot modern ska uppfattas ironiskt. Anne
Charlotte Leffler har sjilv skrivit att Sanna kvinnor ir en satirisk kommen-
tar Over ett konservativt kvinnoideal, men, som Yvonne LefHler visar i sin
analys av dramat, ir de frimsta representanterna for detta emellertid Bertas
mor och syster, och de fungerar som pendanger till teckningen av Berta.*
Lynn R. Wilkinson tar fasta pd Bertas starka lojalitet med och affektion
for modern och systern. Hon uppmirksammar pjisens slut di Berta avslar
Lundbergs frieri. Wilkinson menar att detta antyder att Berta ir lesbisk och
att hon pa si vis skiljer sig fundamentalt frin systern och modern. Det
ir svart att hivda att starka kinslor for en syster och en mor skulle vara ett
uttryck for sexuell liggning, likasd att, som Wilkinson spekulerar, teckning-
en av Berta kan ha gett sidana signaler till ditidens publik. En tolkning
av Bertas kirlek till modern och systern i erotiska begirstermer kan i och
for sig stodjas av psykoanalytisk eller queerfeministisk teori. Mot en sidan
bakgrund ir det mojligt att till exempel uppfatta ett si kallat homoerotiske
lickage i gestaltningen av Bertas relation till systern och modern, men inte
heller en sadan tolkningsbakgrund skulle ge stod for att uppfatta Berta som

en representation av en lesbisk kvinna. Under 1800-talet var romantiska vin-
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skaper mellan kvinnor ett accepterat fenomen. Eva Borgstrom beskriver den
romantiska vinskapen som ett frirum f6r kvinnor som ilskade kvinnor dir-
for att kinslorna allmint inte antogs vara av erotisk natur och att foreteelsen
vixte fram i en tid nir man trodde att kvinnor inte hade samma erotiska be-
gir som min, i alla fall inte vilbirgade kvinnor.** Den romantiska vinska-
pen kunde ge plats for en lesbisk relation men behovde inte vara av erotisk
natur, Claudia Lindén framhaller att den romantiska vinskapen, dven om
den inte innefattade erotik, kinnetecknades av ett passionerat sprik.>* Ber-
tas starka kirleksuttryck till modern kan forstis utifran att ett passionerat
sprikbruk mellan kvinnor inte var ovanligt, men framfor allt bor de starka
kinslouttrycken i Bertas repliker och rorelsemdnster ses i relation till tidens
teaterkonventioner. De skulle svara mot en skidespelerskas spelstil, priglad
av en hogstimdhet och ett patos som i vira dagar fsrmodligen skulle ver-
ka konstlat** De starka kinslouttrycken ingir ocksd i en receptionslogik
som skulle vicka publikens moraliska erkinnande och identifikation med
dramapersoner i omstindigheter som vickte starka kinslor. De spelar pa si
vis en viktig roll for skildringen av en ung kvinna i ett hem med en maktfull-
komlig och destruktiv familjefar och en undfallande mor. De bidrar till ett
fokus pa kinslor och en inre konflikt hos huvudpersonen.

Sanna kvinnor ir uppbyggt kring Bertas forsok att forma sin mor att sik-
ra sin enskilda egendom si att fadern inte kan spela bort den. Bide Yvonne
LefHler och Wilkinson framhiller den yttre konflikten som den grundlig-
gande, det vill siga Bertas och hennes fars strid om tillgingen till fru Barks
obligationer. Berta vill kontrollera dem genom ett givobrev till sin egen
forman for att hindra fadern att spela bort dem. De nimner ocksa en un-
derordnad konflikt som ror systern Lissis dktenskap och makens Wilhelms
ndjesliv i Stockholm.** Anna Cavallin pipekar att dramat ir karaktirsdri-
vet i meningen att flerdimensionella och individualiserade dramaperso-
ner driver handlingen framit. Den undfallande moderns roll nimns, men
konflikten forliggs frimst till relationen mellan fadern och Berta.*** Bade
faderns spelberoende och manipulativa maktutévning, liksom den idealise-
rade kvinnliga forlatande kirlek som gor att Bertas mor ser mellan fingrarna
pa makens utsvivningar, ir viktiga for dramats diskussion om familjelivets

maktrelationer och den borgerliga kvinnans position.
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Dramats fokus pa Berta som huvudperson gor emellertid relationen
mellan mor och dotter central i idédiskussionen och i den hindelseutveck-
ling som genereras av de tvd yttre konflikterna. Berta vill ha bevis pi mo-
derns kirlek, men genom att ge efter for sin makes patryckningar och ge ho-
nom givobrevet sviker fru Bark Berta inte bara ekonomiskt och moraliskt.
Hon visar ocksi att hon ir beredd att offra dottern, trots hennes tillgiven-
het och kirlek, for att vara en sann kvinna i makens 6gon. Skildringen av
hur dottern offras medverkar till att punktera den hegemoniska diskursen
om familjefaderns sjilvklara makt och kvinnans underordning i den bor-
gerliga kirnfamiljen. Liksom Bertas starka kinslouttryck ir skildringen av
dotterns lidande dessutom central for dramats sentimentala receptionslogik
och dirmed av betydelse for kommunikationen mellan scen och salong vid
en forestillning. I Sanna kvinnor utnyttjas vanligt forekommande motiv i
1800-talets europeiska speldramatik: pengar, spelskulder och déttrar med
maktfullkomliga fider. Till skillnad frin denna dramatik omsitts de med en
individualiserad och psykologiskt tecknad dotter i centrum och med en inre
konflikt som ror dotterns relation till modern. Fokus ligger pa hur genus-
maktordningen i familjen paverkar dottern och inte pd den yttre intrig som
spelskulderna genererar.

Samhérigheten mellan Berta och hennes mor Julie Bark etableras redan i
expositionen. Scenanvisningen beskriver ett rum med ett skrivbord till vin-
ster och till hdger en soffa och ett litet sybord. Bertas rum ligger till hoger om
salongen, bakom soffan och det lilla sybordet och fru Barks rum till vinster.
Fru Bark sitter vid sybordet dir lampan brinner och Berta sitter i sitt rum
och dgnar sig t skrivarbete. Konstruktionen av scenbilden uppmanar till att
ligga mirke till deras relation. Klockan ir tio pi kvillen och fru Bark ropar
in till Berta och piminner henne om att hon har lovat att g och ligga sig
i tid denna kvill eftersom hon suttit uppe med sitt renskrivningsarbete till
tvd, tre de senaste nitterna. Sjilv imnar fru Bark sitta uppe och vinta pd att
maken ska komma hem. Berta vill d3 fortsitta med sitt renskrivningsarbete,
for si linge modern ir vaken sover hon "med ett 6ga 6ppet” (s. 3). Modern
lovar att gd och ligga sig och de siger god natt till varandra och gir in i sina
rum. Hir visas hur bida kvinnorna paverkas av familjefadern Pontus Barks

sena vanor och utsvivande leverne, vilka, fir vi sminingom veta, innebir att
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han spelar bort familjens pengar. Handarbete respektive skrivarbete liggs
sida vid sida och poingterar de tvd kvinnornas olika villkor. Berta maste
arbeta hirt for att forsdrja familjen och fru Bark dgnar sig it handarbete
medan hon sitter uppe och vintar pi maken, dirfor att hon tror att hans
vetskap hennes vintan paverkar honom till att komma hem. Handarbetet
kopplas saledes till den underordnade position fér den konservativa borger-
lighetens sanna kvinna, medan skrivarbete identifieras med yrkesarbete och
med en kvinna som under handlingens ging kommer att 6verskrida grinser-
na for den traditionella kvinnlighetens position. Handarbetets funktion kan
jimforas med den i Riddad och dven i Et dukkehjem. I dessa dramer ger det
de kvinnliga huvudpersonerna inkomster som tilliter dem ett visst ekono-
miskt utrymme utan makens vetskap. I Sanna kvinnor understryker hand-
arbetet visavi skrivarbetet polariseringen mellan de tvd kvinnornas positio-
ner i familjen och deras handlande i relation till normerna fér kvinnlighet.

Samtidigt skildras likheter i moderns och dotterns sociala positioner och
dirtill dven en kinslomissig nirhet dem emellan. De bada kvinnorna fir
bida sin nattsomn stord. I den scensekvens som foljer gestaltas deras katt och
ratta-lek for att dolja fr varandra att de fortsitter att stanna uppe. De visuella
medlen ir framtridande i kompositionen. Nir de bida kvinnorna har gatt in
i sina rum stir scenen "tom och mérk ett 6gonblick” (s. 5). Sedan kommer fru
Bark in med ett tint ljus och smyger fram till Bertas rum, kikar i nyckelhalet
och uppticker att Berta fortfarande sitter uppe och skriver. De bida forebrir
varandra att de fortfarande inte gitt och lagt sig. Modern, Julie, ber att fa
Bertas tindstickor si att dottern inte ska kunna arbeta. Scenen ligger ater
mork en stund. Direfter smyger Berta 6ver till moderns rum och uppticker
att mamman har lampan tind och har tagit fram sitt handarbete. Wilkinson
betraktar de tvd kvinnornas bevakning av varandra som ett komiske inslag i
pjisen, men jag menar att det visuella berittandet med den tomma morka sce-
nen gestaltar ett centralt motiv. Det kan betraktas som en elliptisk berittar-
teknik, pafallande modern i sin utformning. Den markerar att obestimd tid
forflyter nir kvinnorna ir i sina rum och att deras dmsesidiga bevakning pa-
gir en bit in pd natten. Det visuella berittandet tilligger emellertid inte ni-
got i expositionen som vi inte fitt veta om Bertas och Julies situationer i den

tidigare dialogen. Det stannar snarare upp intrigen in att fora den framat.
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David J. Denby menar att det sentimentala narrativets grund ir ett tem-
poralt berittande men att detta oavbrutet punkteras av en spatial berit-
tarstrategi. Sidana tablier av olika slag kan inte tolkas isolerade fran det
temporala berittandet. Deras funktion ir att poingtera, utveckla eller kom-
plettera den innebord som ligger latent i vissa avgorande moment i intrigen.
Ofta ir sidana spatiala berittarstrategier ocksi startpunkten for en berittel-
sesekvens. En karaktirs dilemma representeras som ett spectacle interéssant
och i intrigen avticks sedan bakgrunden till denna individs situation.** I
linje med Denbys resonemang kan den visuella scensekvensen i Sanna kvin-
nor betraktas som ett sidant spectacle, som fingar upp och poingterar nigot
1 expositionens tidigare utsaga om kvinnornas situationer. Det podngterar
det dilemma for huvudpersonen som ir centralt i konflikten och den fort-
satta intrigen, nimligen relationen till modern. Yvonne LefHler papekar att
den visuella scensekvensen synliggor relationen mellan mor och dotter, allt-
sa bide motsittningen och det starka bandet mellan dem.** Den visar kom-
plexiteten i relationen mellan mor och dotter: hur de manar om varandras
vil samtidigt som familjefaderns destruktiva beteende och maktposition
priglar moderns och dotterns relation; samtidigt som de bida kvinnorna
visar omtanke om varandra bevakar de och doljer sina respektive handlingar
for varandra.

Bertas omtanke om modern gestaltas i den dialog som foljer pi den
tablaliknande sekvensen. Hon talar med sin mor om vad faderns spelande
g6r med moderns hilsa och om sin egen brist pa kirlek till sin far. Modern
tror att hennes forlitande kirlek ska omvinda hennes make medan Berta
forbannar den. Hennes forakt for fadern har med kirleken till modern att

gora:

Det ir ju for mammas skull, som jag ir si bitter mot honom. Att se
hur han behandlar dig — och si se dig alltid lika 6m och mild — att
veta hvad en sidan kirlek som din ir vird, och si se den slitas i och

trampas pi som — som — ett ogris, som man forsoker utrota. (s.8)

Expositionen presenterar alltsa tillstindet for hustrun och dottern till en

spelberoende man som har samhillets ideologiska och materiella stod for
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sin maktposition i familjen och dirmed de patriarkala strukturer som om-
ger kvinnorna och péverkar deras relation. Den visar och polariserar ocksa
dessa tvd kvinnors instillningar till den "sanna” kvinnans forlatande, aldrig
sinande, kitlek till sin make: Bertas klarsyn over den maktobalans som
kringgirdar den forlatande kirleken och moderns tro pi kraften i denna
kirlek. Den visuella scensekvensen och de bida kvinnornas omfamningar
och kyssar betonar de kinslomissiga banden dem emellan. P4 si vis riktas
fokus mot Bertas inre drivkraft och det spel med kinslor som forsiggir i
familjen. Relationen till modern som ett kiinslomissigt dilemma f6r huvud-

personen Berta betonas'

Den svikna dottern

Den nira relationen till modern som etableras i expositionen i Sanna kvinnor
skapar en grund for skildringen av moderns svek och Bertas besvikelse. Det
sker i ett intrikat spel med forvintningarna pi den borgerliga kvinnan att ha
kirleken och dktenskapet som sitt frimsta mal. Denna genusnorm speglas
och befists i idealismens teaterkonventioner. Istvin Molnir beskriver tea-
tern fore det moderna genombrottet och menar att det vanligaste dmnet,
som mer in hilften av pjiserna skildrar ir de komplikationer som foregir
giftermalet. Pjiserna slutar nir det unga paret och omgivningen accepterar
parbildningen, det vill siga strax fore brollopet.>* En sidan forvintan pi ett
slut med giftermal for Bertas del byggs upp i Sanna kvinnor. I en sceniandra
akten undertecknar modern, med benigen hjilp av Bertas arbetskamrat och
fortrogne vin Lundberg, den fullmakt som ska hindra herr Bark frin att spe-
la bort sin hustrus enskilda egendom, och istillet ge Berta kontroll 6ver den.
Berta agerar uppsluppet och littat. Hon kommenterar Lundbergs plotsliga
taltringdhet angiende henne och pekar lekfullt finger 4t honom. Nir Berta
utbrister: "Ah, mamma, hvad jag iir glad — hvad jag ir glad!” tror modern att
Lundberg har friat och att det dr detta som Berta ir si lycklig 6ver. Bertas
forvirring 6ver moderns tolkning visas i hennes kroppssprik. Hon reser sig
"hiftigt och gar framat golfvet, blir en stund stiende med sinkt hufvud, ska-
kar pa hufvudet och gir tillbaka till sin plats”. Sedan siger hon:
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Nej mamma du misstar dig — det var inte det jag menade. Det var
bara om dig och mig jag ville tala. (Talar med bortvindt ansigte,
under det att hon leker med moderns hand.) Ser du, alt sedan jag
begynte tinka, ir det en sak som stindigt har grimt mig. Det ir, att
du varit s3 svag for pappa, s att du uppoffrat oss, Lissi och mig, for
att tillfredsstilla hans diliga béjelser. (s. 42—43)

Hiftigheten och huvudskakningen kan tolkas som fSrvirring dver att mo-
dern inte forstir orsaken till hennes lycka, men hennes fortsatta ord betonar

att kroppsspraket rojer ett sir:

[M]en jag ville bara siga att dessa bittra erfarenheter kvarlemnat en
liten tagg i mitt hjirta — en naggande tanke, att pappa med alla sina
fel och brister var mer for dig dn dina barn och du skulle vara i stind
att offra oss for honom. Och det kunde jag inte tila, nir jag visste,
hur jag kunde offra alt, alt, hela min personliga lycka — (gor en paus
och synes tinka efter; upprepar efter en stund med eftertryck) ja —
hela min personliga lycka for din skull. (s. 43—44)

Hennes lycka 6ver att modern undertecknat dokumentet som ger henne
kontroll ver pengarna foranleds inte bara av att den riddar familjens eko-
nomi och dirmed henne frin hirt arbete. Segern giller ocksa att modern
intligen stiller upp for henne. Citaten visar att Berta inte ir siker pi att
modern hyser samma starka kinslor och lojalitet f6r henne som hon gér for
modern och att hon séker bevis for hennes kirlek. Den starka affektion som
hon visar for modern kan dirigenom tolkas som tecken pa en bristsituation
och en kamp for att vinna sin mors kirlek. Det som stir i vigen dr moderns
underordning till fadern, den som bide lagen och idealismens normer for
kvinnlighet kriver. Hustruns forlitande kirlek innebir ett svek mot dottern
som drabbar henne bide fysiskt och emotionellt. Fru Barks tillfredsstillelse
over det som hon uppfattar som ett frieri till dottern kan ses som en lek med
publikens férvintningar pa tillkinnagivandet av ett giftermal i slutet. Dessa
osikras nir Berta forklarar att hennes lycka giller att hon tycker sig ha fatt

ett bevis for sin mors kirlek.
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Den dramaturgiska leken med forvintningarna pa ett frieri och giftermal
for Bertas del plockas upp i slutet av dramats sista akt. I den familjehdgtid
som herr Bark arrangerar ska familjen fira Bertas forildrars samt systers och
mégs gemensamma brollopsdag, men fadern forvintar sig att fira dven en
forlovning mellan Berta och Lundberg. Wilkinson menar att scenen anspe-
lar pi komedin vars konflikt ofta uppléses med tillkinnagivandet av en eller
flera forlovningar eller brollop.>** Familjesammankomsten, till vilken alltsa
herr Bark bjudit in Lundberg, har dock syftet att straffa och disciplinera
Berta och gora henne till en sa kallat sann kvinna. Den har som syfte att
befista och sikra herr Barks makt i familjen. Scenen ir samma slags dom-
stolsliknande scene a faire som vi ocksa finner i Agrells Riddad, dir Viola
uttrycker sitt hjirtas mening, men hir dr det herr Bark som for ordet. Han
anklagar och férddmjukar Berta infor resten av familjen, som straff for att
hon arrangerat en fullmake till moderns pengar och dirmed f6rsokt forhin-
dra hans atkomst till dem. Berta far i detta sammanhang reda pd att modern
ltit fadern riva fullmakten och att hon dirmed har svikit henne. Berta rea-
gerar starkt kinslomissigt. Hon anklagar forst sin far for att ljuga, ddrefter

vinder hon sig till sin mor:

BERTA.
Jag har alldeles tappat sammanhanget — jag ir alldeles som yr i huf-
vudet af alla dessa fraser — jag forstar ingenting lingre. Forklara mig

mamma!

FRU BARK.
Forlit mig Berta! Du fir inte déma mig f6r stringt — du madste for-

sta —

BERTA.
Mamma! Ocksa du! Nej, jag kan inte forstd — det gir om i min hjir-
na — (s. 86)

Yvonne Leffler, som analyserar dramats grundliggande komposition utifrin

Gustav Freytags dramaturgiska kurva, menar att hir infaller dramats kli-
max.** Med utgingspunkt i den inre konflikten sker hir istillet upplosning-
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en av den strid som f6r Berta handlar om att fi bevis f6r moderns lojalitet
och kirlek till henne som uppoftrar hela sin "personliga lycka”. Hon vill bli
vald framfor den manipulative och destruktive fadern — en strid som det stir
klart att Berta forlorat vid denna punkt i handlingen. Hennes starka kirlek
till och lojalitet med modern visar sig inte vara dmsesidig. Likt en dlskande i
en relation dir kirleken inte ir dmsesidig blir Berta en oforlost individ i re-
lationen till modern. De emotionella banden mellan mor och dotter visar sig
frimst vila pa Bertas handlingskraftiga kirlek medan modern inte har den
styrka som krivs for visa sin kirlek i handling. Med grund i den spinning
mellan vem och vad en minniska ir som Adriana Cavarero formulerar och
den patriarkala kulturens tendens att reducera kvinnors unika individualitet
till deras funktion som maka, mor och dotter blir Berta i och med sveket
mer av en funktion i sin mors liv in en unik individ.>** Sveket mot Berta och
hennes hirda arbete sikrar hustrurollen och relationen till maken f6r Julie
Bark.

I scensekvensen som foljer pa uppldsningen av Bertas emotionellt mo-
tiverade kamp forklarar Lundberg sin kirlek till Berta och erbjuder henne
dktenskap, vilket Berta avbojer. Det avbdjda frieriet ger en uppldsning pa
den yttre konflikten som genererats av Bertas ohéllbara situation som fa-
miljeforsorjare i en familj med eskalerande skulder. Det gir stick i stidv mot
familjen Barks onskningar om ett dktenskap mellan Berta och kamreren,
som har byggts upp vid flera tillfillen i handlingen: frst i ett pApekande frin
Wilhelm om hur fortjust Berta verkar vara i kamreren i forsta akten, dir-
efter med moderns antagande att Lundberg har friat i den tidigare dtergivna
scensekvensen i andra akten och slutligen i den arrangerade familjehdgtiden
for att fira brollopsdag i finalen. Dramat slutar istillet i "pligsam dissonans”
och undertryckta kinslor, som Anna Cavallin uttrycker det.”” Ingen instim-
mer i herr Barks skal f6r "den sanna kvinnan” och patriarkens sikerstillande
av sin makt. Lundbergs avbojda frieri kan betraktas som en ironisk lek med
teaterns konventioner.

Yvonne LefHler har papekat hur Bertas avslag pa frieriet bryter mot pu-
blikforvintningarna om en uppldsning i harmoni.** Peripetin i andra akten,
nir lisaren eller publiken fir ta del av att fru Bark ger sin make fullmakten,

flaggar for Bertas nederlag. Berta fir dock veta om moderns handlande forst
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vid familjehogtiden i dramats slut. Lisaren/publiken har di vetat om mo-
derns svek linge och i ljuset av Bertas forodmjukelse i uppgorelsescenen
kommer Lundbergs frieri som en vink om en mgjlig vig ut for Berta. Det
ger for ett dgonblick lisaren/publiken hopp om att dygden ska fa sin lon
med ett lyckligt slut for Berta. Nir Berta avbojer sitts denna forvintan pa
skam och det hopp som det ska vicka hos lisaren/askidaren kan vindas
till en kinsla av besvikelse. Pjisens receptionslogik ackompanjerar pa sa vis
Bertas besvikelse och understryker vidden av hennes totala instingdhet och
offerposition som den patriarkala maktstrukturen skapat.

Den ironiska leken med idealismens pabud om avslutningar i harmo-
ni och de grusade lisar- och dskidarforvintningarna har en funktion i ge-
staltningen av den inre konflikten och f6r dramats receptionsstruktur. Det
avbdjda frieriet understryker konsekvenserna av moderns svek for Berta.
Kamrer Lundberg siger att han inte tvivlar pd att han med "ett helt lifs tro-
het” ska lyckas fi Berta att glomma sina "bittra erfarenheter” och lira henne
“att iter tro pa lifvet”. (s. 89) Hennes uppoffring nir hon viljer att stanna
kvar och ta ansvar for familjens forsorjning kontrasteras mot den skymt som
ges av ett lyckligare liv om hon hade sagt ja. Berta framstir som en Ifigenia
som offrats for faderns vil men utan en mor som vill himnas henne. I den
handlingstrid som gestaltar Bertas inre konflikt ligger tragedin i moderns
svek. Det betonar den emotionella skada ett barn kan ta i en familj, i vilken

"den sanna kvinnans” undfallenhet ger maken oinskrinkt make.

Seger for det ritta eller uppoffrande lidande?

Nir moderns svek uppdagas for Berta i slutet dr emellertid forlusten mer
omfattande dn den bekriftelse pA moderns lojalitet och kirlek som hon
hoppats pa. Nir Julie Bark skriver pa fullmakten tror sig Berta ha fitt en
bundsférvant som handlar moraliske riktigt, det vill siga nigon som hon
kan tro pa och se upp till:

BERTA.

Bry dig inte om alla mina dumma ord — jag blir s bitter ibland, nir
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jag tinker pd — men det ir detsamma. Nej, en sddan godhet som
din, den ir af helt annat slag. Du har rittskinsla, du, och det tycker
jag dr mer dn den vanliga si kallade godheten. Och dirfor skall du
ocksa aldrig gd in pd att lemna pappa dessa pengar — du skall inse

hur oritt det vore. (s. 22)

[..]

BERTA.

Men s har jag alltid hallit mitt mod uppe med den tanken, att om
det verkligen gilde nigot dir du kunde handla, s3 skulle du ocksd
hafva kraft att std emot pappa for vir skull — eller snarare, for det

rdttas skull. (s. 43—44)

Berta forlorar med sin mors svek ocksi tron pd att"det ritta” kan segra. Kon-
flikten kring moderns lojalitet rymmer alltsd en diskussion om etik. Berta
uppoflrar sig sjilv for dem hon ilskar med trofasthet, heder och integritet
som ledsgirna. Lynn R. Wilkinson uppfattar Berta som sjilvférnekande.
Medan hon ir vilmenande, nobel och vird sympati representerar hon ocksé
en dogmatisk feminism som helt och hallet saknar njutning eller glidje.”
Ocksa Yvonne Lefller ser ett sjilvfornekande drag hos Berta. Hon som i
bérjan av handlingen genomskadar samtidens dubbelmoral och sin familjs
karaktirssvagheter intar en osikrare position i slutet av dramat. Berta fore-
faller trida in i en kvinnlig offerroll nir hon avbojer Lundbergs frieri for att
forsdrja modern och blir den ilskande och sjilvférnekande hemmadottern.
Samtidigt, pipekar Yvonne LefHler, ir Bertas val i slutet inte entydigt, f6r det
bekriftar hennes grundliggande livshillning, Det visar att hon har det som
modern och systern saknar, nimligen rittskinsla. Hon haller dirmed sitt
16fte att aldrig limna sin mor som hon avger redan i forsta akten nir Wil-
helm retar henne for hennes fortjusning i Lundberg.* Sjilvfornekelsen och
uppoflringen kan betraktas som en modifiering av radikaliteten i teckningen
av den principfasta och integritetsstarka Berta. Hennes uppoflring f6r mo-
dern i slutet ser ut som en variant av den omvindelse av dramapersoner med
karaktirsbrister som idealismens estetik foreskrev. Dramatiken skulle visa

att den som inte bir sig anstindigt 4t hamnar i knipa, men bara den brist-
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filliga personen uppticker det goda i att halla sig till de ritta normerna kan
situationen riddas. Nir Berta forliter sin mor siger herr Bark att det inda
finns en gnutta kvinnlighet i Berta. Hon blir en uppoffrande, férlitande, god
dotter och dirmed har hon anpassat sig efter idealismens och den konserva-
tiva borgerlighetens normer f6r kvinnlighet.

Bertas forlatande kirlek till modern skiljer sig emellertid frin moderns
forlatande kirlek till sin man. Den sistnimnda priglas av passivitet och und-
fallenhet medan Bertas uppoffrande kirlek innebir aktiv handling for att
begrinsa faderns maktutrymme. Moderns forlatelse frimjar handlandet hos
en ansvarslds man i en maktposition medan Bertas handlande inrymmer ett
ansvarstagande for en mor som i relation till fadern 4r maktlds. Bertas upp-
offring och aktiva handlande for "det ritta” kontrasteras mot den kvinnliga
dygdens forlitande kirlek som framvisas som passivitet gentemot det som
ir oritt. Inneborden av den ridande ordningens forlitande "sanna kvinna”
destabiliseras dirmed.”Det ritta” frikopplas frin "det sanna” och "det skona”
i idealismens kvinnoideal och blir istillet synonymt med Bertas handlande
for att dimpa den egoistiska familjefaderns handlingar.

Pi ménga sitt ir Berta tecknad med de kvaliteter som kinnetecknar den
ideale manlige hjilten i det borgerliga sentimentala dramat. Hon ir trofast
och lojal. Hon har ocksé drag av Brand i Ibsens drama med samma namn.
Hon stér fast vid sina starka ideal. Dock offras inga minniskor i hennes
vig, snarare uppoffrar hon sitt eget vilbefinnande i sitt handlande enligt det
rittas mittstock. Hennes starka ideal kommenteras i ett replikskifte mellan

Wilhelm och Berta. Wilhelm siger:

Att vara praktisk, min kira Berta, det ir att inte torna upp skyhdga
byggnader, som man kallar idealer, utan bygga lugnt och trefligt i
dalen en enviningsstuga med brandfritc plattak och skledare. Du
skall aldrig lira dig atc bli sa prakeisk, frukear jag— och dirfor skall
du hiller aldrig finna ro i dktenskapets hamn. (s. 80)

I ett tidigare samtal med hustrun Lissi har Wilhelm kopplat idealisering till

min och deras syn pa kvinnor:
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Det kom sig altsammans diraf, att vi min, littsinniga som vi iro,
ibland ha en viss benigenhet att idealisera vira hustrur. Vi vilja gir-
na hos dem finna den renhet, som vi sakna hos oss sjilfva — det ir
barnsligheter — gammal romantik, som hinger i oss frin Frithiofs
saga och 15-4rs dldern — men kvinnorna dro mer prakeiska, de — veta

att pruta med idealerna och taga lifvet som det ir. (s. 79)

Det ir hustrun Lissi som Wilhelm, till skillnad frin Berta, finner praktisk
nir hon forliter honom hans umginge med en prostituerad kvinna och ge-
nast tar honom tillbaka, fastin han sjilv foreslar en tid isir f6r att han ska fa
tid att tinka Sver sitt misstag och férindra sig. Lissis s kallade praktiska age-
rande parallelliserar moderns allt forlitande kirlek gentemot maken Pontus
Bark. Idealiseringen av den férlitande kirleken som kopplas till sann kvinn-
lighet punkteras dirmed i skildringen av relationen mellan Wilhelm och Lis-
si och visas vara en praktik for att bevara mannens autonomi i dktenskapet.

Tillsammans med Wilhelms repliker om att Lissi tyckt om hans berit-
telser om sina foriktenskapliga sexuella dventyr framhalls i citaten ovan den
rena kvinnan som ett ideal utan verklighetsférankring. I Wilhelms repliker
om mins idealisering och den praktiska kvinnan framgir att bakom myten
doljer sig en kvinna med begrinsat handlingsutrymme. Hon reagerar “prak-
tiskt” p4 minnens omoraliska beteende och svek, det vill siga med tystnad
och passivitet, men bidrar dirigenom till att det kan fortgd. Bertas agerande
utifran sina ideal framstdr som en vigran att acceptera dubbelmoralen och
det tringa handlingsutrymmet. I 1800-talets borgerliga kénsordning sigs
mannen som en sjilvstindig individ medan kvinnan skulle vara osjilvisk.
Skillnaden formulerades i termer av individualism och uppoffring. Bida ké-
nen forvintades kunna agera sjilvstindigt med andras vil f6r 6gonen, men
det fanns en starkare forvintan pd kvinnor att sitta andra minniskors vil-
mdende och lycka forst. Ett oberoende agerande och sjilvstindigt tinkande
betraktades som en vig f6r min till framging.** Maria Andersson papekar
att en allefor stor sjilvsvildighet hos min och en sjilvutplinande under-
givenhet hos kvinnor kritiseras i bide Agrells Riddad och Lefflers Sanna
kvinnor och sitts i motsittning till hela och sanna minniskor.** Berta och

Lundberg kan ses som alternativ till den passiva undergivna kvinnan respek-
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tive den alltfor individualistiske mannen. Berta ifrigasitter varfor Lundberg
antar att hon kan limna sin familj utan ekonomiskt stéd, nir han inte sjilv
har gjort det. Han kunde ha 6vergett sin familj och friat till henne tidiga-
re. Hon gor dirigenom hans ansvarskinsla till moralisk niva for sina egna
handlingar. Men hon hivdar ocksi samma aktiva sjilvstindiga handlande
och ekonomiska ansvar som han har. Med utgingpunkt i det manligt koda-
de anspriket som priglar Bertas agerande kan teckningen av henne ses som
en intervention i idealismens normer for sann kvinnlighet, vilka var koppla-
de till kroppslig dygd och underordning. I teckningen av Berta omférhand-
las kvinnlig dygd genom att gestaltningen bryter upp den binira ekonomin
i den patriarkala symboliska ordningen, med kvinnor som tecknet for passiv
kropp, underordnad andras behov och min som tecknet for medvetande
och sjilvstindig aktiv handling. Den kvinnliga dygdens centrum forflyttas
fran passivt vaktande pa kroppen till ett medvetet aktivt handlande utifran
en intellektuellt rotad overtygelse. De idealiserade egenskaperna for heder
hos den borgerlige mannen, nimligen aktivt handlande, integritet och eko-
nomiskt ansvar ersitter kvinnlig passivitet, foglighet och underdinighet. I
replikvixlingen med Lundberg hivdar Berta sitt avslag pa frieriet som ett
aktivt val och dirmed att en kvinnas plikt i forsta hand inte dr dktenskap och
underordning i férhéllande till en man.

Margaret Cohen framhaller att den uppmirksamhet som riktas mot pro-
tagonistens inre liv i den sentimentala berittelsen ofta tar sig uttryck som
en slitning mellan individens lycka och det bista for kollektivet. En strid
mellan tvi moraliska imperativ forsiggir inom protagonisten. Vid sidan av
dktenskapsbrott dr familjeproblem ett typiskt motiv som sitter den indivi-
duella lyckan i konflikt med kollektivets bista.””” Bertas avslag kan siledes
betraktas som en uppldsning av en sidan konflikt och som hinger samma
med relationen till modern. Ett offer av den personliga lyckan annonseras i
Bertas ord till sin mor i andra akten: ”[J]ag visste, hur jag kunde offra alt,
alt, hela min personliga lycka [...] hela min personliga lycka f6r din skull”
(s. 43). Denby menar att den sentimentala estetiken priglas av ambivalens i
representationen av den individuella kirleken. Texten verkar alltid siga ni-
got annat in den forst foreslir angdende individens kitlekslycka, som om

olika krafter drog utsagan i minst tvi olika riktningar pa samma ging.>* I
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Sanna kvinnor fir Bertas repliker, i vilka hon gor ansprik pa samma ansvar
for sin familj som Lundberg har visat fr sin mor och sina systrar, en sidan
effekt. Offret for modern kan inte entydigt ses som ett nederlag for Ber-
tas del, for hon hivdar samtidigt sig sjilv som jimbordig med en man och
myndig medborgare, stick i stiv mot det undfallande, passiva kvinnoidealet.
I relation till den hederskodex och de moralnormer som hon stir for blir
hennes handlande en seger for en ny etik, med plats for “det ritta” bortom
borgerlighetens och idealismens patriarkala genusnormer. I en omgivning
som sviker hennes tro pa rittvisa och moral stir hon ensam kvar som en
tapper soldat. Samtidigt kvarstir lidandet i teckningen av Berta och drar
skildringen 4t ett annat héll. Sett utifrin moderns svek och faderns seger
framstar det avbojda frieriet som ett nederlag. Lidandet patalar ocksi skild-
ringen av huvudpersonens kinslomissiga smirta som central for dramats
retoriska appellstruktur och receptionslogik.

Gestaltningen av Berta formedlar inte nigon framtidstro. Bide hennes
sinnesstimning och den situation som hon viljer framstir som hopplos.
Visserligen kan Lundbergs 16fte att inte ge upp sin férhoppning om henne
ses som antydan till en framtida mgjlighet till forindring, men det fir inget
gensvar fran Berta. Hoppet skjuts istillet lingre pa framtiden och antyds
i en situation kring Lissis och Wilhelms mycket unge son Ville. Nir herr
Bark foreslar en skal for sitt och Julies samt Lissis och Wilhelms dktenskap
hamtar Lissi Ville. Hon slar i ett glas 4t honom men nir pojken ska dricka
tar Berta ifrin honom glaset med orden: "Inte barnet — skona dtminstone
barnet! Skall han ocksa dragas in i denna 16gn!” Lissi svarar: " Ville ir mitt
barn och det ir jag som bestimmer’, varpa Ville tar sitt glas igen. D3 siger
Wilhelm stringt: " Ville — du dricker inte — lyd Berta och gi!’, varvid han tar
pojken vid armen och fér ut honom ur rummet (s. 88). Wilhelm ir den av
rollfigurerna som, vid sidan av Lundberg, tecknats med en viss forstaelse for
och erkinnande av att det finns nigot gott i Bertas idealism och handlande,
dven om han sjilv inte ir i stind att leva direfter. Att han uppmanar sin son
att lyda Berta kan betraktas som ett stod for Berta men ocksé som ett tecken
pd att han inte vill f6ra vidare sin och svirfaderns forljugna moral och livsstil
till sin son. Hoppet for framtiden antyds genom barnet, som fir limna rum-

met och skonas fran att bli vittne till dubbelmoralen.
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Saknad och brist 1 Réddad och Sanna kvinnor

Med konstruktionen av Violas och Bertas egenskaper och dramaturgiska
positioner riktas en uppmaning till lisaren och publiken att sympatisera
med dem, trots att de bryter mot normerna for kvinnlighet. Deras posi-
tioner skapar en plattform f6r dramernas kritik av patriarkala, borgerliga
strukturella och materiella begrinsningar for kvinnor, samt av idealismens
kvinnobild pi teaterscenen. Flera dramaturgiska strukturer ligger fokus pa
huvudpersonernas kinslomissiga upplevelser av underordning och makt-
16shet. De gestaltar en erfarenhet av att vara instingd i en social situation
och forhindrad frin att bryta sig ur pa grund av kirleken till ett barn eller en
forilder. De 4r med andra ord bundna av kinslomissiga band. I dramerna
finns ingen glorifiering av outsidern i strid mot samhillet, si som i méinga
naturalistiska verk. Istillet skildras priset for att géra motstind mot de ma-
teriella och ideologiska strukturerna. Upplevelsen av att sti ensam i sittet
att tinka och handla innebir att std utanfor en konstituerande gemenskap.
Melodramatiska inslag som hyperbol och polarisering, rittegingsliknan-
de scener och ett visuellt, spatialt berittande anvinds for att gestalta dessa
erfarenheter. I framf6r allt Sanna kvinnor finns en dramaturgisk lek med
iskidarforvintningarna genom ett ironiskt forhallningssitt till drama- och
teaterkonventionerna i 1800o-talets speldramatik. Denna lek tillsammans
med de melodramatiska elementen kan forstis bade som forstirkande av
dramernas radikala genuskritik och som en modifiering av den. Ska Violas
utbrott i uppgérelsescenen uppfattas som sprunget ur ett emotionellt labilt
tillstand eller som en ritemitig sanningsenlig utsaga? Ar Berta en radikal
rebell nir hon viljer bort dktenskapet eller dr hon en uppoffrande dotter?
De tvi dramerna gestaltar kinslan av att leva i ett bristtillstand. Sidana
bristtillstind 4r utmirkande for flera av Agrells, Lefflers och Benedictssons
dramer. Oturen, olyckan, bristen och saknaden ir fundamentala kategorier
i det sentimentala narrativet och de drabbar frimst den godhjirtade perso-
nen i protagonistens position, som direkta konsekvenser av antagonistens
handlingar. I det sentimentala dramat maste tillstindet dvervinnas for att
overgd i lycka och harmoni i intrigens uppldsning och avslutning.*** Som i

den sentimentala berittelsestrukturen ir bristen och saknaden ett utgings-
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tillstind for huvudpersonerna i Riddad och Sanna kvinnor, men nigon over-
ging till ett harmoniske tillstind sker inte. Dramernas receptionslogik ir
utformad si att bristtillstindet hos huvudpersonerna ir det objekt som ska
vicka lisarens/teaterpublikens kinslor. Sara Ahmed hinvisar till Elizabeth
V. Spelmans term med-lidande (co-suffering), vilken innebir att ha en for-
bindelse till den andre genom kinslor som inte ir identiska med dennes

261

men som nirmar sig dem.*® Spelmans med-lidande innebir alltsi en viss
distans till den andres kinslor, vilken medger upprordhet och ilska 6ver
bristsituationerna. I Riddad och Sanna kvinnor ir det Violas nedbrutenhet
och Bertas resignation som ska vicka dessa kinslor.

Bristen som gestaltas i de tvd huvudpersonernas situation bottnar i om-
givningens negligering av dem som unika individer. Viola blir inte bekriftad
som en viktig och ilskad unik individ i sitt dktenskap, utan forvintas leva
upp till sin hustruroll, det vill siga sin funktion i familjen. Hennes osyn-
lighet manifesteras i att maken och svirmodern inte tar hinsyn till hennes
behov och vilja. Aktenskapet och familjelivet priglas av en distans mellan
individerna. Endast i relationen mellan Viola och hennes son skildras nir-
het, vilket jag kommer att behandla nirmare i kapitel 5. Berta dr familjens
huvudsakliga forsérjare som hela familjens vil och ve hinger pi. Hon off-
rar allt for sin mor och strivar efter att fi en bekriftelse pa att hon ir ils-
kad av henne. Med Cavareros vokabulir ir relationen till modern den scen
som Berta soker sig till for att exponera sitt unika sjilv och bli sedd. Bertas
begir att bli sedd som unik individ blir dock of6rldst i och med moderns
svek. Trots sveket och trots att Berta inte fir det hon behéver stannar hon
kvar. Positionen som lojal villkorslost dlskande dotter 4r hennes fingelse och
samtidigt fundamentet for att handla ritt, det vill siga den etiska héllning
som ir hennes seger.

Ahmed stiller frigan vad smirta gor utifrin antagandet att den formar
var upplevelse av kroppen som materialitet och levd enhet. Smirta kan ses
som en intensifiering av upplevelsen av kroppen. Melodramens polarisering,
overdrift och visuella sprik som formedlar huvudpersonernas upplevelse av
brist och lidande kan ses som gestaltningar av sidana intensifieringar. De
betonar de kvinnliga dramapersonernas universella kroppsliga och kinslo-

missiga behov, vilka férnekas dem i deras sociala position av underordning.
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De bidrar dirmed till att gestalta dessa personer pi ett sitt som dverskrider
en konservativ borgerlig genusideologis bestimningar fér den underordna-
de hustrun och dottern.

De tvi huvudpersonerna reagerar olika pa sin situation av instingdhet
i bristtillstindet. I Riddad driver kampen Viola till ett sammanbrott, me-
dan Berta i Sanna kvinnor resignerar i friga om moderns kirlek. Nir Viola
forlorar sonen har hon inte nigonting kvar och drivs till en fortvivlan som
skildras som grinsande till vansinne. Trots uppoftringen f6r modern vigrar
Berta att bli nedbruten utan stir fast vid sina ideal. Till skillnad frin Viola
stir hon kvar uppritt. Hon fir i den meningen en visionir dimension som
Viola saknar. Med Cavareros vokabulir kan hennes resignation ses som ett
tecken for att hon inte lingre relaterar till nigon annan som unik individ.
Som ett aktivt handlande subjekt har hon vint sig bort med en riktad och
intentionell handling och gjort sig autonom genom att stolt avskilja sig.>®
Berta ger sig sjilv agens i kraft av sin inre moraliska kompass och omsorgen
om modern.

Cavarero menar att representationen av kvinnor av tradition fdrnekat
dem medvetande och rationalitet och istillet framstillt dem som kroppar
med réster utan tal.?® Skillnaderna i konstruktionen av Viola och Berta kan
ocksa belysas utifrin ett sidant resonemang. Viola framstills som en kvinna
som av fortvivlan dr pa vig att forlora forstindet. Hon skrattar hysteriskt
och ir fortvivlad. Milet att gi till sin mors grav med den déde sonen i fam-
nen antyder snarare desperation och sorg 4n en 6vervigd plan f6r vad hon
ska gdra. Hon representeras som rost utan tal och dirmed som kropp utan
ett rationellt tinkande. I slutet av Sanna kvinnor har Berta fattat ett beslut
som bottnar i ett etiskt stillningstagande och ett rationellt medvetande.
Medan Viola férlorat tillgingen till sin rationalitet stodjer sig Berta pa den.

I de tvi pjisernas slut konstrueras tvi olika kvinnordster, en som berdvats
grunden och kraften for sitt rationella tal och en som integrerat det. Viola
representeras som sirbar, dppen och genomtringlig kropp medan Berta stir
kvar, bepansrad och sluten. Dramerna argumenterar dirmed for nya genus-
relationer via tva olika logiker. I artikeln "Recritude. Reflections on Postural
Ontology” anvinder Cavarero tvd olika kroppshallningar som metaforer for

tva skilda filosofiska uppfattningar om minniskans ontologiska tillstind.
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Den ena ir den uppritta vertikala kroppen, vilken betecknar ett subjekt som
stir for sig sjilvt, autonomt och rationellt som herre 6ver sina bgjelser och
relationer till andra och utan behov att luta sig mot nigon. Det ir krigarens
position som, till skillnad frin den sirade eller ddda kropp som ligger pa
marken, har 6verlevt. Den andra ir en kropp som frin sin uppritta stillning
bojer sig in 6ver en annan minniska i en relation mellan subjekt som varken
ir autonoma eller jimlika. Den uttrycker en relation mellan tva "sjilv” som
ir beroende av varandra, dirfor att minniskans grundtillstind ir sirbarhet.
Hallningen kan liknas vid en mor som bgjer sig dver sitt barn.** Viola, i sin
prekira situation i dramats slut, har drag av den sirade liggande kroppen pa
marken, medan Berta har krigarens uppritta hillning. Hon 6verlever genom
att avskilja sig, gora sig autonom och rationell. Hon intar dock den uppritta
hallningen for att kunna béja sig in 6ver en annan minniska som ir beroen-
de av henne, trots att dmsesidigheten i riktningen inte finns.

Réddad och Sanna kvinnor argumenterar siledes med tva olika slags re-
torik knuten till de kvinnliga huvudpersonernas situationer. I Riddad grun-
das den i sarbarheten och utsattheten i kvinnors underordnade position.
Med Violas nedbrytning tecknas en utsatthet som griper in i betingelserna
for minskligt varande. I Sanna kvinnor bygger argumentationen pi indivi-
den som bemiktigar sig sjilv — ger sig sjilv agens, men till priset av ett liv i

ensamhet och kirleksloshet.
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KAPITEL 4

"[J]ag tinker inte bli din 'lilla gumma’™
— identitet, kirlek och frihet

i den unga kvinnans liv

I Anne Charlotte LefHlers pjiser Elfvan (1880), "En riddande engel” (1883)
och Hur man gor godt (1884) ir de tre unga kvinnorna Elfvan, Arla och Blan-
ka huvudpersoner. De ir alla i 17—18-arsildern. Elfvan har nyligen gift sig
med sin formyndare, som ir borgmaistare i en liten svensk stad. Arla moter
vi pa hennes forsta bal. Hennes far, det nyutnimnda statsradet, har arrange-
rat den i familjens hem. Blanka har ocksa nyligen hamnat i omstindigheter
som ir frimmande f6r henne. Flickan, som har levt stérre delen av sitt liv
i en arbetarklassfamilj, har blivit adopterad av sin biologiske far, baron von
Diihring, Den formogne fabrikoren, kapten Wulf, 4r nu hennes fistman.
De unga kvinnorna i de respektive pjiserna dr pa olika sitt forsatta i po-
sitioner av underlige och utsatthet. Precis som Viola i Riddad och Berta i
Sanna kvinnor upplever de ocksa brist eller forlust under handlingens ging.
I 6vrigt 4r de tre huvudpersonerna konstruerade pi olika vis. Medan Arla
i "En riddande engel” ir dotter i en intakt borgerlig kirnfamilj 4r Elfvan
forildralos. Som barn har hon rest runt i Europa med sin musikerfar och
ir en frimmande figel i den smiborgerliga miljé som hon nu har hamnat
i. Den adopterade Blanka i Hur man gor godt stir utanfor den familj hon ir
fodd i och hor heller inte helt till den hégborgerliga virld som hon nu lever
i. Blanka soker efter fotfiste bide socialt och i relation till sin livshistoria.>®

Elfvan ir en dramatisering av novellen "Runa” som publicerades i Ny
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Illustrerad Tidning under sex veckor (15 juni—27 juli) 1878.2° Som en vildfdgel
i en bur, denna boks titel, ir himtad frin novellen. Citatet beskriver Runas
kinsla i den lilla svenska staden nir hostmérker, regn och sné hindrar hen-
ne frin att ta linga promenader. Monica Lauritzen pipekar i sin biografi
om Anne Charlotte Leffler, att forfattaren ocksi anvinde bilden av den in-
stingda vildfigeln om sig sjilv*” Den unga borgerliga kvinnans konfliktfyll-
da mote med hustrurollen skildras i minga av LefHlers arbeten. Elfvan, "En
riddande engel” och Hur man gor godt framstir som delar av en reflektion
over den giftasvuxna kvinnans position och méjligheter att leva sitt liv, som
upptar LefHler i hela hennes forfattargirning, I de tre dramerna gestaltas
overgingen fran barn till kvinna. De sociala frvintningar som stills pa de
unga kvinnorna liksom en identitetsproblematik i forhallande till deras nya
positioner lyfts fram.

I den analys som foljer behandlas dramernas skildring av den unga bor-
gerliga kvinnans sociala position, hennes upplevelse av identitet, sexualitet
och kirlek. Jag visar ocksa de melodramatiska genredragens funktion i ge-
staltningen av dessa teman och i relation till idealismens moraldiskurs. Ana-
lysen av de tre dramerna ir strukturerad i enlighet med fyra teman: "Act gi
fran flickans frihet till kvinnans fingelse’, "Den unga kvinnans kropp och
attraktionsvirde’,"Fran kropp till individ” och "Kvinnor med en egen sexua-
litet”. Kapitlet utmynnar i en sammanfattande analys och diskussion av de
tre dramernas frihetsansprak och forhéllningssitt till idealismens moral.

LefHler uttalade sig explicit om att hon ville ndgot nytt med sin dramatik.
Hon var influerad av de nya tankarna om litteraturens sanning och nirhet
till livet, men hon uppfattade att dramatikens formkrav och konventioner
var stringare dn novellens: "I noveller har man i detta afseende storre frihet
in i dramat’, skriver hon om sin vilja att mila samhillsorittvisor i si skarp
belysning som majligt.”® Bide Monica Lauritzen och Mona Lagerstrom
framhaller att Leffler tog avstind frin den franska samtidsdramatiken och
menar att hon lade stort fokus pa att dramapersonerna skulle bygga pa san-
na analyser av den minskliga naturen. Psykologisk sanning skulle éverord-
nas den dramatiska effekten och en osannolik, konstruerad intrig.>® Helt
klart hade Leffler ambitioner om att skriva dramatik med en jimfort med

den franska dramatiken nedtonad intrig och en handling som var psykolo-
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giskt motiverad och férankrad i de personer som hon skapade. Att Leffler
lade sé stor vikt vid psykologisk trovirdighet och individualiserade personer
betyder emellertid inte att hon gjorde sig av med alla dramaturgiska element
i den franska samtidsdramatiken, vilken ju for 6vrigt ocksd uppvisar varia-
tioner i kompositionen. Teatervetaren Héleéne Ohlsson beskriver Edouard
Paillerons pjis Sdllskap ddr man har trikigt (1881), i samband med att hon
beskriver den vilda ingenyn, en variant i rollfacket den naiva oskuldsfulla
flickan. Likheterna mellan huvudpersonen Suzanne de Villiers i Paillerons
pjis och titelpersonerna i de pjiser som ligger under luppen i detta kapitel ir
tydliga. Suzanne ir av tvivelaktig hirkomst och har som toniring hamnat i
en respektabel societetsmiljo. Hon tecknas som nigot av ett naturbarn, som
chockerar sin omgivning med sitt beteende.””* Flickorna som 4r huvudper-
soner i Elfvan respektive Hur man gor godt ir liksom Suzanne av oikta bord
eller har forlorat sina forildrar och de har som tondringar hamnat antingen
i respektabel smiborgerlighet eller societet, dir deras beteende forfirar om-
givningen. Den vilda ingenyns sitt att siga sin ocensurerade mening priglar
ocksa Arla i "En riddande engel”. Det ir framf6r allt en intrig konstruerad
av otroliga sammantriffanden och dramatiska effekter som Leffler avvisade,
liksom en schablonartad gestaltning av kvinnor byggd pi dubbelmoral.””
Bide psykologiskt trovirdiga karaktirer och en verklighetsnira handling
gir att kombinera med rolltyper och andra genredrag i den franska dramati-
ken, som till exempel en protagonist i underlige, kontrasterad mot en anta-
gonist med ett maktovertag,

LefHler varierar sin kompositionsteknik. I Elfvan och Hur man gor godt ir
de melodramatiska genrekonventionerna mer idgonfallande 4n i Sanna kvin-
nor och enaktaren "En riddande engel”. De har dessutom olika funktion i de
olika dramerna. Framfor allt"En riddande engel” har manga komiska inslag.
Lynn R. Wilkinson behandlar dessa utforligt i Anne Charlotte Leffler and
Modernist Drama (2011). Jag inkorporerar dem inte i mina analyser. Det ir
frimst de melodramatiska konventionerna som jag vill undersdka i relation
till dramernas berittelse om kvinnlig erfarenhet. Men de komiska elemen-
ten bidrar naturligtvis ocksa till tolkningsutrymmet; beroende pa vilken vikt
som liggs vid dem och hur de realiseras kan de paverka hur radikalt dramat

framstar pa teaterscenen.
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Att ga fran flickans frihet till kvinnans fingelse

I Elfvan och i"En riddande engel” poingteras flickornas ungdom. Huvud-
personerna beter sig som flickor nir de férvintas kunna uppfora sig som
vuxna kvinnor. I det avsnitt som foljer visas hur socialiseringen in i den
borgerliga hustruns position gestaltas som en tvingande krympning av
rorelseutrymmet med fi vigar ut, dessutom som en smirtsam process med
vilsenhetskinslor till foljd. Hir behandlas ocksd hur kritiken mot den ri-
dande ordningens genusnormer i Elfvan modifieras genom konstruktionen
av titelpersonen. I"En riddande engel’, diremot, spinns inget saidant mora-
liskt skyddsnit runt huvudpersonen Arla. En av bipersonerna i detta drama,
Eugenie, fir ocksa en central roll i analysen och med hjilp av henne lyfter
jag fram hur en stark kritik riktas mot de sociala normerna fér kvinnlighet.

Motstandet mot hustrurollen

Redan i Elfvans forsta akt belyses de normer som formar positionen for en
ung borgerlig hustru och som Elfvan forvintas anpassa sig till. De represen-
teras av de kvinnor som ingir i borgmistarens nirmaste bekantskapskrets
och som har samlats i borgmistarhemmet for att delta i en middagstillstill-
ning. Den unga fruns beteende kolliderar med kvinnornas férvintningar
redan innan hon gor entré. Elfvan borde ha agerat virdinna men ir inte
hemma for att ta emot sina gister. Sillskapet beklagar borgmistaren infor
varandra: han hade gjort bittre i att gifta sig med "en enkel, huslig flicka">”
De poingterar ocksa att en hustrus liv och vilja ska underordnas makens
behov. Nir Elfvan vil kommer skvallrar de om att hennes klidsel inte anstar
"en allvarsam och vil uppfostrad flicka” (s. 9). De ritar ut anstindighetsgrin-
serna och férvintningsramarna for hennes uppférande och utseende. De be-
vakar att hon hiller sig inom den position som den ridande genusdiskursen
foreskriver for en ung fru.

Hemkommen frin "stroftig i skogen” kliver Elfvan rakt in i middags-
tillstillningen (s. 5). Hon ir klidd i "en kort, enkel klidning’, har "en stor
tridgirdshatt p hufvudet, och pd armen en stor korg med stenar och mossa
som hon sitter ifrin sig vid dérren” (s. 11). Titelpersonen skildras som ett
romantiskt naturbarn. Maj Sylvan uppmirksammar att Leffler influerades
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av en rousseuaism som kom pi modet under 1880-talet och som bland annat
tog sig uttryck i kontrasteringar av ett ytligt och konventionellt stads- och
societetsliv 4 ena sidan och det fria forlosande livet i naturen 4 den andra.>”
Mona Lagerstrom noterar en motsittning mellan inomhus och utomhus i
Elfvan och knyter de karaktirer som 4r normbevakare till inomhussfiren
och normbrytarna till utomhussfiren som stir for frihet, "naturens irra-
tionella krafter” och "det forbjudna”?* Rollfiguren Elfvan ir emellertid inte
forbunden med naturen som nigot frbjudet eller irrationellt. Hennes na-
turmytiska namn markerar att hon ir en del av naturen. Strovtigen pa "vil-
da skogsstigar” och i bergen ir forknippade med frihet och harmoni (s. 7).
Hennes upplevelse av naturen kontrasteras dessutom mot livet savil i den
borgerliga inomhus- som utomhusmiljon: "kammarluften gor henne sa be-
klimd” och inte heller den tuktade utomhusmiljén faller henne i smaken.
Att gi i allén, "nigra slag upp och ned” ir "for stelt och enformigt fr henne”
(s. 7). Nir maken siger att ikta min brukar kalla sina fruar for "lilla gum-

” .
man” siger hon:

Det har jag aldrig hért forr. Nu forstar jag ocksa hvarfér Harald inte
ville att jag skulle vara hvitklidd idag, och hvarfér min svirmor sade,
att jag borde sitta en spetsbarb pd hufvudet. Man rissonerar un-
gefir som kineserna, hvilkas hustrur miste skira af sig haret. Men
jag tinker inte skira af mig hiret och jag tinker inte bli din "lilla

gumma’”. (s. 15)

Vindorna i allén blir en bild for en ung kvinnas kinsla av fysisk instingdhet
som hustru. Overgingen fran barn till vuxen tecknas som en stympande
upplevelse. Etableringen av titelpersonen som ett romantiskt naturbarn, hen-
nes beteende och upplevelser stills mot kraven i det borgerliga hustrulivet.
Natur forknippas med barndom och kontrasteras mot kultur och vuxen-
het. Maria Andersson hinvisar till Helena Nybloms berittelse "Oskuldens
vandring” (1912). I denna skildras den oskuldsfulla och okonstlade fyradriga
prinsessan Bella som ger sig ut i skogen. Andersson associerar skildringen
till romantikens tankevirld, i vilken barndom idealiseras som ett forlorat

urtillstind, d4r minniskan befann sig i harmoni med omvirlden. Barnet var
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sjilva sinnebilden for det naturliga och okonstlade.””> Leffler anvinder sig av
samma idékomplex i teckningen av Elfvan. Den rorelsefrihet som den unga
kvinnan kinner i skogen och bergen kan pd sa vis framsta som ett naturligt
och friskt behov, medan de borgerliga genusnormernas sniva grinsdrag-
ningar runt hustrupositionen framstir som artificiella och onaturliga.

Det begrinsade handlingsutrymmet for den borgerliga hustrun utmanas
av Elfvans agerande. Det som hotar i naturen utanfor stadens grinser, dit
de kvinnliga middagsgisternas blickar inte nir, 4r sexualiteten. Kvinnorna
pi borgmistarens tillstillning antyder att Elfvan har kirleksmoten med en
baron pa sina turer i skogen och de forhor sig med en granne till borgmais-
tarparet huruvida hon besdker sin makes singkammare. Nir borgmistaren
sdger att hon aldrig har triffat baronen kan doktorinnan inte hélla tyst utan
insinuerar att de visst triffas i hemlighet i skogen. Elfvan berittar da hur
hon stott pa baronen under en av sina skogsvandringar och féljande samtal

utspinner sig:

ELFVAN.

Nej det var ju sant, jag talade aldrig om det. Nu mins jag det. — —
Jag satt alldeles ensam djupt, djupt in i skogen och ritade — di fick
jag se nigot skymta mellan tridstammarna lingt bort — jag héll in
andan, jag trodde, att det var ett skogsrd allra minst — ja, vet ni, det
sag rikeigt spoklike ut forst — och medan jag satt och stirrade pd

uppenbarelsen, fick jag helt ovintat en kyss.

FLERA.

En kyss!

ELFVAN.

Ja, pa handen.

ASSESORSKAN.

Jasd — han bérjade strax med att kyssa dig pa handen?

ELEVAN.
Ja, det gjorde han. Forst blef jag sa ridd, s att jag skrek till. Men
sedan kysste jag honom tillbaka.
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ASSESORSKAN.

Jo, det var gentilt.

FROKEN,

Jag far verkligen siiga — —

PASTORSKAN.

Malvina lilla, gi efter min eau-de-cologne-flaska.

MALVINA.

Men, mamma — —

PASTORSKAN.

G4 genast siger jag. (Malvina gir, kommer strax igen.)

ELEVAN.

Jag kysste honom p3 de langa vackra 6ronen — —

DOKTORINNAN.,

De linga 6ronen! Baronen — —

ELEVAN.

Men inte talar jag om baronen. Jag talar ju om hans vackra jagthund.

FLERA.

Om hans hund! (Paus)

DOKTORINNAN.,

Men baronen sjilf — —

ELFVAN.

Baronen sjilf — ja, det var skogsriet, som jag hade sett pa afstand.
Nir jag mirkte att hunden var af kott och blod, forstod jag, att han
ocksa maste vara det. — Ja, — och si satte han sig ned bredvid mig pd

mossan — och sd sprikade vi en stund.

BORGMASTAREN.,

Och sedan?
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ELEVAN.
Jo sedan — — sdg han pd min ritning och kritiserade den — och s
foljde han mig ett stycke genom skogen fram till landsvigen — och

s4 lemnade han mig for att fortsitta sin jagt. (s. 23—25)

Elfvans obekymrade syn pa friheten i naturen stills mot de borgerliga kvin-
nornas instillning. Samtidigt med deras riddhagsna fientlighet skildras
ocksa deras upptagenhet vid erotisk kirlek. Lagerstrom har noterat dubbel-
moralen hos kvinnorna.””® Gestaltningen tydliggor dessutom hur forestill-
ningar om sexualitet dominerar det borgerliga livet och dirmed orsakar in-
stingdheten i den unga kvinnans position. Den kroppsliga frihet som Elfvan
upplever i naturen betyder forbjuden sexualitet for kvinnorna runt omkring
henne. Overgingen fran barn till kvinna innebir att disciplinera kroppen till
stillhet och tringboddhet i en tillvaro som ir hirt styrd av forestillningar
om sexualitet. I titelfigurens mote med middagsgisterna skildras frihets-
lingtan och motstind mot kravet pa att sitta sin kropp i fingelse.

I slutet av forsta akten anlinder baronen och hans syster "Grefvinnan”
till bjudningen. Grevinnan anklagar borgmaistaren for att ha f6rt en “liten
vildfogel midt in i vart fridfulla dufslag till samhille” och jimfor direfter
Elfvan med en vacker kolibri som forirrat sig in i en hénsgird och blir ihjil-
hackad (s. 34). P4 sa vis betonas intridet i den borgerliga hustrurollen som
en alienerande erfarenhet och som ett vild pa en ung flickas kinsliga sjilv-
uppfattning. Adriana Cavarero lyfter fram individens singulira, forkropps-
ligade, relationella tillstind som nigot gemensamt for alla minniskor, det
vill siga som ett universellt ontologiskt villkor fér minniskans varande.
Hustrurollens instingdhet skildras i grevinnans replik med en bild som pa
sin manifesta nivd formedlar ett dodligt vild, det vill siga mot det ontolo-
giska varandet. Den pekar pa en upplevelse av den borgerliga gifta kvinnans
position som ett hot mot individens minniskostatus.*”’

I berittelsen om motet med baronen i skogen ir Elfvans blick inte bara
naturbarnets utan ocksi konstnirens. Hon siger att hon férst uppfattat
baronen som en spoklik uppenbarelse och ett skogsri. Konstnirssinnet ir
ocksa en sida av henne som gar utanfor den unga borgerliga hustruns posi-

tion. Hennes pianospel och sang stills till exempel mot stickning, en syssel-
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sittning som idealiseras av kvinnorna runt henne. Hon protesterar ocksa
mot att kallas "lilla gumman’, inte bara dirfor att hon associerar det med
en gammal kvinna som gdmmer sitt har under en spetsbarb utan for att det
ocksd ir "fult och prosaiskt” (s. 14). Hennes upphdjda, konstnirliga blick
pa de vardagliga tingen betonas och bryter genom bilden av naturbarnet.
Det gor ocksi den skarpa analys av den unga hustruns position som hon
levererar med jimforelsen av kinesiskornas har som skirs av. Den tillhor
en kosmopolit som vet nigot om andra kulturer. Elfvan ir uppvuxen pi re-
sande fot i Europa och har andra kulturer 4n den svenska borgerliga som
referensramar. De skapar missforstind och kollisioner med den smistads-
svenska borgerlighet som hon har hamnat i. Nir hon till exempel siger att
hemmet med sina "igenklistrade fonster” pa hosten och vintern kan kinnas
som ett fingelse tror hennes svirmor, prostinnan, genast att hon kritiserar
sin make och henne sjilv: "Hir i ditt trefliga hem, dir du 4r omgifven av
idel kirlek och émhet! det kan jag inte tro” (s. 21). Elfvan fir forklara att
hon bara beklagar sig 6ver det svenska klimatet. Den lilla borgerliga kretsen
tolkar hennes agerande utifrin sin egen begrinsade virld och de har svirt
att kategorisera henne inom ramarna for sina egna kulturella normer. Det
europeiska utifrinperspektivet medverkar till att visa inskrinktheten i den
svenska borgerligheten. Det belyser och, i brechtiansk mening, frimmande-
g0r borgerlighetens genusnormer.

Naturbarnet, konstnirssjilen och kosmopoliten later sig svarligen for-
enas i en psykologisk-realistiskt tecknad sammanhallen dramaperson. Elf-
vans olika sidor skaver mot varandra och hon framstir som sammansatt
av estetiska idéer och schabloner i tiden, vilka LefHler placerar i en smibor-
gerlig, realistiskt tecknad miljé. I gestaltningen av mottagningen i borgmis-
tarhemmet skapas ett rum, i vilket gisternas blickar pa denna frimmande
varelse fir brytas mot varandra. Huvudpersonen fungerar som en kataly-
sator som fir den borgerliga giftasvuxna unga flickans eller hustruns po-
sition och erfarenheter att framtrida. Titelfigurens konstruktion medver-
kar emellertid inte bara till en kritik av normerna for den borgerliga hus-
trun. Den bidrar ocksa till en ambivalens i pjistexten och en dppenhet i
tolkningsméjligheterna. Elfvans naturmytiska namn ger ett sagoskimmer

som gor det méjligt att uppfylla idealismens krav pd skonhet och renhet i
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skildringen av kvinnan. En replikvixling mellan baronen och Elfvan om den
tavla som han vill att hon ska sitta modell f6r kan lisas som en kommentar
om titelfiguren: "Egentligen 4r motivet alldeles for romantiske, det passar
inte for vir tid. Men jag malar den ju bara ocksé for mig sjalf. Och sd 4r ni s&
romantisk — s lite af kott och blod, att ni als inte skulle passa i en modirn,
realistisk tafvla” (s. 47). Draget av eteriskt romantiskt visen fjirmar Elfvan
fran en psykologiskt realistisk mimetisk representation av en ung kvinna.
Rollfiguren kan uppfattas som nigot kvalitativt annat 4n en borgerlig ung
kvinna och dirmed mindre stétande som birare av idéer som bryter mot
pabudet om kvinnlig dygd.

I artikeln "Fri kirlek — for vem?” visar Sandra Grehn hur huvudpersonen
Saga i Frida Stéenhoffs drama Lejonets unge (1896) tecknas som en euro-
peisk ung kvinna med andra forutsittningar in de karaktirer som ir place-
rade inom svensk borgerlighet. Hon konstrueras som "den Andre”. Tillsam-
mans med ytterligare villkor, bland annat att Saga ir dotter till en berdmd
konstnir, konstrueras den fria kirleken i en intersektionell skirningspunke
av kon, klass, religion och nationell tillhérighet. Det medf6r att feminin
borgerlig respektabilitet inte hotas, samtidigt som kopplingen mellan ik-
tenskap och kirlek kan ifrigasittas.””* Kosmopoliten som bestindsdel i kon-
struktionen av Elfvan majliggér pa liknande vis att inslag som bryter mot
idealismens moral forliggs utanfor borgerlighetens grinser. I ett replikskifte
jamfor Elfvan Sverige med Italien och de kvinnliga middagsgisternas ridsla

for det frimmande iterges:

ELFVAN.

Ack! Ni skulle bara se Italien!

DOKTORINNAN.

Italien! Jag far verkligen siga! Ett land utan religion och moral!

MALVINA.
Ja, dir fins ju si mycket banditer, att man riskerar att bli skjuten

midt pd dagen?
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ELEVAN.

Men du kan inte tro hvilka vackra, sttliga banditer! Ja, du skulle
inte kunna lta bli att forilska dig i dem! (Uppstdndelse bland damer-
na.) (s. 30)

Att moral sitts i samband med religion ir inte si ovintat, men i damernas
repliker knyts ocksi den borgerliga moralen till nation. Det som inte ryms
i den borgerliga moralen fdrpassas utanfor Sveriges grinser, till ett Medel-
havsland med mildare klimat. LefHler utnyttjar hir forestillningar om Italien
som ofta forekom i svensk litteratur och scenkonst under 18oo-talet. I den
romantiska skricklitteraturen tecknades ett mérke och farligt Italien med
samvetslosa skurkar, Bengt Lewan nimner sirskilt den engelska forfattaren
Anne Radcliffes inflytande. Den bild av ett hemlighetsfullt och skrickladdat
Italien som hon malade upp i sina gotiska romaner i bérjan av 1800-talet
kom att piverka den bredare allminheten i Norden i generationer. De los-
slippta passioner som utspelade sig i italienska miljder kunde ocksi mycket
vil ha utévat en lockelse, menar Lewan: det som inte kunde sigas i klartext
i en tid som hyllade dygden kunde behandlas i berittelser om ett fiktivt
historiskt Italien.”” I Elfvan utnyttjas associationerna till ett fantasiland dir
passion och erotik kan utspelas for att visa hur Elfvan bejakar sinnlighet,
men ocks3 for att demonstrera hennes naivitet och omedvetenhet om det
stringa krav pd kvinnlig dygd som rider i smastadens borgerlighet. Likasi
utnyttjas idén om italienaren som en person som stiller krasst nyttotinkan-
de it sidan for estetiska virden.”** For huvudpersonen stir Medelhavslandet
for skonhet och som en kontrast till den svenska sméistadens trista vardags-
liv. De exotismer som Elfvan anviinder i sin beskrivning av Italien signalerar
ocksa den poetiska blick med vilken hon ser pa virlden.

I forsta akten av Elfvan finns en kommentar om teaterns konventioner.
Nir Elfvan berittar att borgmistaren var den ende som tog sig an hennes
far nir han blev sjuk, och lovade att ta hand om henne som skulle bli f5r-
ildral®s, utbrister assesorskan: "Sa vackert! si rorande! Ja det ir riktigt som
pa teatern” (s. 29). I Gilbert and Sullivan. Gender, Genre, Parody (2011) ser
Carolyn Williams det férildralosa barnet och henne férmyndare som ty-

piska figurer i 1800-talsromanen och i melodramat. I melodramats historia
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ir det forildraldsa barnet ofta ett uttalat tecken for illegitima forhallanden
i familjen: forforande och dvergivande av modern, tygellost och oansvarigt
faderskap, social oordning och oorganiserad arvsfsljd. Denis Diderots Le fils
naturel (1757) och August von Kotzebues Das Kind der Liebe (1790) ir tvi av
flera exempel som Williams ger pa pjiser som varierar paret det forildraldsa
barnet/formyndaren och temat om illegitimitet.* Mot bakgrund av figu-
rens funktion i melodramen kan assesorskans replik lisas som en ironisk
metakommentar till den forildraldsa flickan och formyndaren som motiv pa
teatern och en konservativ borgetlig publiks smak.

Assesorskans kommentar hiller fram de normer som visar hur borgmis-
tarens iktenskap med den frimmande figeln blir begripligt och vackert for
publiken i borgmistarsalongen. De har flyttat sina stolar nirmare, i en ring
runt Elfvan, for att lyssna till hennes berittelse. Istillet for att som tidiga-
re ifrgasitta visar de nu sympati for henne. I artikeln "Spinning Sympa-
thy. Orphan Girl Novels and the Sentimental Tradition” (2008) beskriver
Joe Sutliff Sanders begreppet sympati som en kiinsla sammansatt av skuld,
tillgivenhet och beundran. Sympatiska forildraldsa flickor i sentimen-
tala berittelser ser till att det 4r si behagligt som mgjligt att vara i deras
nirhet. De undviker att ge andra tillfille att reflektera ver den ojimlik-
het som har gjort dem maktl6sa. Ironiskt nog medfor deras agerande istil-
let att omgivningen medvetandegdrs om detta. Sympati skapar dirfor ett
nitverk av skuldkinslor, tillgivenhet och beundran som tvingar de makti-
ga att bekymra sig om de svaga och ger dirigenom objektet for sympatin
mdjlighet till moralisk paverkan.”® I scensekvensen placeras Elfvan som
forildralost barn i en position som demonstrerar hennes maktldshet och
som vicker kvinnornas sympati. Kvinnorna ser en ung kvinna som forlorat
sin mor i sin "spida barndom” och som levt pi resande fot med en konst-
nirlig orosande till far. Hennes olikhet fogas in en struktur av éver- och
underordning och synkroniseras i enlighet med deras virderingar, pi ett vis
som skyler over olikheten. Den beror pi att hon har saknat den kinslo-
missiga trygghet och det sociala skyddsnit som en familj ger. I denna in-
ramning kan olikheten tolereras. Elfvan blir mgjlig att betrakta som en
person som behdver familjens beskydd och som kvinnorna kan kinna en

vilgérenhetsgrundad sympati for. Den gdr ocksd huvudpersonen hanter-
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bar inom idealismens moraluppfattning och héga virdering av familjen.

Genom det romantiska idékomplexet naturbarn/kinslig konstnirssjil/
europé pa resande fot/forildralos konstrueras den unga hustrun Elfvan som
en person utan hemvist som behéver borgerlighetens férbarmande. Férut-
om att skapa en tolkningsmojlighet som pa si vis dr kompatibel med idea-
lismens moraliska normer kan ocksi titelfigurens konstnirlighet och kins-
lighet betonas. Dessutom konstrueras en kritisk utifrinblick pa den svenska

smastadsborgerlighetens sociala normer.

Balen som initieringsrit och disciplineringsinrdittning
Medan huvudpersonen i Elfvan kan uppfattas som frimmande och kvalita-
tivt annorlunda 4n borgerskapets unga flickor dr Arla och hennes lillasyster
Gurlii"Enriddandeengel”stadigt forankradiden svenskasmaistadsborgerlig-
heten och i den intakta patriarkala familjen. Huvudpersonen ir psykologiskt
realistiskt konstruerad, liksom de kvinnliga bipersonerna. For att tala med
baronens ord i Elfvan framstir de i hgre grad dn Elfvan som representatio-
ner av kvinnor "af kétt och blod” (s. 47). Arlas forildrar har anordnat bal i
sitt hem. Det ir Arlas forsta bal och hon talar om att hon ska komma "ut i
verlden”*® David Gedin skriver i artikeln "Att fi lov” att uttrycket avsig pre-
sentationen av den unga kvinnan i borgerlighetens sociala liv. P4 balen skulle
hon férsoka vilja och bli vald av en man, som med stor sannolikhet skulle
fa ett mycket stort inflytande Sver resten av hennes liv. Baldebuten var for
borgerskapets flickebarn en initieringsrit in i vuxenlivet, som markerade att
hon var giftasvuxen.”* Som nimns i kapitel 2 innebar iktenskapet juridiskt
sett att den unga kvinnan gick frin faderns férmyndarskap till en makes,
vilket dr viktigt att uppmirksamma i relation till problematiken runt social
position, frihet och identitet.

Med balens miljé och funktion som en initieringsrit betonas motivet
"dverging frin barn till kvinna” tydligare i "En riddande engel” in i Elfvan.
For detta ir scenbilden viktig i enaktsdramat. Den beskrivs i forsta scen-

anvisningen:

Flickornas rum, till venster afdeladt med en gardin eller skirm.

Derinnanfér ett hvitklide toilettbord med tvi brinnande ljus samt
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en chaiselonge, bredvid denna dérren till barnkammaren. I fonden
uppslagna dérrar genom hvilka synes ett hérn av den upplysta dans-

salen der man just slutat supén. (s. 3)

Lynn R. Wilkinson tycks betrakta denna scenbild frin ett annat perspektiv
in jag eftersom hon placerar dansgolvet framfor sillskapsrummet och toa-
lettrummet. Som jag liser den ir balsalen tinke att placeras lingst bak pa en
scen och dirmed presenteras for en publik, betraktad genom flickornas rum,
som ir avdelat med en gardin eller skirm. Handlingen utspelar sig i flic-
kornas rum och nir personerna ska dansa forsvinner de ut genom dérrarna
mot fonden. Utrymmet till vinster om avdelningen i flickornas rum anvinds
som toalettrum och den hogra som sillskapsrum. I sillskapsdelen gestaltas
konversationer mellan balens manliga och kvinnliga deltagare och mellan
statsridsfamiljen och deras gister. Pi den vinstra delen med toalettbordet
och schislongen dger samtal mellan de unga kvinnorna rum. Dramats scen-
anvisningar anger alltsa att publiken ska se balsalen genom det som till var-
dags dr Arlas och den yngre systern Gurlis rum. Dirmed prioriteras flic-
kornas perspektiv pi hindelserna. Perspektivet markeras ytterligare av att
Gutli, i pjisens fjirde scen, kommer smygande ut ur barnkammaren och nir
hon finner sillskapsrummet tomt gir hon forsiktigt bort till fonddérren.
Go6md bakom en portiére iakttar hon si balen. Arla flyr in till toalettrummet
pa scenens vinstra halva nir upplevelsen av balen blir forvirrande. Detta
utrymme star i férbindelse bide med balens sillskapsrum och barnkamma-
ren. Wilkinson tolkar scenbildens organisering via jimfSrelser med Maeter-
lincks symbolistiska enaktare Intérieur (1894) och menar att scenbilden i
LefHlers pjis antyder ett psykologiskt rum.** Nigra psykologiska processer
med symbolistiskt formsprik gestaltas inte i "En riddande engel’, men sce-
nanvisningarna anger att scenrummets delar har olika funktioner. Balsalen
och sillskapsrummet betecknar en plats for intridet i vuxenlivet och toa-
lettrummet ett rum mellan barndom och vuxenliv. Toalettrummet funge-
rar for flickorna som en plats avskild fran sillskapsrummets konversationer
och balsalens uppvisningsarena; i de samtal som fors dir fir vi ta del av de
tankar, reaktioner och handlingar som kvinnorna inte kan exponera infér

balkavaljerer, forildrar och andra vuxna.
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Enaktaren ir, som Anna Lyngfelt noterar, utformad som en féljd av ta-
blaer, i vilka balgisterna och medlemmarna av statsridsfamiljen konverserar
och samtalar med varandra.®* Arla presenteras direkt, i samsprak med en
av balkavaljererna. Hon och en kammarherre kommer in i sillskapsrummet
fran balsalen och talar om teater. De diskuterar bland annat skidespelerskan
Ester Larssons tolkning av Shakespeares Julia.*” Kammarherrn jimfor Arla
med Julia. Hon ir lika "ung och skir” (s. 11). Dirifran flyttas fokus till Arla
och baron Edelhjelm, som ir vin till hennes familj. Av deras samtal framgér
att Arla har varit spind infor balen och haft héga forvintningar pa den. Nir
Arlas och baronens samtal limnas sitts fokus pd Arlas mor, statsridinnan,
som konverserar med grevinnan. Den sistnimnda siger att rykeet att Arla
redan skulle vara bortlovad till baron Edelhjelm verkar vara sant. Modern
dementerar men hivdar att hon skulle bli glad om Atla en ging i framtiden
skulle bli baronens fru. Direfter riktas uppmirksamheten dterigen pa kam-
marherrn, nu tillsammans med major Lagerskidld. De bida herrarna kom-
menterar Arlas utseende, beteende och sitt att dansa. Tablakonstruktionen
later balgisternas blickar pi Arla ackompanjera och kontrastera varandra.
Tre perspektiv pa tondrsflickans position och méjlighet att handla presen-
teras. Genom kammarherrns och majorens blickar pa Arla visas att hen-
nes virde som sexuellt objekt piverkar handlingsutrymmet. I grevinnans
kommentarer fokuseras vikten av att framtrida som dtrivird for att gora ett
gott dktenskapsparti och ta ett socialt kliv uppét. I moderns och baronens
repliker understryks att hon erfarenhetsmissigt och mentalt fortfarande ir
ett barn som bor vakta sina steg och behandlas varligt. Tillsammans bildar
de en bakgrund till Arlas egen upplevelse av balen. Kompositionen ligger till
grund f6r dramats kritik av balens funktion som iktenskapsmarknad. "En
riddande engel” bidrar dirmed till en tendens som Gedin iakttar i minga
kvinnliga ittitalistforfattares bruk av balmotivet.”*® Kompositionen med fle-
ra kommenterande perspektiv ligger ocksi till grund for gestaltningen av
flickans identitetsproblematik i métet med kraven pi henne som vuxen.

Grevinnans, kammarherrns och majorens kommentarer om Arla poing-
terar hur balgisterna virderar henne som kvinna. Balen framstills genom
dem som en ritualiserad exponering av hur vil statsridsfamiljen har lyckats

fostra sin dotter. Den framhivs som en initieringsrit med syfte att konfir-
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mera flickans intride i en position bestimd av sociala strukturer. Konse-
kvenserna av att inte hantera kvinnlighet pa ritt sitt liksom mekanismerna
som uppritthiller positionens grinssittningar for kvinnlighet askadliggdrs.
Enligt Judith Butler benimner det sociala livets stindigt pigiende interpel-
lation en person pa ett sitt som producerar hennes sociala existens. Benim-
nandet paverkar vilken form denna existens kan ta.”* Den andre, i meningen
en annan individ, blir med ett sidant synsitt de normerande sociala struk-
turernas bevakare och bekriftar eller forskjuter individen ut ur det socialas
domiiner. Arla gestaltas i enaktarens borjan som omedveten om blickarnas
bekriftande makt och dirmed som oemottaglig for deras vald. Hon forstir
inte balens funktion eller hur hon férvintas upptrida.

Arla har tinkt sig balen som farligt hinférande: "Jag tyckte jag kiinde hur
musiken lockade och drog en in i dansen — och nir jag tinkte pd den upplys-
ta salen och de vackra toaletterna med juveler och blommor...” (s.16) Denna

forforiska bild bryts mot den krassa verklighet hon méter:

Herrarna kunna nog siga en och annan artighet, men det ir inte
hvad jag menar med ridderlighet. Och inte heller tycker jag att dan-
sen ir vacker — det ir ingen rytm i den. Och si se herrarne sa trotta
och liknéjda ut — och damerna [...] De iro inte si vackra som jag
ville att de skulle vara — och si... [...] De & sa pudrade /sldr forligen
ned dgonen/ |[...] /ser upp igen/ Och sa & de tillgjorda. (s. 17-18)

Balen ir inte den hinforande sensuella skdnhetsupplevelse som hon har
tanke sig. Dirfor behdver hon inte vara ridd att frestas av det "verdsliga’, som
den pietistiskt lagda modern har varnat henne for (s. 15). Hennes tankevirld
ir naiv och romantiskt hogspind. Naivitet och oskuld ingick i balens intri-
ganta spel och var tvi av de tillgingar som den unga flickan f6rde med sig in
i balsalen, men det var tillgingar hon skulle verka omedveten om. Virdet av
det okonstlade, det av kunskapen om sillskapslivet oanfritta, framhills ofta
i skildringar av balen.*> Wilkinson betraktar Arlas naivitet bide i novellen
"En bal i sociteten” och i "En riddande engel” som del i ett samspel mellan
sjilvmedvetenhet och erotisk forforelse. Hon ser gestaltningen av hur Arla

flera ginger slir ned blicken i samtalet med majoren som ett uttryck for
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detta. I den inledande scenen menar jag att Arlas agerande gestaltas som
genuina uttryck for naivitet. Oerfarenheten bakom hennes idé om den far-
liga "verdsliga” balen poingteras av baron Edelhjelms kommentar att Arla
varit spind av forvintan. Arla sjilv hinvisar till sin mamma nir hon talar
med major Lagerskiold. Hon konstrueras som en liten flicka som inte alls
forstir balens regler och att initieringen till kvinna giller att inta en social
position pa ett riktigt sitt. Sonia Kruks skriver om majligheten for individer
att utbyta blickar i ojimlika situationer och papekar att utsattheten for en
annans blick som man inte kan besvara ir att uppleva objektifiering.*> Mel-
lan Arla och majoren gestaltas just en sidan ojimlik relation. Arla befinner
sig i underlige och fixeras i en objektsposition pi grund av sin okunskap och
oerfarenhet av det erotiska spelet.

Baldeltagarnas ojimnt fordelade make att bekrifta eller forskjuta med
blickar, ord och andra handlingar skildras i gestaltningen av Eugenie. Hon
har trots sina "manga naturliga fordelar” inte lyckats som iktenskapskan-
didat och fallit igenom 1 initieringsriten (s. 22). Eugenie framtrider i en-
aktarens andra scen. I scenens bdrjan vintar hon pa att bli uppbjuden. Hon
smaler hoppfullt varje ging en danskavaljer nirmar sig henne, men atertar
ett trott och missndjt uttryck nir han bjuder upp nigon annan. Eugenie sit-
ter kvar ensam pa scenen en stund nir alla andra forsvunnit ut i balsalen for
att dansa. Pi si vis stills hennes misslyckande fram till beskidan. Den ogifta
kvinnans utsatthet infor andras blickar pa balen inskirps. Nir Eugenies mor
sedan kommer in i sillskapsrummet siger hon att det ir dotterns eget fel
att ingen vill dansa med henne: "En ung flicka ska skratta och prata och se
vinlig och glad ut” (s. 22). Hon uppmanar ocksi Eugenie att délja misslyc-
kandet:"Men var nu si god och lat bli att kompromettera dig genom att sitta
hirinne, s3 att alla ska se att du inte blifvit uppbjuden. Kom nu ut och sitt
dig bland de dansande, si mirks det inte” (s. 23). Sonia Kruks hinvisar till
Michel Foucaults panoptikonmodell i Overvakning och straff (1975), dver hur
makt utévas och individen disciplineras. Modellen innebir maktutévning
genom att ett tillstind av att alltid vara observerad framkallas i individens
medvetande. Det medfor att hen internaliserar den kontrollerande makten
och disciplinerar sig sjilv. Den som ir medveten om att hen ir utsatt f5r en

sidan observation tar ansvar for de begrinsningar som ir maktutévningens
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effekt och sitter dem i spel pa sin egen kropp.** Genom att lita Eugenie
sitta ensam kvar pé scenen understryks balens funktion som ett panoptikon.
Modern pépekar blickarna nir hon siger att dottern méste gora sitt neder-
lag osynligt. Hir understryks hur balen ska medvetandegéra den unga kvin-
nan om att hon stindigt ir observerad i borgerlighetens sillskapsliv. Genom
sjilvdisciplinering bor hon internalisera normativ kvinnlighet och agera ut
den pa rite sitt.

Kruks menar att Foucaults sitt att férklara panoptikonmodellens disci-
plinering ir begrinsad till yttre strukturer och ingenting siger om kdinslan av
att stindigt vara Svervakad. Hon papekar ocksd att om kroppen ir den plats
dir maktutovningen utspelar sig maste den forst internaliseras i individens
medvetande. Hon utreder dirfor individens internalisering av maktstruk-
turer via begreppet skam. Med hinvisning till Jean-Paul Sartre och Simo-
ne de Beauvoir definierar Kruks skam som individens relation till sig sjilv
i andras nirvaro. I denna virderar individen sig sjilv negativt genom den
andres blick. Skam innebir kinslan av att ha blivit ertappad och involverar
forestillningen om sig sjilv som objekt i den andres démande blick. Indivi-
den upplever att hen dr den person som hen blir betraktad och démd som.
Iinternaliseringen av den skamframkallande blicken blir individen inte bara
det ordrliga fixerade objektet for sin egen vervakning utan ocksa sin egen
domare.®* Scensekvensen som skildrar hur Eugenie klandras av sin mor vi-
sar hur internaliseringen av normer sker via skambeliggning. Eugenie ankla-
gas for att inte leva upp till balens krav pd att exponera normativ kvinnlighet.
Att situationen ir pligsam men svir att undfly stir klart nir hon papekar
att hon ir 30 ir och vill slippa att gi pé fler baler. Den upprepade skam-
belidggning som hon utsitts for pa balen poingteras i hennes replik om att
hon alltid blir uppbjuden till en polka, fastin alla vet att hon inte dansar.
Samtidigt som de falska inviterna till dans synliggor hennes skam ser hon ut
att ha sig sjilv att skylla som tackar nej. I Eugenies beligenhet exponeras det
sociala utanforskap som ir konsekvensen av att falla igenom initieringsriten
till kvinna. Hon bestraffas dubbelt, med utanférskapet som skylls pa hennes
eget tillkortakommande och grymheten i att hela tiden behdva exponera det.

Via skildringen av Eugenie och hennes situation klargérs att framtridan-

det pa balen ir en djupt allvarlig angeligenhet for en borgerlig flicka. Utifrin
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tidigare dtergivna teoretiska resonemang av Judith Butler kan perioden av
baler och andra sociala tillstillningar i kvinnans ungdom betraktas som ett
slags peripeti i en stindigt pigiende livsling interpellation. Den innebar en
vindpunkt som radikalt avgjorde kvinnans majligheter att leva sitt liv. Nir
Eugenie siger att hon vill slippa balerna utbrister modern: "Och bli en gam-
mal froken ja!” (s. 23) — ett 5de som framstir som lika komprometterande
som att ertappas med att inte bli uppbjuden. “En riddande engel” visar att
balen inte bara fick konsekvenser for kvinnans forsorjning, utan ocksé av-
gjorde hennes mojlighet till social inkludering. Butler menar att subjektet
formeras i relation till en exkluderande matris som ritar ut grinserna for dess
dominer och producerar dem som innu inte ir subjekt. Subjektet uppstir
alltsd genom ett konstituerande utanfor.” I "En riddande engel” framstir
ungméns situation som en sidan abjektsposition som reglerar tillstindet
av skam. Skambeliggningen osynliggdr individen socialt och gér samtidigt
det sociala utanforskapet till individens misslyckande. Med utgangspunkt i
Adriana Cavareros teorier skulle en sidan position innebira en begrinsning
av den unika individens mojlighet att fa sitt begir efter en enhetlig identi-
tet tillgodosett. Kinslan av en sidan stir i relation till den konstituerande
exponeringen av sitt sjilv infor andras blickar. En forutsittning dr en scen
att agera med andra pa.»® Abjektspositionen innebir forlusten av ett sidant
sammanhang. Gestaltningen av Eugenies situation visar vikten av att hante-
ra den sociala positionen pa ritt sitt for 1880-talets unga kvinna, for méjlig-
heterna till konstituerande relationer med andra.

Arla kan, liksom Eugenie, i viss min sigas misslyckas med sitt fram-
tridande pi balen. I 16:e scenen fir hon bannor av sin far for att hon har
dansat med major Lagerskiéld istillet for med baron Edelhjelm, som hon
lovat: "En flicka med vanlig/ nagorlunda chic visar sig aldrig foredra en ka-
valjer framfor en annan. Det ir ett af de grofsta brott mot god ton man kan
begd” (s. 68). Arla misslyckas dérfor att hon faktiske dr en naiv och oerfaren
flicka. Balens forkonstling nimns i enaktarens forsta scen di Arla berittar
for majoren att hon tycker att damerna ir tillgjorda och alltf6r pudrade, och
i gestaltningen av Eugenie tydliggors det artificiella. Denna snart 30-driga
kvinna med mdnga baler i bagaget forvintas agera som en barnslig, okunnig

flicka. Balens panoptiska praktik halls fram som performativ och reglerande.
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Det ir en tuktad sjilvmedveten ungdomlighet som disciplineras fram, utan
utrymme for exponering av kvinnans personlighet eller acceptans av ontolo-

giskt givna villkor som till exempel dldrande.

Den unga kvinnans kropp
och attraktionsvirde

Ungdom hgjer kvinnans attraktionsvirde. Det ir ett tema som behandlas
i Elfvan, "En riddande engel” och Hur man gor godt. Den unga kvinnans
attraktionskraft diskuteras ocksd i Agrells Domd, i relation till den 17-driga
bifiguren Gertrud. I Benedictssons Final gestaltas den mogna kvinnans
ofruktbara anstringningar for att verka yngre 4n hon ir, allt fr att behalla
sin mans beundran och kirlek. I det foljande kommer tonvikten att ligga pa
LefHlers pjiser, men jag kommer att dra paralleller till de tva pjiserna av de
andra forfattarna for att visa hur dominant motivet ir i studiens material.
Avsnittet behandlar frimst synen pa den unga kvinnan, eller for att anvinda
den fenomenologiska vokabuliren, hennes sociala miljé och de praktiktroga
strukturer som paverkar hennes sociala position och handlingsutrymme.
I”En riddande engel” och Elfvan ir det forestillningar i det heteronor-
mativa sexuella begiret om att ridda och att riddas som lyfts fram och de-
monteras. Lynn R. Wilkinson betonar att under den komiska ytan i “En
riddande engel” stills allvarliga frigor om hur Arla f6rfors. Hon betraktar
en skyddad uppvixt samt 1800-talets konsrolls- och kirleksklichéer som
orsaken till att Arla ir ett litt byte f6r den betydligt dldre danskavaljeren
major Lagerskiold. Bilderna "varje kvinna ir en dngel” och "Romeo och Julia-
kirleken” hills fram i dramat.®” Dessa schabloner levde i hdgsta vilmaga i
den litteratur, konst och teater som en stor del av borgerskapet konsumera-
de under 1880-talet. I "En riddande engel” kritiseras idealisering av den upp-
offrande kvinnan samt férestillningen om den Sgonblickliga kirleken som
blir livslang. I Elfvan granskas forestillningen om att mannen skapar kvin-
nan i motivet kring den mytologiska figuren Undine. I Friedrich de la Motte
Fouqués novell frin 1811 offrar denna vattennymf friheten i sin vattenvirld
och gifter sig med en riddare for att fi en sjil. Novellen var oerhért populir
under 1800-talet och motivet férekom i méinga scenversioner.*® I Lefflers
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"Undine” av John William Waterhouse (1849-1917).
Oljemalningen stilldes ut vid Society of British Artists 1872.



pjis dr Undine motivet pi en tavla som Elfvan sitter modell 6. Elfvan och
"En riddande engel” riktar en ideologisk kritik mot forestillningar i konsten
och kulturen och visar hur de paverkar de unga kvinnornas liv

I forsta akten av Hur man gor godt spelar ett konstverk ocksé en roll i
idédiskussionen, nimligen Albert Edelfelts milning "Drottning Blanka”.
Huvudpersonen i Hur man gor godt, som heter just Blanka, framtrider i
en tableaux vivant med tavlans motiv. Hur tablin som konstform anvinds
for att exponera unga kvinnor kritiseras. I Hur man gor godt synliggérs hur
bide konsten och sillskapslivet priglas av forestillning och ytlighet som gor

kvinnan till ett konsumtionsobjeke.

Den riaddande dngeln
Redan i forsta scenen av "En riddande engel” blir det tydligt att kammar-
herrn och major Lagerskidld attraheras av Arlas ungdomliga oskuld. Som
tidigare nimnts pipekar kammarherrn likheten mellan Arla och den rena,
skira Julia. Aven majoren gor denna jimforelse. Medan han leder ut henne
till dansen viskar han forforiskt: "Edra 3gon sidga migatt niir en Julia, ren och
4inda passionerad” (s. 20). Med referensen till Romeo och Julia poingteras den
sexuella attraktionskraften i det unga och oskuldsfulla. Skirpan i kritiken av
ett sidant sexuellt begir forstirks i ett replikskifte mellan Arla och hennes
lillasyster Gurli. Lillasystern berittar att major Lagerskiold som uppvaktar
Arla pi balen ocksi uppvaktat henne nir hon ikt kilke med sina syskon:
"Han kunde se pi mig linga stunder — och si som han ser pa en, det kan du
aldrig tro” (s. 93). Arla framstills visserligen mentalt och erfarenhetsmissigt
som ett barn, men ir i omgivningens gon en giftasvuxen kvinna. Hennes
syster Gurli 4r diremot, enligt borgerlighetens normsystem, fortfarande ett
barn. Hon ir en "skolflicka” som inte har "gitt och list dnnu” och betrak-
tas dirmed inte som redo fér en mans uppvaktning (s. 89—90). Genom att
poingtera att ett barn i kilkbacken gérs till objekt for dtrin framstills den
manliga sexualitetens riktning mot ungdom och oskuld som perverterad.
Till grund for Gurlis berittelse ligger den idé over vilken ironiseras
i dramats titel. Den synliggors i Gutlis replik: "Han sa att hans forflutna
var morke och sorgligt, och att endast en sidan liten oskyldig flicka som jag
skulle kunna bli hans — hans (patetiskt) riddande engel!” (s. 95—96) Ungefir
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detsamma har majoren sagt till Arla tidigare under balkvillen.”En riddande
engel” ir en dramatisering av LefHlers novell "En bal i societeten”. Valet av
dramatiteln talar for att Lefler i dramat har velat lyfta fram just forestill-
ningen om den riddande ingeln och de unga flickornas sirbarhet i métet
med minnens uppvaktning.® I Agrells Domd uttrycker kapten Bjornklo
samma tankar som major Lagerskiold i "En riddande engel” Han kallar
forst sin svaghet for den unga Gertrud ovirdig, men dndrar sig strax: "Nej
inte ovirdig — Det ir grundtonen i min natur, som hon anslagit, och den
var ren en ging” (s. 91). Han ber senare Gertrud att inte stota bort honom
om hon inte vill att han "ska g under for alltid” (s. 166). I bida dramerna
riktas en stark kritik mot tanken om den oskyldiga flickan som den mora-
liskt korrumperade mannens riddning och perspektivet pi den riddande
dngeln vinds. I Démd antyds att Gertrud hotar att dras ned i ett moraliskt
moras tillsammans med Bjornklo istillet for att prioritera hans riddning. I
"En riddande engel” avslojas forestillningen om mannens riddning explicit

i den 17:e scenen. Arlas mor siger till sin dldsta dotter:

Tro mig mitt barn — att bli en mans riddande engel kan visst lita
som en vacker uppgift; men en man med ett s flickadt lif som hans
behéfver andra riddande englar in en svag jordisk varelse. Ett sa-
dant lif — tro mig fast du inte kan forstd det nu, och jag ber gud beva-
ra dig frin att nigonsin forstd det — ett sidant lif kan inte upprittas
genom att en ung, oskyldig flicka i blindt oférstind vill taga bordan

pd sig — men hon kan deremot flickas deraf. (s. 77)

Moderns ord till Arla understryker faran for den unga kvinnan att pita sig
den riddande dngelns borda, liksom oméjligheten i ett sidant foretag. Wil-
kinson menar att det 4r Arlas mor som blir den riddande ingeln i dramats
slut nir Arla ber henne att lisa Bibeln tillsammans med henne.**°I samtalet i
den 17:e scenen lyckas emellertid inte modern fi Arla att inse att Lagerskisld
har duperat henne. Arla vill inte tro sin mor och siger it henne att hon inte
har forstict vad verklig kirlek 4r. Det ir forst Gurli med sin berittelse om
smaflicksjigarens kurtis i kilkbacken som lyckas rycka Arla ur de roman-

tiska illusionerna. Hennes bon till modern om att lisa Bibeln med henne
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markerar insikten som Gurlis berittelse gett. Det dr Gurli som 4r dramats
riddande ingel. Hon riddar Arla frin illusionen att hon méott den stora
kirleken i major Lagerskiold och de foljder som den kunde ha fitt.

Enligt Toril Moi var melodramats offer och riddning ett s vanligt fore-
kommande motiv i litteraturen och pi teatern under 1800-talet att det kan
betraktas som slitet vid 1880-talets intride.* Man kan ocks4, som Sos Eltis,
se pi reproduktionen och upprepningen av sidana melodramatiska motiv
som en process som forvandlade foreteelsen till en sjilvklar sanning.***”"Den
riddande dngeln” ir en variant av det sjilvuppoffrande kvinnoidealet, och
ir en kulturell forestillning som ingick i den idealistiska estetikens arsenal.
LefHler visar hur forestillningen i sjilva verket tillgingliggjorde unga flic-
kor sexuellt och hur utsatta flickorna var pa grund av det sjilvuppoffran-
de kvinnoidealet som konsten och kulturen forsig dem med. Den lockelse
som bide Arla och Gurli utsitts for med majorens inviter gestaltar den ba-
lansging som den unga kvinnan hade att gi nir det gillde exponeringen
av oskuld, ungdom och behaglighet, det vill siga en heterosexuellt attraktiv
kvinnlighet, och att hantera reaktionerna pi den. Genom att lyfta fram den
kulturella idealiseringen av den riddande dngeln gestaltas deras framtridan-
de dessutom som en balansakt med férbundna gon.

Pjisens didaktiska drag forstirks genom melodramens dramaturgiska
konstellation "oskulden och skurken”: Atla, i sin skira Julia-renhet, fram-
stills som ett offer for den ildre och erfarne mannen. Major Lagerskiold
spelar pd Arlas naivitet och romantiska forvintningar. Han framstills som
cynisk och manipulativ. Arla ser hir inte sjilv sitt tringmail men lisaren/
publiken gor det. Oskuld/skurk-strukturen fungerar som en dramatisk iro-
ni. Den tydliggor den unga flickans sirbarhet i métet med vuxenlivet och
den erotiska kirleken, det vill siga hur hon Litt blir ett enkelt rov f6r mindre
nogriknade min. I Sanna kvinnor bidrar oskuld/skurk-konstellationen till
att skapa en dramaturgisk position varifrin huvudpersonen Bertas kinsloliv
kan gestaltas, och dven for att vicka sympati for henne hos askadarna. Dra-
maturgiske skiljer sig alltsd anvindandet av det melodramatiska greppet i
"En riddande engel” fran det i Sanna kvinnor. Enaktaren ir konstruerad for
att lisaren/askadaren ska se situationen frin en annan position in huvud-

personen och oskuld/skurk-konstellationen forstirker flickans utsatthet.
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Riddaren och Undine

I Elfvan leder analysen lingre 4n till att kritisera ett manligt heterosexuellt
begir. I detta drama askadliggors de psykologiska mekanismer hos man-
nen som ligger bakom sexuell fetischering av oskuld. I andra akten sitter
Elfvan modell for en tavla som baronen hon métt i skogen malar. Baronens
och hans systers blickar pa henne iscensitts och deras uppfattningar om
den unga kvinnan som erotiskt objekt skildras. Deras diskussion rymmer
en analys av mins sexuella begir till ung oskuld. Syskonen bérjar med att
diskutera Undine-motivet i tavlan. Baronen har sokt finga 6gonblicket da
Undine fir en odédlig sjil, det vill siga nir hon "inte blott 4r vigornas dot-
ter” utan ilskar riddaren som bir henne i sina armar (s. 46). Baronens syster

menar att han har fingat fel 6gonblick i sagan:

Hir pé tavflan — ser man blott den drémmande vigens dotter, som
dnnu inte funnit sig sjilf. Hennes sjil har dnnu inte vaknat till med-
vetet lif — hon har dnnu inte Lirt att dlska som en verklig qvinna.
Du har lyckats fortriffligt med att aterge detta sjilstillstand — de
dir stora underbara 6gonen iro verkligen fortrollande — denna fina,
okroppsliga gestalt — allt &r mycket bra — men sjilen — men kirle-

ken — hvar ser du den? (s. 51)

Baronen ger henne ritt och de enas om att "det bista” saknas. Kirleken till
riddaren syns inte i Undines 6gon, men konstniren kommer fram till att det

bara ir bra:

I samma &gonblick som Undine ilskar som en vanlig kvinna s3 for-
svinner ju ocksa det egendomliga hos henne. Om jag lade in kirlek
i dessa underbara 8gon — ja di skulle ju min tafla icke blifva nigot
annat dn en vanlig genre-tavfla — en man som bir sin ilskade 6fver

en bick — — ingenting vidare. (s. 52)
For baronen ger den dnnu inte vicketa kirleken motivet en framatblickande

tidsdimension som den redan ilskande kvinnan i armarna pa mannen inte
har. Det idr den erotiska kirlekens uppvaknande hos oskulden som tavlans
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motiv forebadar och som gor den konstnirligt intressant. Innan systern,
som i dramat kallas "Grefvinnan’, riktar sin kritik mot sin brors sitt att finga
motivet star hon tyst en ling stund och betraktar tavlan. Direfter betraktar
hon modellen, det vill siga Elfvan pd samma sitt, och hon konstaterar att

"det bista” ocksd saknas i hennes ansikte. Senare siger baronen om Elfvan:

Forr eller senare skulle i alla fall den stund komma d4 hon inte vore
nigot annat for mig dn andra kvinnor, som jag en ging ilskat! Nej
en sidan kvinna som hon vill man egentligen inte ilska och ega —
sadana har man ju tllrickligt af — men hon ir en sidan ypperlig typ,
det dr det intressanta hos henne — helt och hallet passionsfri, fast
hon ir s& varmhjirtad och litt hinford. Hon har varit si oférsigtig,
sa tillmdtesgiende mot mig, att hvilken annan kvinna i hennes stille
skulle varit férlorad — men hon, hon — ja, det ir besynnerligt, hon
ir som ett barn — ja, hon ir en lite elfva, det dr verkligen den bista

liknelse man kan hitta pa. (s. 70)

For baronen ir Elfvans oskuld det atravirda hos henne och det som gor
henne unik innan hon blir en i mingden bland alla andra kvinnor. Baronen
beskriver Undine som "kvinnan i sin hogsta, poetiska figring’, ett "visen, som
forst genom kirleken fir en sjil” och idealiserar dirmed oskulden (s. 58—59).
Samtidigt dger hon en stark erotisk lockelse (s. 51). Ambivalensen tar sig ut-
tryck i baronens kinslor for Elfvan. P4 samma ging som han ser henne som
passionsfri “jiser nigot farligt” i hans blod och han varnar sin syster for att
fd honom att gora "en galenskap’, som att réva bort Elfvan och “ilska henne
[...] som — som — =" (s. 69—70). Kopplingen baronen gér mellan kirleken
och det att {4 "en sjil” ir till synes paradoxal, men visar idealismens upphdj-
ning av kroppsliga begir till en sjilslig dimension. Maria Andersson lyfter
fram sammansmiltningen mellan barn och kvinna, oskuldsfullhet och sen-
sualism i Matilda Mallings romaner och menar att den synliggdr spinningar
i samtidens sexualitetsdiskurs. Den sexualiserade barnkvinnan fanns som
motiv bade i skonlitteratur och i pornografi. Mallings skildring i romanen
Alice Brandt (1888) visar hur oskuldsfullheten erotiseras och hur borgerlig-

hetens idealiserade bild av kvinnlig renhet fir en annorlunda innebord.> I

-:156:~



LefHers skildring av baronen klargérs just detta. I hans attraktion till flickan
som dnnu inte blivit kvinna gir idealisering och erotisering hand i hand.

Nir baronen ligger ut orden om Undine-motivet for Elfvan beskrivs
flickans erotiska uppvaknande som en spinning mellan tvd motstridiga
krafter:

D4 finner han henne liggande helt lugn pa den vita mossan vid ran-
den af bicken, som svimmat hogt 6fver sina briddar. Nickrosor ha
trasslat in sig i hennes har, det vita skummet, som stinker ofver
henne, ger en egendomlig glans it den mjuka saftiga huden. Bicken
kastar langa hvita armar om henne for att draga henne ned dill sig
— men riddaren slipper henne ej. Hon ser upp pa honom med ett
halft férskrimdt uttryck — tink om han ej skulle hilla henne riktigt
fast! (s. 45)

Striden mellan lust och ridsla hos den unga kvinnan ir det erotiske lad-
dade och mannen tilldelar sig sjilv rollen som hjilten som inte slipper ta-
get om henne. Han forloser henne ur konflikten och fir henne att ilska. I
grevinnans pipekande om baronens feltolkning i motivvalet gestaltas den
vuxna kvinnans blick pa Elfvan. Den vuxna kvinnan ser ett barns klara blick.
Med grevinnans perspektiv ifrigasitts den tolkning av motivet som baro-
nen presenterar och férbinder med sin egen attraktion for Elfvan. I sagan ir
kanske riddaren Undines riddare, men medierad genom en vuxen kvinnas
erfarenheter dr han en man som bir bort ett barn. Baronens och hans sys-
ters blick pA Undine-motivet kontrasteras och det kvinnliga perspektivet fir
foretridesritt. Som jag visat demonstrerar de kvinnliga middagsgisternas
instillning till Elfvans strovtig i skogen i forsta akten att forestillningar om
sexualitet begrinsar den borgerliga kvinnans position. Sambandet mellan
dygd, rorelsebegrinsning och passivitet hills fram. I andra akten visas hur
den unga kvinnans dygd ir erotiskt attraktiv och hur attraktionen kopplas
till en forestillning om riddning. Den har drag av att mannen, likt en gud,
skapar kvinnan. Han gor henne till sin genom att omvandla henne frin barn
till kvinna. Forestillningen destabiliseras genom grevinnans kommentarer

som representerar en kvinnlig erfarenhet. Dirigenom kritiseras den manli-
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ga heterosexualitetens erotisering av renhet och oskuld, och dubbelmoralen
som omgirdar den unga borgerliga kvinnans position lyfts fram.

Senare i akten speglas tavlans motiv i handlingen, i en forforelsescen
mellan baronen och Elfvan. Sjilva diskussionen och kritiken av ett manligt
heterosexuellt begir sker emellertid kring mélningen och sambandet med
forforelsescenen ir outtalat. Det borgerliga sentimentala dramat byggde, lik-
som melodramen, till stor del pa visuella strukturer. I de inledande scenerna
av Lessings sentimentala drama Emilia Galotti (1772), till exempel, spelar
ett faktiskt konstverk, ett portritt av den skéna Emilia, en roll for prinsens
fascination for den enkla borgarflickan. Kring det fors en diskussion om for-
hallandet mellan konsten och seende, samt om relationen mellan 4 ena sidan
konstverkets motiv och & den andra modellens yttre skonhet och inre kva-
liteter.** Det konkreta bildkonstverket och diskussionen om det anvinds
for att understryka ett centralt motiv i det temporala berittandet i Emilia
Galotti. Tablan var ocksi en visuell och spatial gestaltningsteknik i det sen-
timentala dramat som uppfattades ha en sirskild expressiv styrka. Tablier
som fristiende iscensittningar av kinda konstverk kunde ocksi avsluta en
helaftonsforestillning pa teatern under 1800-talet och forekom som under-
hallning i salongen och pa andra av borgerlighetens sociala tillstillningar.
Denby diskuterar tablins teckenfunktion och menar att den fungerar som
en metafor for det hela, en form av synekdoke.* I Elfvan far motivet pa
baronens tavla en sidan synekdoke-funktion i dramaturgin. Baronens och
hans systers diskussion om motivet antyder sjilva kirnan i dramats andra
akt. Att den fors om ett konstverk bidrar till att sexualitet kan skildras pi ett
indirekt vis. De tvd syskonens samtal om det konstnirliga motivet medfor
ocksa att en ideologikritik kan riktas mot estetiska ideal och konstnirliga
praktiker som déljer och vidmakthiller en genusideologi som drabbar unga

kvinnor negativt.

Kvinnan som vara pd en marknad

"En dtrdvird ungmé skulle utstrila oskuld och anpasslighet, okunnighet
och underdinighet’, skriver David Gedin om balen som motiv i 1880-talets
litteratur.** Som passiva objekt skulle de unga kvinnorna vicka minnens

begir och var, oavsett det kapital de forde med sigi friga om utseende, upp-
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forande och familjefrmdgenhet, handelsvarorna pi dktenskapsmarkna-
den.*” Framstillningar av borgerlighetens sociala tillstillningar som platser
for cyniska affirstransaktioner dterkommer i flera av Agrells, Benedictssons
och Lefllers pjiser. I Agrells Domd gestaltas den 17-driga Gertrud som en
handelsvara. Hon skickas till ett badhotell i Lysekil for att hon ska glomma
forilskelsen i sin fattiga kusin Olof och istillet fa tillfille att umgas i socie-
teten. Nir hon tervinder hem ir hon férlovad med den betydligt dldre och
erfarne kapten Bjdrnklo. Gertrud bjuds ut pa dktenskapsmarknaden av sina
forildrar, frimst av sin mor, i utbyte mot status och ekonomisk trygghet for
hela hennes familj. I dramats 16:e scen i sista akten talas till och med om
Gertruds dktenskap i termer av forsiljning. Direktor Hillner siger till Ger-
truds mor, syftande pa guvernanten Valborg: ”[J]ag aktar henne tusen ging-
er hogre, som skdnkt bort sig av kirlek, 4n dig, som af fal berikning sdljer ditt
eget kott och blod” (s. 164). I Benedictssons I telefon framstills ocksd balen
som pengarnas marknad. Huvudpersonen ir den forildralsa Siri. Hennes
kusiner roar sig pa balen medan den fattiga Siri har fitt stanna hemma och
arbeta. Den starkaste och tydligast uttalade kritiken av hur unga kvinno-
kroppar saluférs finns emellertid i Leflers Hur man gor godt.

Hur man gor godt 5ppnar med en stor scen. Det ir vilgorenhetsbasar och
overklassens damer samlar in pengar till behdvande. Hir mater vi flera av
de personer som befolkar balen i "En riddande engel”: Major Lagerskicld,
Gurli, Arla, Eugenie bland andra. Huvudpersonen, den unga Blanka, 4r om-
svirmad och pdpassad av kavaljerer och vininnor. Hennes adoptivfdrildrar,
baronen och friherrinnan von Diihring, dr ocksa dir. Vilgérenhetsbasarens
miljé 4r en mer vidgad virld 4n balens. Alla som kan betala 25 6re i intride
kan delta. Miljon f6r kvinnokroppens exponering ir siledes mer offentlig
in tidigare; hir mots "tarvligt” folk och stadens gridda.**® Borgerskapet de-
monstrerar sitt forake for "pobeln” och basaren blir dirmed ocksi en arena
for att gestalta samhillets klassmotsittningar (s. 26). De unga kvinnorna ir
utklidda. De bir "dels svenska och utlindska nationaldrigter, dels fanta-

sikostymer” och forsiljningsstinden har exotisk utformning:

Nista stind till hoger ir ett turkiske kaffé med liga divaner och smi

kaffebord. Ett par turkar och turkinnor sitta pd mattan pd golfvet
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med korslagda armar di de inte betjina publiken. Motsvarande
stind till vinster forestiller ett zigenarliger, dir man spir i kaffe
och i kort. I blomsterkiosken Arla och stundtals Gurli, klidda som

italienska blomsterflickor. (s. 1-2)

Exotiska framstillningar av frimmande miljoer var gemensamt for manga
typer av pjiser pa de franska boulevardteatrarna under 18o0-talet, bland
annat i melodramer. Angela Chia-Yi Pao framhaller att i skildringar av Mel-
lanostern producerades det orientaliska i melodramats typiska forbindelse
mellan det spektakulira och det realistiska.** I Hur man gor godt utnyttjas
exotismens spektakulira kvaliteter pa ett raffinerat sitt. Det realistiska och
det spektakulira framtrider som tva tydliga iscensittningsnivier. Basaren
gestaltas som en iscensittning i den fiktiva realistiska miljon. Dramaperso-
nerna har utformat den som en exotisk miljé. Basarens karaktir av iscensatt

spektakel och kostymernas performativa drag anges i frsta scenanvisningen:

Manga minniskor tringas mellan stinden, simre och bittre klid-
da, friga pa varorna, handla hir och dir, men gi mest omkring och
titta eller stanna i sma grupper framfor ett stind f6r att beskida de

utstyrda damerna. (s. 1)

Basarbesokarna ir dir for att titta pd de utklidda kvinnorna och basarstan-
dens miljer. Basaren som performativt spektakel ger méjlighet att frimman-
degorabade samhiillets klass- och genusstrukturer. I basarensiscensatta virld
uppldses de sociala rollerna och samhillspositionerna. Overklassens unga
damer spelar bodmamseller och betjinar damer frin enklare forhillanden,
och basarens besokare och arrangérer kommenterar omkastningarna. Iscen-
sittningen och de exotiska drikterna betonar ocksa att kvinnorna ir dir for
att exponera sig. De ingar s att siga i tillstillningens attraktion och ska locka
dit folk. I jimforelse med "En riddande engel” framstir basaren i Hur man
gor godt som en forstorande och forvridande spegling av balens forevisnings-
ceremoni med pikostade utstyrslar och vitpudrade kinder. Basarens art av
spektakel lyfter fram det performativaiborgerlighetens sociala tillstillningar.

I basarens milj6 visas att grinsen ir hirfin mellan att aketivt visa upp
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sig och att passivt stillas fram som det anstod en ung borgetlig kvinna pa
tillstillningarna. En borgerlig kvinna som sjilvmedvetet stoltserade med sitt
upptridande och utseende som om de vore itrivirda overtridde normerna
for kvinnlighet. Rorelseutrymmet var dessutom kopplat till social position
och ekonomiska tillgingar inom den borgerliga gemenskapen. Att medvetet
stilla sig sjilv i blickarnas centrum utan en god bas betraktades som kokette-
r1.”° En ung kvinna som dppet strivade efter att dra uppmirksambhet till sig
overskred oskuldens omedvetenhet och hamnade p4 fel sida av sedlighetens
grins." I forsta aktens basarmiljo skildras balansgingen mellan respektabel
borgerlig kvinnlighet och ett sidant koketteri. Lilla Gurli gir omkring och
siljer eau de cologne pa ett mycket aktivt sitt. Hon sprutar rake i nacken pa
en ildre herre och vill ha tio 6re for det. Nir han siger att hon har sprutat
sa mycket att det rinner utfor hela ryggraden pi honom vill hon ha 20 ére.
Direfter rikar hon pi kapten Lagerskidld och utan forvarning sprutar hon
eau de cologne rake i ansiktet pi honom si att han miste torka sig med nis-
duken. Grevinnan siger till Cecilia: "Det ir ledsamt att se hur den dir lilla
Gurli — det ir inte god ton att si dir ligga an pd att dra uppmirksamheten
till sig” (s. 11). Gurli 4r for aktiv i sitt framtridande och gir med sin fram-
fusiga och uppstudsiga forsiljningsteknik dver grinserna for den borgerliga
unga kvinnans position och handlande.

Cecilia och grevinnan jimfér Gurlis agerande med huvudpersonen Blan-

ka, som ska framtrida i en tabli:

CECILIA.

N4 — 4n Blanka da!

GREFVINNAN.

Ja — tink att vilja sitta i tabld och visa sig for dessa minniskor! (s. 12)

Blanka, liksom lilla Gurli, verskrider grinsen mellan att passivt stillas ut
och aktivt visa upp sig. I sin fortsatta dialog diskuterar Cecilia och grevin-
nan den adopterade Blankas hirkomst och kapten Wulfs formodade pla-
ner att gifta sig med henne: "Tink, han dmnar bestimdt fria pa fullt all-
var! Han har ingenting emot att bli sviger med alla de dir — trasungarna
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— hennes syskon” (s.12). I tabldn iscensitter Blanka Albert Edelfelts malning
"Drottning Blanka”. Utifran Zacharias Topelius berittelse “"De nio silver-
penningarna” om drottning Blanka av Namur och konung Hikan avbildar
mélningen 1300-talsdrottningen som leker med sin son pa sitt kni. Platsen
for framtridandet ir scenliknande. Ett draperi dras frin nir tablin visas och
dras for efter en stund. Cecilia, kapten Lagerskiold och en kammarherre

kommenterar tablan:

KAPTEN LAGERSKIOLD.

Mycket lyckadt. Edelfeldt skulle visst bli fortjust att se sin tavfla si
troget dtergivet. Forvillande like — utom att hans Blanka ir ljus och
denna mérk — att hon har et oskyldigt, dlskligt uttryck i sitt ansigte
och ir uppfyld av glidje ofver sitt barn, under det att denna bara
tycks vilja friga: "ir jag inte vacker?” Men det dir ir ju bara smasaker

— eljest dr det ju mycket lyckadt. Har jag oritt —

CECILIA.

Nej visst — nir man frinser firger och sjilsuttryck —

KAMMARHERREN.
(skrattande) Ja visst — saidana smasaker som firger och sjilsuttryck.

Sadana riktiga smisaker. (s. 25)

Dialogen kring tablin ir mingtydig. I den borgerliga societetens 6gon har
Blanka som illegitimt barn till en fabriksarbeterska ingen ritt att exponera
sin skonhet pd ett sitt som jimfors med en drottnings och dessutom gor
ansprik pd att vara konst. Hennes framtridande devalverar tablin som
konstform. Samtidigt kan samtalet om tablin tolkas som uttryck for drama-
personernas kritik av konstformen generellt. Den har forytligats och tappat
sin ursprungliga funktion att drabba askidaren genom visuell kinslostyrka.
Den har fitt melodramens spektakulira kvalitet. Att visa upp unga vackra
kvinnor till beskidan framgir som dess indamal pd borgerlighetens sociala
tillstillningar. Maria Andersson menar att Matilda Mallings roman Berta
Funcke (1885) genom sin betoning av seendet tillsammans med societets-

livets marknadskaraktir kan placeras i en visuell storstadskulturs offentliga
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"Drottning Blanka’, mélning av Albert Edelfelt frin 1877.



miljd, i vilken seendet var av yttersta vikt som kunskapskilla. Positionen
som betraktare var dock i férsta hand vikt f6r min. De hade licens att titta,
bedéma och begira. Det var betydligt mer problematiskt for en kvinna att
inta den positionen.** Tabliscenen med Blanka i blickfanget lyfter fram och
poingterar betraktandets vikt och dess genusstrukturering, men hos Leffler
genomkorsas genus av klasstrukturer. Bide min och kvinnor ur en 6verklass
betraktar och beddmer Blanka, som riknas som en uppkomling av arbetar-
klass och icke-respektabel.

Tablin och samtalet om den blir pa s vis en fortitad bild for den dubbel-
moral som en ung kvinna var utsatt for. Hon deltog som uppvisningsfore-
mél for bedomning och virdering pa en marknad, samtidigt som normerna
foreskrev att hon skulle vara ansprikslds och inte visa upp sig, i synnerhet
inte om hon inte kunde géra ansprik pi att vara den borgerliga gemenska-
pens sociala och ekonomiskt hogst rankade drottning. Trots att Blanka ir
adopterad av baronen och friherrinnan von Diihring bryter hon, med sin
enkla bakgrund, mot det sociala och ekonomiska kontrakt for hierarkin som
avgjorde hur central en kvinna kunde gora sig med sitt framtridande. Den
sociala positionen inom den borgerliga gemenskapen och de ekonomiska
tillgingarna visas som grundliggande for den borgerliga kvinnans position
och hennes méjligheter att handla. Utéver det framstir barriiren mellan
samhillsklasserna som i det nirmaste ooverstiglig. Basaren ir ett offentligt
sammanhang. Minniskor utanfor borgerskapets kretsar ir dir. Den unga
friherrinnan Cecilia uttrycker kinsligheten i detta: det dr "for att gora godt
— glom inte det’, och hon tilligger att "den sig fornedrar skall vara upphojd”
(s. 6). Individens klassmissiga ursprung, graden av medveten aktivitet i
uppvisningen, men ocksa graden offentlighet, som hir beror av nirvaron
av individer ur arbetarklassen, framstir som variablerna for nir kvinnans
iscensittning av sig sjilv dvergar i fornedring. Utan skydd av salongsviggar-
na och en social position i den borgerliga gemenskapen hamnar iscensitt-
ningen av normativ borgerlig kvinnlighet utanfor det respektablas grinser.

Strax innan Blanka framtrider i tablin har Cecilia blivit forolimpad av
en herre som hon har forsoke att silja en docka till, och som svarar henne att
han inte leker med si smé dockor. Diremot, siger han, att "stora dockor med

klinningar frin Mamsell Lundin tycker jag ir ritt lustiga”?* En flicka som
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benimns "den lilla apelsinflickan” ror sig bland basarens besckare (s. 21). En
herre tar henne under hakan och siger: "Charmanta 6gon pé den hir ungen’,
varpa baron von Dithring replikerar:”hon blir farlig en ging, den dir”. Flickan
svarar:"Ah, jag dr redan farlig ska jag tala om. Det har flere herrar sagt” (s. 23).
Nir flickan gitt siger baronen: "Dessa basarer iro verkligen utvecklande for
unga damer. Forsta basardagen var hon ett blygt oskyldigt barn — och nu ir
hon redan fullfjidrad” (s. 23). Scensekvensen med apelsinflickan dterknyter
till "En riddande engel” och flickans utsatthet for mins sexuella begir, men
den problematiserar ocksi kvinnors framtridande i offentligheten genom
en referens till prostitution. En apelsinflicka var en ung kvinna som livnirde
sig pd att g runt i staden med en korg och silja de exotiska och dyrbara
frukterna. Ordet var ocksi en eufemism for en ung prostituerad kvinna. Via
maskeraddrikten och ordets dubbla betydelse gérs grinsen vag mellan att
vara forsiljerska och att vara sjilva varan. Efter tablin siljer Blanka vin till
en Vicomte. Att hon berdrt glaset med sina ldppar gor att han ir beredd att
betala 1000 kronor for det. Nir hon tagit emot pengarna for vinet och sitt
sitt att servera det, siger kapten Wulf till henne: "Detta gir for langt.” Hon
erbjuder honom di att i ett glas pd samma villkor som Vicomten men Wulf
skjuter hiftigt ifrin sig brickan. Blanka replikerar: "Jasd — ni prutar — ni
vill ha det gratis’, alltmedan hon slir i ett glas och leende erbjuder honom
det (s. 35). Parallellen mellan de unga borgerliga kvinnornas férsiljning pa
basaren och prostitution tydliggdrs i scensekvensen med den lilla apelsin-
flickan och Blankas f6rsiljning av vinet. Deras kroppar ingir i forsiljningen.

I andra akten forstirks kopplingen mellan de borgerliga unga kvinnor-
nas framtridande i offentligheten och prostitution. Blankas biologiska sys-
ter Svea, som ir prostituerad, fir Blankas fotsida pilsbrimade kappa och
hon vill da genast ut pa gatan for att visa upp sig. I tablascenen i forsta akten
gestaltas hur Blanka aldrig kan komma ifrin borgerlighetens forake for sitt
ursprung som barn till en fabriksarbeterska, f6dd utom dktenskapet. Hon
kommer alltid att vara Blanka Osterberg som bjuder ut sig. I scenen med vin-
forsiljningen visas att Blanka idr vacker och medveten om att hennes kropp
betingar ett virde som kan omvandlas till kapital pa borgerlighetens dkten-
skapsmarknad, precis som hennes syster Sveas kropp betingar ett virde pa

gatans marknad. Genom Blankas sliktskap med Svea och den klassresa som
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hon har gjort och genom att forligga handlingen till basaren, som ir en plats
for forsiljning i en offentlig miljo, kan dramat med full kraft peka pa det kop
och silj-system som savil de unga borgerliga kvinnornas och arbetarklass-
kvinnornas kroppar ingir i. Kropparna framstar som varor och det ir detta
fortingligande och varuvirde som forsvarar kvinnors framtridande i offent-
ligheten. Kvinnan ska tillhéra en man och inte saluféra sig sjilv i offentlig-
heten. Hon kan inte sjilv fi ha makten dver sin kropp. Tillhor hon inte en man
ir hon alla mins egendom och till salu. Genom kopplingen mellan Svea och
Blanka samt basarmiljon visas att dessa strukturer i grunden ir gemensam-
ma for den borgerliga kvinnan och arbetarkvinnan, men att det ir klasstill-
hérigheten, de ekonomiska tillgingarna, graden av offentlighet och aktivitet
i kvinnans handlande, som avgér om det beddms som prostitution eller ej.

Den australiensiske kulturvetaren Jon Stratton framhiller det komplex
av forindringar som sker i konstruktionen av erfarenheten av kroppen i
mitten av 1800-talet. Vid denna tid bérjade de individuella medborgarna
av den moderna nationalstaten uppleva effekterna av statens mojlighet att
nd in i och reglera deras dagliga liv. Utifrin sitt kombinerade marxistiska
och psykoanalytiska perspektiv menar Stratton att individerna uppfattade
staten som fallisk, det vill siga som utévande av en patriarkal makt som
var kvalitativt starkare 4n nigon faktisk faders makt. Denna erfarenhet av
brist hos den enskilde mannen jimfort med statens makt skapade grunden
for det Stratton benimner kulturell fetischism och som tar sig uttryck i att
kvinnokroppen fetischeras. Kvinnor dras in i en cirkulation av manligt be-
gir, inte pd sina egna villkor utan som fallos-substitut. En sidan kulturell
fetischering av kvinnokroppen menar Stratton kompletteras med aktiv va-
rufetischism i 1800-talets mitt, d4 nya konsumtionsmonster utvecklas. Med
hinvisning till Marx idé om hur varor skiljs frin sin produktionsprocess i det
kommersiella utbytet menar Stratton att detta utbyte laddas med energi ge-
nom association med sexuellt begir. Utvecklingen av massmarknaden med-
forde pa si vis att ett nira samband vixte fram mellan varor och kvinnors
kroppar. Precis som varor exponerades i skyltfonstren i stidernas varuhus
stilldes den kvinnliga kroppen fram till beskidan och den aktiva begirande
blicken var manligt kodad. Det manliga heterosexuella begiret far drag av

konsumtion och i kombination med den kulturella fetischeringen ocksa av
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appropriering.”* Si som jag forstar Stratton menar han att den kulturella
fetischeringen av kvinnokroppen forstirks under den senare halvparten av
1800-talet pi grund av mins upplevelse av nationalstatens maktutdvning i
kombination med de nya konsumtionsméonstren. I Hur man gor godt gestal-
tas hur blicken pi den kvinnliga kroppen struktureras av ett sidant varu-
och konsumtionstinkande. Dramat visar att en manlig begirsstruktur som
fetischerar kvinnors kroppar och kvinnor som svarar pa det genom att gora
kroppen till en spektakulir yta och stilla fram den till beskidan forekom-
mer i borgerlighetens semioffentliga balsal, p den offentliga vilgorenhets-
basaren och pa gatan. Kvinnokroppens varustatus lyfts fram, och kritiseras
ur ett klassperspektiv.

I Hur man gor godt ir kritiken mot de borgerliga minnens sexuella bete-
ende skarpare, mer omfattande och mer entydigt framford n i Elfvan och
"En riddande engel”. Det sedliga forfallet for de prostituerade arbetarklass-
kvinnorna och konsekvenserna for arbetarklassens min, ja faktiskt for hela
samhillet, inkluderas i kritiken av de borgerliga minnens utnyttjande av

prostituerade. Det ir agitatorn Frithiof som for ordet:

Det siiger jag rent ut — och dirfor har jag blifvit en uppviglare, som
de kallar det, och jag har sagt till kamraterna: vi ska inte lingre tila,
att de fdrnima herrarna fordirfva flickorna for oss och sedan kasta
dem i armarna pd oss, nir de inte lingre duger till att arbeta och
skota sig. For en sd'n flicka blir aldrig en bra arbetsminniska mer i all

sin dar, och en hederlig gosse, som arbetar, tycker hon ir for tarflig

it sig. (s. o1)

De borgerliga minnens dubidsa moral stills emot arbetarnas (minnens)
hederlighet och liggs till grund f6r konflikten. "[F]lickorna” blir centrum
i deras strid. De borgerliga minnens utnyttjande av prostituerade blir ett
svek mot en hel samhillsklass och i grunden ett demoraliserande hot mot
hela samhillskroppen, di det skadar de minniskor som stir for arbetet.
Kopplingen mellan den prostituerade Svea och de borgerliga unga forsil-
jerskorna pa basaren visar en forkastlig moral vars konsekvenser gir utanfor

borgerlighetens privatliv och sociala umginge, och som ldser in sdvil borger-
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liga kvinnors som arbetarklasskvinnors kroppar i kulturell fetischering och

varustatus.

Frin kropp till individ

Kritiken av fortingligandet av den unga borgerliga kvinnan och hennes
tringa handlingsutrymme hinger samman med frigan om identitet. I Elf-
van,"En riddande engel” och Hur man gor godt skildras upplevelsen av vil-
senhet i en flickas 6verging till kvinna. Dramerna skildrar smirtan i sociali-
seringsprocessen in i det vuxna kvinnolivet. Som analysen tidigare i kapitlet
visat skildras vuxenrollen som ett ingrepp i grundliggande minskliga behov.
Ocksi upplevelsen av att forlora betydelse som individ gestaltas. I det foljan-
de liggs fokus pa dramernas gestaltning av hur de unga kvinnliga huvudper-
sonerna kimpar med att skaffa utrymme for den egna individualiteten och
dirmed 6ka rorelseomfinget. Med analysen vill jag ocksa visa hur dramerna
pekar ut en vig mot storre frihet via tillging till en plats dir individualiteten
kan exponeras och bekriftas av den andre och dir det finns utrymme for

kvinnans universellt minskliga behov.

Flicka och kvinna pé egna villkor

Konstruktionen av titelpersonen i Elfvan som en frimmande 6mtilig fagel
i borgmistarhemmets smiborgerliga umginge ir utgingspunkt for gestalt-
ningen av en identitetsproblematik. Middagen i borgmistarhemmet skild-
ras som en tillstillning didr Elfvan forvintas trida fram for det borgerliga
kotteriets blickar for att bli legitimerad som en av dem. Enligt Adriana Ca-
varero medfor minniskans berittarbarhet och begir efter ett enhetligt sjilv
att individen ligger sin identitet i hinderna pa andra. Den konstituerande
exponeringen for andra gor henne sirbar. Att bli tilltalad och behandlad
pa ett sitt som inte tar hinsyn till vem en individ 4r kan upplevas som ett
vald.*s Nir Elfvan berittar om sitt liv med sin far, musikern, i Europa fir
hon berittelsen tolkad pa ett frimmande vis i kvinnornas kommentarer. De
uppfattar det som att fadern har rest omkring for att roa sig och nir hon
talar om det skdna Italien svarar de med att férknippa landet med omoral
och banditer. Inte ens hennes namn har de forstitt ritt. Assesorskan tror att
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det betecknar att hon 4r nummer elva i en syskonskara. Elfvan far inte sin
berittelse och dirmed inte sin identitet bekriftad av lyssnarskaran, snarare
omformulerar de berittelsen med sina kommentarer.

I slutet av akten, efter ett misslyckat forsok att underhalla gisterna med
en italiensk sing, blir Elfvan alltmer fortvivlad och hon drar sig undan kvin-
nornas sillskap. Grevinnan, som just har anlint till middagen, fyller pi be-
rittelsen om Elfvans livshistoria genom att tala om hindelser som intriffade
nir hon var ett litet barn och om hennes far. Hon avslgjar ocksd att det
var hon som gav Elfvan hennes namn. Elfvan blir glad over att ha triffat
grevinnan, som forstar henne, samtidigt som den ildre kvinnans iakttagel-
se om hur illa Elfvan passar in i miljon "rycker 16s marken” under hennes
fotter och hon talar om sig sjilv som ett "ingenting als” (s. 36—37). I forsta
akten iscensitts Elfvans sarbarhet infor middagsgisternas blickar. Samtidigt
som handlingen visar hennes begir att trida fram f6r att fi sin livshistoria
och sjilvsyn igenkind av andra, framstar framtridandet som en alienerande
upplevelse. Den position hon férvintas inta som borgerlig hustru dr henne
frimmande, den bygger pa vad hon anses vara utan hinsyn till hennes in-
dividualitet och mognad. Den negativa responsen pi hennes konstnirliga
sinne fir hennes sjilvbild att vackla. Via Elfvan gestaltas en ung kvinnas
kinsla av vilsenhet i 6vergingen mellan barn och vuxen, men ocksa den till-
intetgdrande upplevelsen av att pressas in i en position som innebir att indi-
vidualiteten negligeras. I sitt nya ssmmanhang soker Elfvan en position att
interagera med omgivningen utifrin som ir forenlig med hennes livshistoria
och sjilvbild, det vill siga bide hennes uppfattning om vad och vem hon ir.
Baronen som kommit till middagen tillsammans med sin syster, grevinnan,
har vid deras méte i skogen kritiserat en teckning som Elfvan gjort. Hon
talar nu om for honom hur olycklig hon ir som ilskar konsten men inte har
"den ringaste formdga att skapa nagot” (s. 41). Baronen avfirdar hennes idea-
listiska hillning till konsten och rader henne "att taga itu med lifvets prosa’,
det vill siga noja sig med livet som borgmistarhustru. For Elfvan dr det
hégsta i livet att utvecklas och "att utritta nigonting’, men hon formulerar
det som en friga till baronen och visar pa si vis att hon bérjat vackla i den
tron (s. 43). Ocksd som samtalspartner om livsiskadning blir hon avfirdad,

di baronen siger att hon ir for ung for att kunna tillgodogéra sig hur han
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tinker i dessa frigor. I baronens berittelse om henne blir hon avklidd sin
intellektuella formaga och tron p4 sitt konstnirliga skapande. Nir baronen
s visar teckningen av hennes ansikte och ger henne erbjudandet att sitta
modell svarar hon glatt ja, med orden: "Hvad vill ni anvinda mig till?” Efter-
som hon kinner sig som ett "ingenting als” innebir baronens objektifiering
av henne att hon atminstone blir ett anvindbart ting.

Elfvan kinner ocksa en samhérighet med baronen som hon forstér bitt-
re 4n alla "hvardagsminniskor” (s. 44). Trots att baronen fortingligar henne
pa ett sitt som inte stimmer med den sjilvbild som orden om att utritta na-
got vittnar om, fdrenas hon med honom i sin kinsla av att inte héra hemma
i smastadens borgerliga krets. I baronen har hon hittat en person som kan
bekrifta vem hon ir pa ett sitt som stimmer med hennes uppfattning om
sig sjilv. I hans erbjudande om att sitta modell for tavlan med vattennymfen
Undine som motiv finner hon en uppgift som stimmer med hennes hemhs-
righet i den konstnirliga virlden och med den idealiserade syn pi tillvaron
som hon har. Elfvans samtal med baronen gestaltar erfarenheten av sirbar-
het och mottaglighet for objektifiering pa vigen mot att bli en vuxen kvinna.
Hennes sirbarhet i kampen for att hitta ett utrymme for sin individualitet
som vuxen kvinna skildras.

I tredje akten kommer Elfvan hem till sin make efter en flyke frin ett
tumultartat erotiskt intermezzo med baronen pa hans slott. Hon kinner
sig brottslig och tycker att hon inte lingre kan vara gift med borgmaistaren.
Nir maken inser att det 4r han som ir den brottslige, som har gift sig med
en si ung kvinna, vill han slippa henne fri, men tills hon kan sti pi egna
ben ska hans mor ska ta hand om henne som sitt eget barn. I den upprorda
slutscenen nir modern har vigrat att uppfylla sonens begiran kastar Elfvan

sig for hennes fotter:

Se pa mig en ging till si som nyss! Tala till mig blott en enda ging,
sisom min egen moder skulle talat till sitt felande, men angerfulla
och djupt olyckliga barn. Férsk glomma, att jag fororittat dig, f6r-
s6k att gldmma, att du dr hans moder och lit mig for en enda ging

f3 vara ditt barn. (Déljer sitt ansigte i prostinnans klidning) (s. 103)
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Elfvan ber hir om att bli forstidd och forliten sina felsteg och att bli sedd
och ilskad som den individ hon ir och inte som hustru till borgmistaren.
Prostinnan faller till f3ga och de omfamnar varandra. Lynn R. Wilkinson
menar att borgmistarens erbjudande att befria sin fru frin iktenskapet var
en betydande nyhet i den vanligt férekommande dktenskapsintrigen, men
Elfvans situation, i vilken hon bara har att vilja mellan den osikra relatio-
nen med baronen och ett dktenskap av plikt, gor hennes val att stanna hos
sin make trovirdigt.”® I min ldsning ir nyheten i dktenskapsintrigen 4n mer
radikal, for borgmistaren medger att Elfvan ir ett barn och han erbjuder
henne att fi vixa upp i en mors vird, tills hon 4r mogen nog att sjilv vilja
sitt liv. Det dr alltsd ett helt annat alternativ in bade flykt utomlands med
en ilskare och pliktiktenskap. Som framhillits flera ginger menar Cavarero
att det finns ett spinningsférhillande mellan vad en individ 4r och vem hen
ir i en persons sjilvuppfattning.*” Nir Elfvan vinder tillbaka till ett "stilla,
obemirkt lif” har hennes man och svirmor accepterat att hon dnnu inte ir
en kvinna mogen for dktenskapet och svirmodern ser henne f6r den hon ir
och inte som sin sons hustru i forsta hand (s. 104).

Intressant ir att Elfvan vidjar till sin svirmor om att hon ska se henne
si som en mor ser pd sitt barn. I melodramat betecknar ursprunget hos mo-
dern en nostalgisk idyll. Det tecknas som platser som for alltid ir forlorade,
sorgesamt begritna eller aterfunna och iteretablerade pi andra sitt.”® Stri-
van eller lingtan tillbaka till denna idyll visas ocksd i melodramer, dir barn
blivit skilda fran sina ursprungliga forildrar och genom mer eller mindre
slumpartade och mirakul8sa vindningar i intrigen aterforenas med dem. I
Johan Jolins melodram Barnhusbarnen eller Verldens dom (1849), till exem-
pel, ir Fanny och Hermann férildralésa. De har blivit omhindertagna av
en tvivelaktig virldshusigarinna och hennes fistman. Efter ett antal stra-
patser forenas barnen till slut med sin mor, som visar sig vara adlig.*® Elfvan
har forlorat relationen med sin mor, eftersom modern dog nir hon var li-
ten. Vidjandet till svirmodern kan ses som ett sitt att forsdka dteretable-
ra en sddan relation. Hir anvinds den melodramatiska figuren for att lyfta
fram vikten av att den unga kvinnan blir sedd som den unika individ hon
ir och att det ocksd i dktenskapet miste finnas plats for vem hon ir. Mor/

barn-relationen som en scen dir den unika individualiteten kan exponeras
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och bli sedd finns i fler av dramerna och jag ska dterkomma till motivet.

Lagerstrdm menar att Elfvan offrar sig genom ett medvetet val, nir hon
gér tillbaka till borgmistaren i dramats slut, och att hon hir tar sitt liv i
bildlig mening. Liksom Wilkinson, som skriver att Elfvan gar tillbaka till
ett otillfredsstillande dktenskap, tolkar hon alltsd dramats slut som olyck-
ligt for huvudpersonen.*® Bade Lagerstrom och Wilkinson bortser frin den
utveckling som Lefller later sivil Elfvan som borgmistaren genomgi i tredje
akten, och att "plike, trohet och sjilvforsakelse” har fatt ny innebdrd innan
dramats sista repliker fills. Det signaleras genom grevinnans handlande.
Nir prostinnan gritande omfamnar Elfvan skrattar grevinnan till nervost
och hon férklarar det med att hon annars skulle borja grita over sig sjilv:
"Hvarfor jag skrattat dt ett stilla, obemirke lif, t pligt och trohet och sjilf-
forsakelse? Hvarfor jag skrattat at alt detta, min gud! Dirfor att jag aldrig
lirt att tro ddrpa — dirfor att jag aldrig vetat hvad det ville siga — forrin i
denna stund” (s. 104).

Grevinnan lever i ett kirlekslost dktenskap som hon har tvingats tillbaka
till efter en utomiktenskaplig forbindelse med en man som antyds vara Elf-
vans far. Scenen som hon bevittnar visar nigot som hon sjilv saknar, nim-
ligen kirleksfull omsorg. Nir Elfvan fir mhetsbetygelser for den hon ir
och hennes man ir beredd att gora det som ir bra f6r henne kan plike, trohet
och sjilvforsakelse forstis som dmsesidiga dtaganden utifrin kinslomissiga
band mellan individer.

Att samforstind uppnds i ett pjisslut ir, enligt Istvin Molndr, en dver-
ordnad mélsittning i idealismens normer for teatern. Detta idealtillstind av
kollektiv lycka med alla konflikter upplosta ska ses som ett resultat av att de
ritta normerna bejakats.** Ett saidant samforstind uppnis i Elfvan, men till
grund for det ligger att dramapersonerna utvecklats och fatt insikter om sig
sjilva och om relationerna till de andra dramapersonerna. Det ir omsorgen
och respekten for minniskans personlighet och egenvirde, i motsats till att
lata de sociala positionernas maktordning rida, som lett dit. Det ir ett si-
dant skifte som 4ger rum i scenen, dir prostinnan tar sin svirdotter till sig
som vore hon hennes egen dotter, med grevinnan som engagerad askadare.
Idealismens betoning av moraliska och emotionella virden, i motsittning

till materiella och sociala, anvinds alltsd i Elfvan for att argumentera for att
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den unga kvinnan bér behandlas som en individ med ritt att f4 sina behov
respekterade, samtidigt som det forsonande slutet i samf6rstind kan upp-
nis. Det ir dock fortfararande ett 6ppet slut. Som Lagerstrdm skriver har
slutet en framitrorelse, men till skillnad frin Lagerstrom menar jag att det

antyder ett hopp om ett lyckligt dktenskap.**

Med individualiteten som insats

Ocksa i”En riddande engel” gestaltas motsittningen mellan den unga flick-
ans uttryck for sin individualitet och kraven pa henne att agera i enlighet
med en social position och hir stir métet med det som Atla upplever som
kirlek i centrum. I sin konversation med major Lagerskicld presenterar Arla
en tolkning av Romeo och Julia som inte stimmer med hans. Medan majoren
betonar att Julia ir “passionerad” representerar berittelsen for henne den
sanna kirleken som "f3ds i ett 6gonblick och varar [...] for hela livet” (s. 75).
Hennes lisning ligger till grund f6r att hon tror sig ha métt kirleken i major
Lagerskiolds gestalt. Men Arla fir inte ihop métet med majoren med sin
bild av kirleken: "Ja — Romeo och Julia — det ir sant. Han sa att jag likna-
de Julia. Men han tillstod genast sin kirlek. Hon besvarade hans kyss utan
blygsel” (s. 35). Nigon kirleksbetygelse har hon inte fitt av sin 6verdrige Ro-
meo och hans kyss har bragt henne ur fattningen. Adriana Cavarero skriver
att exponeringen av det unika sjilvet eller snarare tvd individers dmsesidiga
exponering ir central i kirleksrelationen. Om kirleken inte ir dmsesidig dr
det bara den ena individen som framtrider. Den andra individen blir istillet
osynlig, hur mycket den in ilskar. Exponeringen i kirleken har precisa reg-
ler och de kan vara grymma. Den som visar sig sjilv utan att framtrida for
den andra forblir paradoxalt nog en of6rldst unik individ: den forblir ett vad
infor ett vem.” I Arlas tolkning av Romeo och Julia ryms tron pi balen som
en plats for kirleken och att Arla i kirleken ska kunna framtrida med sitt
sjilv och bli bekriftad for vem hon ir.

Den bristande Sverensstimmelsen mellan Shakespeares berittelse och
motet med majoren pa balen dr bdrjan pd en process som slutar med att
Arla inser att majoren inte dr kir i henne. Till att bdrja med hiller Arla
envist och motspinstigt fast vid sin tro att majorens uppvaktning och de

kinslor hon upplever ir uttryck for den stora kirleken, trots att en annan
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ung kvinna, Cecilia, har varnat henne att majoren ir en kurtisér som man
inte bor forilska sig i. Hon bryr sig heller inte om sin mors forsok att fa hen-
ne att forstd att han 4r en dilig man som kan fi en ung flicka att falla. Arlas
langa process fram till insikt om att majoren inte ilskar henne kan forklaras
med den smirta som ligger i att visa sitt unika sjilv for nigon annan men
inte sjilv bli sedd — i Arlas fall att inse att hon ir en bland manga kvinnor
och dirmed inget annat in en kvinnokropp. Alla balgisterna kan dessutom
iaktta hennes misstag att exponera sitt sjilv for majoren. Hiri ligger hennes
felsteg. Hon har inte fattat att balens arena ir till for ett socialt uppvisande
rollspel som fljer noggranna regler.

Som tidigare nimnts bannar Arlas far sin dotter for etikettsbrottet att
dansa f6r minga danser med en och samme kavaljer. Ocksi modern anmir-
ker pd henne for att hon har svikit sitt 16fte till baron Edelhjelm. Moderns
kritik har andra bevekelsegrunder in faderns. Den giller, till skillnad frin
brott mot etiketten, Arlas brutna 16fte och hon papekar pi ett betydligt mju-
kare sitt in fadern Arlas fértjusning i majoren. Hon ifrigasitter ocksa sjilva
balen genom att undra om "det ir ritt att "kasta sina dttrar ut i verlden [...]
i all den orenhet, all den flird och 16gn” som hon sett under kvillen (s. 82).
Nir hon inser hur Arla har blivit duperad av flickjigaren Lagerski6ld sme-
ker hon sin snyftande dotters huvud tills griten upphér och siger: "Stackars
barn!” Arlas mor har dotterns bista for 3gonen. Dottern ir fr henne ett
barn och hon ser hur Arla kan ta skada av balen. I enaktarens slut, da Arla
tagits ur sin illusion om att ha métt den stora kirleken i major Lagerskiold,
vill hon, som tidigare nimnts, lisa Bibeln med sin mor, sd som de gjort hela
hennes barndom. Den melodramatiska blicken pa relationen mellan mor
och barn som en idyll aktualiseras. Barndomens bibellisning tillsammans
med modern blir den trygga plats som Arla flyr till nir hennes nyss pibaorja-
de vuxenliv blir for svirt. Cavarero papekar att minga kvinnor har haft hem-
met som scen fOr sin existens. Kvinnor har dirfor haft privatlivets relationer
som scener f3r konstitutionen av sina unika sjilv.** I relation till balens upp-
visningsarena for social identitet kan Arlas 6nskan att lisa Bibeln ses som en
retritt till intimiteten med modern och till en relation i privatlivet dir den
unga kvinnan ir viktig for vem hon ir. I den gemensamma bibelldsningen

skapas ett rum for intimitet och kinslomissiga virden.
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Arla uppfattar majorens kurtis och sina egna kinslor som sann kirlek
och dirmed att hon som individ ir viktig. Hennes besvikelse ver motet
med majoren kan dirmed forstis som en gestaltning av hennes insike att
hon inte har nigon betydelse som unik individ. Arlas forvintningar pa det
vuxenliv som balen initierar ir att komma ut i virlden men istillet innebir
det en frihetsinskrinkning i meningen att ingen plats finns for hennes unika
sjilv. P4 balen ir hennes individualitet underordnad vad en kvinna anses
vara. Arlas situation skildrar upplevelsen av att en borgerlig flickas vig mot
att bli vuxen innebar att hon limnade den intima relationen med modern
och dirmed forlorade en plats dir hon blev betraktad som en unik individ.
LefHlers populira enaktare visar att hiri ligger smirtan och forlusten i att
bli vuxen for flickan. Den visar vad som stod pi spel for henne under den
period d hon fdrvintades finna en make.

Forildrarna presenterar tvd olika uppfattningar om balen och hur 6ver-
gingen mellan barn och vuxen kvinna ska gi. Fadern menar att Arla uppfos-
trats "till ett vip, som ingenting begriper” och att det ir f6ljderna av hustruns
"klostersystem” (s. 81). Han kritiserar moderns fromhet och den skyddade
uppvixt som flickan har fitt. I teckningen av modern kopplas kristen pie-
tism samman med hennes omsorg om moraliska och kinslomissiga virden,
liksom om dottern som unik individ. Till skillnad fran det borgerliga sen-
timentala dramat dir familjefadern oftast dr de moraliska dygdernas over-
vakare dr dessa virden i "En riddande engel” forbundna med modern till
familjen och hemmet. Den kiinslomissiga pakten rider mellan mor och dot-
ter istillet for mellan far och dotter. I dialogen mellan modern och fadern
stills hemmets och intimsfirens virden mot den borgerliga offentlighetens:
innerlighet, fromhet, kiinslor och sanning kontrasteras mot en ytlig virld av
samhillspositioner, pengar och utseende. Virdena kopplade till den kristna
pietismens, hemmets och barn/mor-relationens intimitet utgor grundeniett
alternativ till den ytlighet som styr de borgerliga normer som blottliggs pa
balen. Framstillningen av Arla som ett naivt barn och den fromma modern
som virnar om henne bidrar alltsi till att bygga upp den plattform varifrin
kritiken mot de ridande genusnormerna riktas. Genom de virden som ir
knutna till mor/barn-relationen skapas ocksa ett rum f6r flickan att frameri-

daioch dir bli betraktad som en unik individ av lisaren och en teaterpublik.
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Att dtererévra sin livshistoria

Blanka i Hur man gor godt har adopterats av baron och friherrinnan von
Diihring, di parets egen dotter har dott. Baronen ir i sjilva verket Blankas
biologiska far. Blanka har en syster som heter Svea. De ir bida déttrar till
fabriksarbeterskan Osterberg. Om i4n mer komplicerat, anknyter Blankas
ode till ett vanligt motiv i melodramen: den fattiga flickan som piminner en
rik man om hans sjuka eller ddda dotter och fir rollen att uppfylla hennes
plats. Vi finner henne ocksa i de franska tes- och salongsdramerna, till ex-
empel i Kameliadamen. I forsta akten av denna populira berittelse fir vi veta
att Marguerite blir forsérjd eller dtminstone delvis f6rsorjd av en Markis de
Mauriac. Han vill ilska den vackra demimonden som sin egen dotter dirfor
att hon ir sa lik hans sjuka dotter som dott (Marguerite har egendomligt
nog till och med samma sjukdom som dottern). Villkoret ir att hon ska
bittra sig moraliskt och dirmed bli lika bra som dottern.* I Hur man gor
godt finns ingen vilgorenhet eller moralisk omvindelse knuten till motivet.
Motivet med den ersatta dottern anvinds for att forevisa den egoism som
ligger till grund for handlingen att ta sig an en fattig flicka av en sidan an-
ledning, men ocksa for att forstirka motivet vilsenhet och hemléshet och
komplicera tematiken identitet f6r den unga kvinnan.

Blanka kommer frin en annan social klass 4n den hon nu befinner sig i.
Nir hon upptrider i tablin finns hennes syster Svea och systerns fistman,
socialisten och uppviglaren Frithiof i publiken. De har kommit dit for att
overtala Blanka att hilsa pa sin biologiska mor. Métet leder till ett upptride
mellan Frithiof, baron von Diihring och Blankas fistman, kapten tillika fa-
brikor Artur Wulf. Baronen kommenterar upptridet:

BARON.

Stackars min lilla flicka — en sddan obehaglig scen!

BLANKA (skrattande nervist).

Ah, hvarfor det! Vi iro ju hir for att spela maskerad. Jag spelar
ménga roller i kvill — drottning Blanka, fréken v. Dithring, Blanka
Osterberg — (s. 28)
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Hir poingteras Blankas rollspel och det blir en bild for hur hon upplever
sin situation, den att vara en kropp som kan exponeras och sittas in i vil-
ket sammanhang som helst. Blankas iscensittning av froken von Diihring
accepteras emellertid inte av borgerskapet och noblessen och hon mirker
ocksa sjilv att hon faller igenom. I scenen efter upptridet med Frithiof och
Svea stiger Blanka upp pa en pall for att annonsera dragningen i ett lotteri.
Hennes fiastman och adoptivmor, friherrinnan, blir forskrickta. Hon frigar
di om de tror att nigon mirkte det. Samtidigt som Blanka inte riktigt fin-
ner sin roll som froken von Diihring, vill hon heller inte kinnas vid Blan-
ka OSterberg. Hon til inte att hennes forflutna berdrs och hon tilltalar sin
syster och forna lekkamrat som kommit for att sdka upp henne: "Pobeln
ir fasligt patringande ikvill. Man borde inte slippa in hit hvem som hilst”
(s.26). Wilkinson menar att Blanka gestaltas som et splittrat subjekt. Hon
gir fran att vara hogfirdig till att bli en 6dmjuk kvinna som ser pa bor-
gerskapet och aristokratin med en forindrad blick.** Med utgingspunkt i
Arendts och Cavareros 3tskillnad mellan definitionen av vad och vem en
minniska dr ger Blankas replik uttryck for vilsenhet i friga om vad hon ir.
Hon ir hemlds i de sociala strukturerna. Dessutom vill hon inte kinnas vid
sitt ursprung och sin livshistoria. Hogfirden 4r hennes sitt att spela dotter
till en aristokrat. Hon spelar den for att tillfredsstilla sin nya mor som kri-
ver att hon tar avstind frin sitt ursprung. Blanka spelar ocks rollen for att
fortringa minnena frin en pligsam uppvixt. Hon forklarar f6r Wulf varfor

hon haller av sin styvmor:

(F]or att hon gor lifvet angendmt f6r mig! — och f6r att hon hatar de
andra — de andra, som tro sig kunna ha ansprik pi mig — och som
jag ocksd hatar. Hon ir fin och elegant och verldsvan och alt som jag
beundrar. Det simpla — det ria — alt det fula och oticka. Det kan

aldrig nd mig i hennes nirhet. (s. 33)

Det ir fattigdomen, valdet, smutsen och det oticka som hon rids och som
hon hatar i sin bakgrund. Snarare 4n mamman och syskonen i sig ir det
deras levnadsvillkor och borgerskapets nedvirdering av dem som hon dis-

tanserar sig ifrdn.
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Samtidigt som Blanka aktivt forsoker sudda ut sitt ursprung nir hon
exponerar sig sjilv infor societeten finns minnena av barndomen kvar i
henne. Av de samtal som fors bakom hennes rygg pi basaren forstir vi att
familjen von Diihring nyss kommit tillbaka till Stockholm och att man lim-
nat staden for att skilja Blanka frin sin uppvixt i den enkla arbetarfamiljen
Osterberg‘ Som nimnts i kapitel 1 pipekar Adriana Cavarero att ursprunget
och levnadshistorien ir forbundna med kinslan av att 4ga en enhetlig unik
identitet. Cavarero ligger ocksd vikt vid minnets berittande arbete, att det
fortgdende och ofrivilligt delger oss var egen personliga historia.*” I slutet av
forsta akten gestaltas hur Blanka konfronteras med minnet av sin barndom
och uppvixt. Separationen frin ursprungsfamiljen innebir ett férnekande
av Blankas livshistoria och en skambeliggning av den, dirmed ocksa av vem
Blanka ir. Vil tillbaka i staden blir det emellertid svirare och svirare for

Blanka att halla sin bakgrund ifrin sig. Hon siger till sin kusin Agnes:

Allt sedan jag kom till Stockholm — alt det gamla har rifvits upp.
Bara jag gir pd gatorna — ja, jag dr bokstafligen ridd att sitta min fot
pa gatan — dir stod jag utanfér den granna boden och slukade med
ogonen de delikatesser, som voro utbredda i fonstret — dir stod jag
och sig de rikas barn dka kilke i sina sma hvita pelsar och jag hade
en sidan lust att bara rusa pd dem och skuffa omkull dem — och dir
sprang jag och képte brinnvin it Osterberg, nir han lig som ett djur
dirhemma och bara skrek pa mer — 4h vilka minnen! Att glémma

dem — att fly dem, det gir inte, hur mycket jag 4n forsdker. (s. 40)

Societetsdamernas skvaller och den fysiska nirvaron pa barndomens gator
gjuter liv i Blankas minnen. Nir hennes syster, den prostituerade Svea, dy-
ker upp tillsammans med sin vin Frithiof pd basaren tilltalar de henne Blan-
ka Osterberg. Hon blir dirmed direkt och patagligt konfronterad med sitt
ursprung. Hennes replik om att hon spelar ménga roller ikvill — drottning
Blanka, froken von Diihring, Blanka Osterberg — visar att konfrontationen
med syskonen och namnet Osterberg skapar en revaiden sociala identiteten
som familjen von Diihrings dotter, som hon kimpar med att uppritthilla.

Hennes uppférande nir hon siljer vin till vicomten i det glas som hon sjilv
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har vidrort med sina lippar, och i ordvixlingen med kapten Wulf efterat,
ir trotsigt och signalerar att hon har borjat fjirma sig frin den societet hon
hamnat 1.

I andra akten fortskrider gestaltningen av en process som leder till att
Blanka accepterar sin livshistoria och dirmed vem hon ir. P4 kusinen Agnes
uppmaning f6ljer hon med till familjen C)sterbergs hem for att triffa sin mor
och sina syskon. Blanka, klidd i fotsid pilskappa, och Agnes i basarkostym
kliver in i C)sterbergs hem samtidigt som den berusade familjefadern ir i
fird med att misshandla sin hustru. Nir Blanka siger ifrin nirmar sig styv-
fadern henne med knuten nive och siger att han inte har nigon respekt for
henne, som han si minga ginger slagit bide gul och bli. Genom C)sterbergs
hot transporteras hon pa ett gonblick fran att vara Blanka von Diihring till
att bli Blanka Osterberg‘ Genom hela den akt som utspelar sig i Osterbergs
hem fir vi sedan folja hur Blanka slits mellan nirhet till och distansering
fran sin mor och sina syskon. Hon tar avstind genom att ifrigasitta att hen-
nes fattiga familj verkligen har nigra kinslor, eftersom de kan leva i sidan
misir medan hon pligas av den, och hon siger att hon inte vill riknas till fa-
miljen. Samtidigt faller hon i grat, oroar sig 6ver att en av hennes systrar ser
s blek och sjuklig ut och fragar efter barnens namn. Som tidigare nimnts
medfor hennes sociala identitet som baronens och friherrinnans dotter att
hon miste fortringa sin livshistoria och dirmed vem hon ir, men hir visas
den identiteten ocksd som ett skyddsvirn mot en livshistoria som Blanka
virjer sig frin att konfrontera.

Det ir moderns berittelse om Blankas livshistoria — omstindigheter i
hennes barndom som hon sjilv inte minns eller vet ndgot om — som blir
den avgdrande vindningen i denna kamp. Modern berittar att baron von
Diihring ir far dven till Svea och att bide herr och fru von Diihring alltid ve-
tat om detta men valt att adoptera den yngre Blanka, dirfor att hon var den
vackraste av dem. Blanka hade alltsd lika girna kunnat fi Sveas 6de. Cava-
rero menar att det ir méjligt att dtkomma de delar av livshistorien som min-
net inte kan 4terge, inte bara genom en annan persons berittelse utan ocksa
genom analogi. Genom att till exempel bevittna fodelsen av ett barn kan en
minniska forestilla sig den egna fodelsen.® Blankas fortsatta vig mot sin

livshistoria sker pi ett liknande sitt. Det dr nirheten till syskonens 6de och
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identifikationen med den prostituerade systern Svea som filler avgdrandet
om huruvida hon ska acceptera sin livshistoria eller inte. Identifikationen
med systern gestaltas med den fotsida pilskappa som Blanka bir. Nir Svea
kommer hem ir hon frusen och har av kylan virk i kropp och hinder. Nir
hon ska ge sig ut igen tar Blanka hastigt av sig kappan och kastar den 6ver
Svea med orden:"Se hir — tag den hir, sa du inte behofver frysa sa mycket!”
(s. 65) Akten avslutas med melodramens hyperboliska uttryck. Nir Blanka
forstar att Svea tinker anvinda hennes pilskappa for att konkurrera om
herrarnas gunst med de andra gatflickorna, férbannar hon att hon gett hen-
ne kappan. Svea tolkar det som ett avstindstagande och vill ge den tillbaka.
Blanka vigrar att ta emot den och Svea tror di att hon inte vill ha den pi sig
dirfor att den suttit pa en gatflicka. For att bevisa motsatsen kastar Blanka
hiftigt armarna om henne och kysser henne. Svea tar av sig kappa och hatt.
Hon faller sedan i grit. Blankas identifikation med Svea och deras samhs-
righet beseglas i kyssen som riddar Svea frin att gi ut och prostituera sig.
Nir Blanka i nista akt kommer till sin fistman, kapten Wulf, har hon gatt
pé stadens gator utan den varma skyddande 6verklassmarkéren. Hon ér bli-
frusen och upplever dirmed sin systers 6de inpd bara kroppen.

Den pitagliga sensoriska upplevelsen av miljén och syskonen i familjen
Osterberg iterkallar Blankas livsberittelse, vilket gor hennes sociala identi-
tet som Blanka von Diihring blir alltmer omgjlig. For Blanka leder det till
att hon bryter sitt dktenskapslofte till kapten Wulf. Hemma hos honom,
strax innan den fest som han har anordnat ska borja, slir hon sig ned pa en
divan. I forsta akten flaggas for att Wulf och Blanka ska ha ett hett kirleks-
mote under festen och kapten Wulf gor henne uppmirksam pa att hon sit-
ter pd platsen for deras méte. I scenbeskrivningen gir att utldsa att platsen ir
fullt riggad for kirleksmotet: Wulf har "5fvergjutit den med rosenskimmer!”
(s.76). Den laga divanen ir skuggad av ett par stora kamelior. Over divanen
hinger ett brokigt japanskt parasoll som slipper igenom ett rott ljussken.
Wilkinson menar att scenbeskrivningen av platsen for Wulfs och Blankas
kirleksmote refererar till Alexandre Dumas Kameliadamen, berittelsen om
den prostituerade kvinnan med det gyllene hjirtat, och dirmed antyder att
Blanka for Wulf ir ett ting som han vill 4ga.* Intertexten tydliggdr ocksa
kopplingen mellan Blankas status och den prostituerade Sveas for Wulf. Det
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blir inget kirleksmote. Istillet talar Blanka om for Wulf att hon inte lingre
kan tinka sig att leva i prakten i hans hus med vetskapen om att hennes
systrar och brdder fir lida for det. Kyssen, som enligt de lisarforvintningar
som skapats dramaturgiskt borde ha 4gt rum pa platsen under kamelior-
na, har redan utdelats 1 Osterbergs miserabla hem och dirmed flyttats frin
eroskirlek mellan man och kvinna till solidaritet med en syster och med det
fattiga folket. Svea ir den Blanka kunde ha varit. De tvi systrarna och deras
livsdden knyts in fastare samman nir Frithiof avslojar att kapten Wulf ir
den man som forfort Svea och lett henne in pa prostitutionens bana. Svea
kan tolkas som en representant fr Blankas livshistoria. Nir kapten Wulf
inte accepterar Svea innanfor sina dorrar accepterar han inte vad Blanka ir
och inte heller vem hon ir.

Blanka utsitts for en dragkamp, utlést av omgivningens blickar pa och
onskningar av henne. For kapten Wulf ir Blanka ett foremal for erotiske be-
gir, tillika en blivande underordnad hustru. Fér baronen och hans hustru ir
hon ocks3 ett vackert och dirmed dtrivirt objeke: "Dirfor att jag var vacker
skulle jag goras till en ro-docka och styras ut i granna klidder och smekas och
lekas med” (s. 79). Hennes far och adoptivmor kriver att hon ska fjirma sig
fran sitt ursprung for att ersitta en déd dotter och for att dolja faderns ille-
gitima affir med en fabriksflicka som antyds vara prostituerad. Herr Oster-
berg ser henne som ett illegitimt barn till en aristokrat och pryglar henne.
Genom motet med sin livsberittelse blir Blanka nigot annat 4n en docka i
andras hinder och for denna individ finns ingen plats vare sig hos kapten
Waulf, paret von Diihring eller i familjen Osterberg. Hon kan anpassas till
en social position men vare sig hon stannar i foraktet for sitt ursprung i sitt
borgerliga hem eller i hatet mot verklassen i Osterbergs maste hon forneka
sin livsberittelse och dirmed délja vem hon ir.

Istillet for dktenskap med Wulf viljer Blanka att folja Agnes. Enligt
Wilkinson representerar Agnes for Blanka ett alternativ till den manliga
blicken, genom att Agnes avvisar aristokratins traditioner, inklusive dkten-
skapet. Hon ir en ny och androgyn kvinnotyp. Wilkinson antyder att det dr
erotisk kirlek som Agnes hyser for Blanka, med grund i att Agnes siger att
hon ir "riktigt forilskad” i sin kusin fastin hon inte kint henne si linge.®

Men Agnes siger ocksi om Blanka att hon anar mer inom henne 4n man
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kan se:"Om hon en ging kom i en allvarlig situation, si skulle ni se, att hon
ir nagot helt annat 4n hon nu forefaller. Hon ir en, som kan strida en dust,
om det giller” (s. 15). Hon ser alltsd att Blanka iger ett allvar och modet att,
liksom Agnes sjilv, trotsa sociala traditioner och normer. Hon ser siledes
egenskaper som har att géra med vem Blanka 4r. Den normbrytande Agnes
fungerar som en ciceron till sjilvstindighet och frihet for Blanka. Det 4r hon
som uppmanar Blanka att se de obehagliga barndomsminnena i vitgat och
initierar besdket hos familjen Osterberg. I dramats slut 4r Blanka tillsam-
mans med Agnes pa vig mot en plats med rum for hennes livshistoria och
dirmed for henne som unik individ.

Hur man gor godt slutar med att Blanka tillsammans med Svea limnar
paret von Diihrings hem for att g till Agnes, dir de ska bo. Hon later Svea
gi ut fore, stannar och ser sedan linge init rummet, varpa hon brister ut
i grit och mycket lingsamt drar igen dérren. Innan de limnar huset har
Blanka gjort upp med bide kapten Wulf och friherrinnan. Vind till sin
adoptivmor anklagar hon sina adoptivforildrar for att ha Sppnat ett gap
av “olika bildningsgrad, olika sitt att kinna och tinka” mellan henne och
hennes biologiska mor. Blanka siger: "Nu tillhér jag hvarken henne eller
er. Ni ville att jag skulle ha er att tacka for alt — och i stillet har ni berofvat
mig alt” (s. 114). Utifrin dessa repliker kan tillbakablicken tolkas som en
reaktion pd fdrlusten av en stabil social position. Hennes tillbakablick visar
att vigen framdt i Agnes spdr, i solidaritet med bréderna och systrarna, inte
ir ett idealiserat val, men som samhillet ser ut har Blanka ingen annan vig
att g. Blankas tillbakablick kan i s fall tolkas som kinslan av hemldsheten
och osikerheten i att ge sig ut i detta okinda nya, mot en ny social identitet

i ett nytt ssmmanhang.

Den egna kroppen och sexualiteten

Inte bara mins sexuella begir riktat mot den unga kvinnokroppen skildras
i de tre dramerna, utan ocksa de unga kvinnornas egna erotiska begir. I"En
riddande engel” sker det framfor allt genom Arlas agerande, men ocksi i
Gutlis och Cecilias repliker. I Hur man gor godt ir motivet knutet till for-
hallandet mellan Blanka och kapten Wulf. I relation till gestaltningen av de
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unga kvinnornas sexualitet har melodramatiska element och andra drama-
konventioner en modifierande funktion. Dessa mojliggor en tolkning och

realisering pa scenen i enlighet med idealismens moral.

Den unga kvinnans mognad

I Elfvan fungerar tavlan med Undine-motivet som baronen milar som en
mise en abyme for handlingen i den andra akten. Den pekar pa Elfvans
sexuella uppvaknande som centralt motiv. Nir borgmistaren, sirad och
missnojd, 4kt hem fran baronens gods utan sin fru siger Elfvan: "Det ir s
underligt idag, Det forefaller mig, som om det vore slut med allting” (s. 66).
Grevinnan har iakttagit att hon har attraherats av baronen, och menar att
han "borde ha aktat sig for att piskynda hennes utveckling” (s. 71). Repli-
kerna signalerar att det ir Elfvans barndom som ir pa vig mot sitt slut och
att den underliga kinsla Elfvan hyser ir det erotiska begiret. Utanfor baro-
nens gods viner stormen. I den forforelsescen som foljer senare i andra akten
kallar baronen yrvidret for en hogre makt som betvingat hennes vilja. Som
Mona Lagerstrom har noterat parallelliserar ovidret den starka och oroande
kinslostorm som Elfvan upplever.

Scensekvenserna som beskriver Elfvans kamp med sitt erotiska begir har
ménga melodramatiska drag. Elfvan som gett sig ivig hem i snstormen for
att forsonas med sin make blir tvungen att vinda om pi grund av ovidret.
Nir baronen gir for att ordna att ett gistrum virms upp skjuter han fram en
gungstol till henne och hon "gungar av och an. Stormen héres hvina skarpare
dn forut, man slar i dorrar och gar i korridoren. For hvarje ljud hdjdar hon sig
i sin gungning och lyssnar med dterhdllen andedrigt” (s. 77). Nir Elfvan siger
att hon ir sa ridd att hon darrar svarar baronen att det nog minsann spokar,
och att nir naturkrafterna gaddar sig samman mot minniskan ir det ingen
idé att bjuda motstand. Han fortsitter att med alla medel f6rsdka manipule-
rahenne in i ett erotiskt dventyr med honom. Forst forsoker han f3 henne att
tro att hon redan begitt ett dktenskapsbrott dirfor att hon har visat att hon
inte trivs i sitt iktenskap. Sedan siger han att hon gor fel mot honom som
hon har fatt att dlska och sedan inte vill ge ndgot tillbaka. Han tilligger ock-
s att iktenskapet med en man som hon inte dlskar kriver att hon kviver alla

sina tankar och drdmmar — ja, allt som kan leda till lycka — om hon vill halla
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sig "ren och otadlig” (s. 79). Nir baronen har dragit henne intill sig stortar
hon frin honom. Elfvan kan uppfattas som melodramens virgin-in-distress,
som har kidmpat for att fly men av olyckliga omstindigheter forts tillbaka
till den demoniske skurken. En sidan ung oskuld i en utsatt position, hotad
av en manipulativ skurkaktig person, ir i det nirmaste ett klichéartat melo-
dramatiskt inslag bide i 1800-talets litteratur och pa teatern. Det ir ocksa
den skrickromantiska stormen och den spoklika stimningen i det 6dsliga
godset i skogen, lingt utanfor stadens grinser. Tillsammans skapar dessa
element en hyperboliskt tecknad situation. Enligt Peter Brooks pekar en si-
dan melodramatisk Sverdrift pa nigot mer 4n det bokstavliga. Tillspetsade
situationer pekar ut dver sig sjilva. De kan betraktas som expressionistiska
gestaltningar och dramatiseringar av kroppsliga erfarenheter, extrema sin-
nestillstind och moraliska konflikter.>»*

Den melodramatiska gestaltningen av Elfvans upplevelser i andra akten
ger en skildring av den unga kvinnans forsta erotiska méte som en mycket
dramatisk och omtumlande erfarenhet f6r henne, nigot skrimmande som
hon inte kan bemistra. Samtidigt ger den skrickromantiska miljén och
Elfvans virgin-in-distress-position en melodramatisk férhojning. Hennes
flyktforsok kan ses som del i en kamp mellan goda och onda krafter. En
polarisering av sidana krafter utgdr melodramens ryggrad och syftar till att
visa dygdens seger.® De melodramatiska elementen fjirmar skildringen i
Elfvan frin en naturalistisk mimesis-framstillning av passionens kraft och
riktar istillet uppmirksamheten mot kampen mellan dygd och tygellshet.
Dirigenom l6per gestaltningen av sexualiteten inte samma risk att stota
sin publik. Métet med baronen framstills som en fara som Elfvan lyckas
undfly. Det ger forforelsescenen en didaktisk dimension som pekar pi att
hon riskerat sin dygd genom att umgis med honom. Baronens replik om att
Elfvan har gjort fel som visat honom si mycket sympati och att hon méiste
ta dktenskapets plikter pa ett storre allvar kan tolkas som sentensen av vad
dramat formedlar. Det dr ocksi signifikant i relation till idealismens moral
att platsen dir passionen kan fi utlopp ir ett gods ute i skogen och dirmed
utanfor det rum som styrs av borgerlighetens regler. Liksom Elfvan stir ba-
ronen utanfor det borgerliga smistadsetablissemanget i egenskap av sitt ad-

liga ursprung och sitt konstnirskap. Det passionerade maotet sker alltsa inte
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mellan borgerskapets man och kvinna utan har forvisats frin borgerskapets
dominer och sker mellan tvi outsiders.

Melodramats skurk symboliserar en mingd fordirvligheter. Han ir
kinslolos, hemlighetsfull, sjilvisk och kalkylerande. Han personifierar dir-
med ren ytlighet.**I Elfvan ir det framfor allt den melodramatiske bovens
antagonistiska position som utnyttjas for att skapa den tillspetsade situation
som kan gestalta den kvinnliga huvudpersonens kinslor. Baronens manipu-
lativa och sjilviska drag symboliserar heller inte nigot moraliskt forkastligt.
Nir Elfvan slitit sig ur hans armar och stértat ut stir baronen kvar "en stund,
tyst med sinkt hufvud och korslagda armar”. Han siger: "Nu idr det gjordt!
Och nu ville jag gifva hela mitt dterstiende lif, om jag kunde gora det ogjordt
igen” (s. 81). Hela andra akten har gestaltat hur baronen har kimpat med sin
attraktion for Elfvan. Innan hon itervinder efter slidfirden har han bérjat
packa sin koffert for att resa ivig och pa sd vis undvika att hon blir en kvinna
av kott och blod for honom:”Tro mig du’, siger han till sin syster, "1at henne
vara sidan hon ir. En prikeig typ” (s. 72). De manipulativa, sjilviska dra-
gen bidrar till att den erotiska attraktionen gestaltas som betvingande ocksa
f6r baronen, men till skillnad frin Elfvan skrimmer inte kinslostormarna
honom. De melodramatiska skurkpositionen anvinds siledes for att skild-
ra den erotiska attraktionens styrka och for att framhilla den som nagot i
grunden ofrinkomligt minskligt, men belyser samtidigt den dldre mannens
maktdvertag dver den oerfarna unga flickan.

I dramats sista akt dtervinder Elfvan hem till sin man efter en dramatisk
flykt, d4 sliden vilt med henne i en snodriva. Stormen har slutat vina nir
Elfvan kommer hem men hon ir 4nd3 inte lugn, for hon ir fast Svertygad
om att hon har begitt ett brott bara genom att kinna sig attraherad av ba-
ronen. Hon har hért en annan man in sin make bekiinna sin kirlek utan att
hon "fértdrnas” och har kint "det lockande och tjusande i de framtidsbilder,
han upprullar”. Under den tre timmar linga firden hem har hon lagt mir-
ke till hur detta forindrat henne: "For tre timmar sedan var jag innu mig
sjalf — D4 var jag dnnu din hustru som héll av dig och girna ville glidja dig!
For tre timmar sedan! Det ir mycket, mycket linge sedan!” (s. 89) Hennes

skuldkinslor pligar henne:
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De ord som blifvit yttrade, de ha blifvit inbrinda som med glédan-
de jirn — hir — de ha pd en ging och for alltid beréfvat mig min
sinnesfrid. Sig Harald, dr det sant att ord, bara ord kunna gora si
mycket? — Och sidg mig Harald, kan det vara sant, att man kan blifva

brottslig — verkligt brottslig utan att man anar det? (s. 90)

Upplevelsen av det erotiska begiret till en annan man gor dktenskapet med
borgmistaren omgjligt for Elfvan, men grevinnan, som inte har vigat lita
henne ge sig ivig ensam i sitt upprorda tillstind, tar till orda i en rittegings-
liknande scen och ligger skulden for hennes "brottslighet” pi maken:

Men lit oss vara fullt uppriktiga. D4 ni begagnade er af ert infly-
tande Sfver henne sisom hennes férmyndare och ende vin och bad
henne blifva er hustru — var det di pa er lycka eller p3 henne,

som ni tinkte?

[--]

[H]vad ritt hade ni att binda ett rike utrustat och hégstimdt barn
vid ert torra, alldagliga lif? Hvad hade ni att bjuda en sidan kvinna,
som hon? Och hur vigar ni beklaga er 6fver, att hon icke dlskar er, dd
ni inte ens hyste tillricklig aktning for att vilja vinna hennes hjirta,

innan ni tog henne till er hustru? (s. 94-96)

I andra akten, via tavlans motiv, gjorde grevinnan klart att Elfvans erotiska
liv inte vaknat dnnu, att hon ir ett barn. Hir formedlar hon att inte bara
baronen utan ocksi borgmistaren latit bli att ta hinsyn till Elfvans mognad.
I'grund och botten bygger hans giftermal med henne pi samma tankeméns-
ter som kan utlisas ur baronens tolkning av Undine-sagan. Han sitter sig
sjilv 1 riddarens position som den som ska vicka den unga flickans kirlek
till liv. I grevinnans repliker framstills detta som ett évergrepp mot flickans
kinsloliv och kravet stills att hon ska fi vinta med att gifta sig och dirmed
ett sexuellt samliv tills hon 4r mogen for det. Overgingen mellan flicka och

kvinna borde ske pa flickans premisser.
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Nir Elfvan dterforenats med sin make ger hon honom sin egen tolkning

av Undine-motivet:

Och, ser du, di skall Undine aldrig mer g till den dir bicken som
sjunger si underligt lockande melodier; hon skall stanna hos sin
make, och han skall hilla henne fast och skydda henne, di vigorna
stinka upp 6fver henne och vilja draga henne ned till sig. Vattnet i
bicken ir sd klart, ser du. Och vet du, hvarfor jag tycker si mycket
om det? Det idr dirfor att det sd vackert dterspeglar skogen och him-
len och stjirnorna och alt. Men det gér ingenting, det ir i alla fall
mycket bittre att aldrig gi dit, ty man blir si yr i hufvudet — man
vet inte rikeigt hvilket som ir upp eller ned — och s kan hinda, att
nir man ville uppdt s blir man i stillet dragen nedat — nedit! Hu!

Ridda mig! Hjilp mig! (s. 91-92)

Lagerstrdm noterar att Leffler gestaltar Undine-sagan ur ett annat perspek-
tiv in de min som har anvint sig av motivet och att i hennes omgestaltning
fir Undine en sjil forst nir hon sjilv dlskar en man. Lagerstrom menar att
denne man inte ir borgmistaren, Wilkinson att Elfvan gir tillbaka il ett
otillfredsstillande dktenskap.”* Bade Wilkinson och Lagerstrom uppfattar
hennes erotiska méte med baronen som kirlek, medan jag menar att det
ir ett erotiskt begir. Elfvans tolkning av Undine-motivet antyder att efter
den skrimmande upplevelsen med baronen ir hennes relation till maken
forindrad. Den kan lisas som en 6nskan om att den unga kvinnans erotiska
begir ska hirbirgeras i iktenskapets trygga famn. Hon ger maken rollen
som Undines riddare. Han ska skydda henne frin att bickens vigor drar
ned henne i djupet. Borgmistaren har insett och accepterat att det inte rick-
er med hans kirlek till Elfvan. Hennes kirlek miste ocksa vakna. Hon mas-
te bli kvinna f6rst och sedan fi "njuta lifvets hdgsta lycka — att f4 tillh6ra den
man, hon ilskar med rent samvete och utan bittra minnen” (s. 100). Fér ho-

nom har hon blivit en individ med ritt att dlska pd samma villkor som han.
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Dansens erotiska dimension

Ocksa i "En riddande engel” gestaltas den unga kvinnans forsta forvirran-
de erotiska upplevelse. Wilkinson menar att novellen "En bal i societeten”
och pjisen har skildringen av kvinnans egen sexualitet gemensamt. Hon ger
bland annat som exempel att Arla ber Gurli att kinna hur det brinns pa det
stille p4 hennes arm dir majoren har kysst henne.”*® Arla ir helt oférberedd
pa denna reaktion, som vicks av dansens virvlar och majorens kurtis. Sjilva
dansen visas inte, bara Arlas tillstind efter dansen med majoren. Hon ir da
"yr i hufvudet och stoder sig medvetslost emot honom” (s. 31). Hon ir blek,
sjunker ned i en soffa och lutar huvudet mot armstodet. Arlas sjukdoms-
liknande kroppsliga symptom understryks av majorens kommentar om att
han tror att hon kanske har "tagit skada av den hiftiga dansen” (s. 32). Arla
stortar uti toalettrummet, dir hon kimpar med sin sinnesrorelse for att inte
bérja grita. Till Gurli sidger hon att hon varit med om nagot som lillasystern
inte kan forstd. "Den ritta kirleken” som hon tycker gér henne till kvinna
visar sig for Arla som en rent kroppslig reaktion (s. 35).

I den nionde scenen fir vi stifta bekantskap med dnnu en ung kvinna som
dansen ger sjukdomssymptom. Cecilia har "konvulsioner” och "talar stotvis
mellan frosskakningar” (s. 37). Men hir ir det verkligen friga om sjukdom
och doktorn har sagt it henne att hon inte fir dansa, vilket hon ignorerar.
Trots att hon mar si diligt vill hon absolut dansa med Arlas major. Cecilia
njuter av dansen med honom:”Det finns ingen som dansar som han. Ah, jag
har haft stunder som vil kunna uppviga minga dars sjukdom” (s. 43). Den-
na dramaperson fir medge att det inte ir sjilva balen, och inte heller dansen
generellt, utan just att dansa med en specifik man som ir fantastiske: "Hur
han dansar. Hur han lyfter och bir en, si att man knappt kinner golfvet
under fotterna (lutar hufvudet tillbaka och sméler med slutna 6gon) Ah!”
(s. 43—44). Atla, som fortfarande hojer upp den erotiska kinslan till kirlek
vid forsta 6gonkastet, menar att si dansar en man bara med en enda kvinna
och hon frigar om de har varit forlovade. Cecilia svarar henne d att med en
sddan man som major Lagerskiold gifter man sig inte. For Cecilia handlar
det om en erotisk upplevelse. Till skillnad frin Arla och Gurli ir hon med-
veten om den och hon bejakar den. Hon bryr sig inte om att Lagerskisld

ir kind som kurtisor och tar for givet att Arla, som ocksa har dansat med
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honom, vet vad hon menar. Att Cecilia egentligen ir trott pa baler och pa
att dansa, liksom att hon ir sjuk och egentligen forbjuden denna aktivitet,
framhiver den starka lockelsen i den erotiska upplevelsen. Cecilias beteende
och repliker klargdr vad det ir Arla upplever. Betoningen av Arlas kropps-
liga symptom och brist pd dverensstimmelse med hennes idealiserade syn
pa kirleken gestaltar den unga flickans forvirrande erfarenhet av sin sexua-
litet.

I de unga kvinnornas samtal om hur de upplever dansen demonteras
idealismens upphdjelse av sexualitet till vacker kirlek. Inte nog med det: i
gestaltningen av Arlas och Cecilias repliker och reaktioner pa dansen skym-
tar nigot som enligt idealismens moral inte fir synas, nimligen en kvinnlig
sexualitet. Claudia Lindén har papekat att Leffler sig nodvindigheten av en
omstrukturering inte bara av sedlighetsmoralen utan ocksi av sjilva sexua-
liteten, av begiret som sidant. Detta skiljer henne fran kvinnorna i kretsen
av Fredrika Bremer Forbundet, som lade det andliga métet till grund for
kirleken och tanken att min skulle bli mer lika kvinnorna. Idén bygger pa
de befintliga normer som fanns kring sexualiteten, men Leffler ville forindra
dessa.”” Skildringen av Arlas och Cecilias attraktion till majoren och hur de
faller for hans kurtis tydliggdr hur kvinnligt heterosexuellt begir strukture-
ras i en relation som priglas av mannens maktovertag,

Gedin skriver om dansens berusning att den sigs som farlig. Den hota-
de den unga kvinnan att tappa fotfistet och sugas ned. Den stir i kontrast
till de borgerliga vardagsidealen sjilvbehirskning och kontroll. Arla i "En
bal i societeten” forlorar sin sinnesnirvaro i armarna pd Lagerskiold, trots
sin moders sorgfilliga uppfostran till att genomskada yta och flird.»* Lyn-
da Nead skriver om ridslan for en otyglad kvinnlig sexualitet i 1800-talets
England. Medan sexuell aktivitet hos en man sigs som ett tecken pi masku-
linitet sigs den hos kvinnor som en avvikelse frin en hilsosam kvinnlighet,
som ndgot patologiskt.”* Det ir for 6vrigt den idén som Ibsen omsitter i
Rosmersholm (1886), i teckningen av Johannes Rosmers fru som i sin olycka
drinke sig i forsen. I andra akten talar den renhetsivrande pastor Rosmer
om Beates okontrollerade vilda lidelser som han ser som tecken p sjukdom
och otillriknelighet**> Maria Andersson pipekar att den enda acceptera-

de sexualiteten for den ogifta kvinnan var den som tringde fram utan att
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hon var medveten om det eller mot hennes vilja. I Mallings Berta Funcke
(1885) och Alice Brandt (1888) finner hon att sexualiteten beskrivs som en
kraft som ligger gomd men avsl6jas av kroppens tecken, bland annat som
sjukdomssymptom. Det som inte fick sigas inom den borgerliga kulturen
kommer till uttryck i kroppen; romanerna haller fram hur sjukdom och ett
medicinske sprik anvinds bide for att bortforklara och uttrycka de sexuella
upplevelser och kiinslor som inte var forenliga med kvinnlig sedlighet.** En
sadan ambivalens kan ocksé utlisas i "En riddande engel”. Om sjukdoms-
symptomen uppfattas inom ramen for teaterns didaktiska funktion kan den
kvinnliga sexualiteten uppfattas som nigot abnormt av en lisare eller en
publik. P4 samma ging som de sjukdomsliknande symptomen exponerar de
unga kvinnornas erotiska upplevelser kan de uppfattas som en varning for
dansens och balens faror. Dirmed kan dramats utsaga om sexualitet forstas

som forenlig med idealismens moral.

Den erotiska karlekens omdjlighet

I Hur man gor godt hotar Blankas sexualitet hennes individualitet. Nar Wulf
anklagar henne f6r att inte dlska honom ovillkorligt ligger hon smeksamt
huvudet pa hans axel och siger: " Tyrann! Alla mina tankar, hela mitt viljeliv
vill du ha i ditt vild — hvad blir det se'n kvar af stackars Blanka”. Wulf trycker
henne intill sig och svarar: "En ilskande kvinna. Och nigot skénare fins inte
pi jorden.” Blanka svarar att fore det kommer vil en "lydig, kufvad hustru”
och befarar att det 4r det hon kommer att sluta som: "jag ma spjirna emot
sa mycket jag kan — du fir mig 4dnda dit du vill till slut’, siger hon och de
omfamnar varandra (s. 85—86). Blanka rids att bli en kuvad hustru och det
ir attraktionen som hon kinner for Wulf — det att ge sig hin helt — som
kommer att f6ra henne dit. Hennes egen individualitet och vilja kommer det

inte att finnas nagon plats for i Wulfs famn. Han siger:

Forstar du inte hur du kriinker mig med alla dessa villkor och forbe-
hall! D4 du inte kan ilska mig tillrickligt for att taga mig sidan jag ir
— taga emot de villkor, jag bjuder dig — ja, gifva inte endast alla dina
kinslor, utan alla dina tankar, hela dina vilja i mitt vild — sa skulle

det inte komma annat in olycka af en fdrening mellan oss. (s. 85)
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Den starka erotiska dragningskraft som Wulf utévar pa Blanka blir pi si
vis ett hot mot hennes individualitet och agens. Hotet mot Blanka markeras
ocksa i fistmannens namn, som ger associationer till en vargs kiftar som
kan sluka henne. Relationen till kapten Wulf blir dirigenom motstridig och
komplex. Det kvinnliga heterosexuella begiret i en ojimlik relation ifriga-
satts.

Samtidigt presenteras Blankas bortval av den erotiska kitleken som en
otillfredsstillande l6sning. Pi flera stillen i pjisen visas Blankas passion for
Walf.

I andra akten siger Wulf till Blanka att hon inte kan bryta kirleksbandet

mellan dem:

[D]ite lif blir bara halft utan mig — det vet du — du vet det lika vil
som jag [...] Du med din varmblodiga natur! Du som ir skapad
for att gifva dig helt 4t en man, som bade kan skydda och beherska
dig. Har du inte sagt och insett sjilf — du skall inte ha varit ensam
en vecka forr 4n du borjar lingta — efter mig, d. v. s. efter var kir-
lek — (sdnker stimman och kommer henne ndrmare) vira méten, vira

kyssar — vira strider och vir férsoning —

BLANKA.
A, Artur, Artur — du dodar mig — jag kan inte — jag uthirdar inte
(Kastar sig ned i en soffa.)

WULF (gdr efter henne).
Nej, du kan inte Blanka.

BLANKA (reser sig).

Jo, jag kan — jag mste! (s. 110—111)

Att ge upp den erotiska kirleken framstir som en kamp. Det kavata utro-
pet "Friskt mod!” nir Blanka och Svea limnar det von dithringska hemmet
i slutscenen ackompanjeras av Blankas tillbakablick och tirar. Blicken kan
betraktas som sentimental i meningen att den uttrycker en kinsla av forlust

for Blanka. Vad den bestir i ir inte entydigt och jag har tidigare lyft fram
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forlusten av social hemhérighet. Blicken kan ocks uttrycka de kinslor som
Blanka har for sin fistman. Tolkad pi sd vis skulle den markera att hon
stinger dorren till intimiteten med och de erotiska kinslorna for honom.
For att bevara vem hon ir och for att kunna leva i solidaritet med sina bro-
der och systrar har hon tvingats vilja bort dessa.

Virt att notera ir att de kvinnor som frimst representerar sexualitet
i Hur man gor godt ir placerade utanfor den borgerliga eller aristokratis-
ka kirnfamiljen. Berta och Svea ir tecknade som illegitima déttrar till en
fabriksarbeterska och en baron. Precis som huvudpersonen i Elfvan ir de
dirmed nigot annat 4n borgerliga unga kvinnor. Betraktat innanfér ramar-
na for teaterns didaktiska funktion dimpas dirmed hotet mot sedligheten
hos de borgerliga dottrarna i en teaterpublik. Det ir siledes ocksd tvd unga
kvinnor som inte riktigt hor hemma borgerskapets kretsar som tillsam-
mans med Agnes, en aristokratisk "barmhirtighetssyster”, gor revolt mot
vilgdrenheten och borgerskapets moral och virderingar. Bertas och Sveas
uppvixt i arbetarfamiljen Osterberg kan forklara deras agerande. Samtidigt
placerar baron och friherrinna von Diihrings oférritt bada flickorna i en
orittvis och utsatt position som kan tala till lisarens/3skidarens rittvise-

moral och sympati for dem.

Frihetsanspriken, genuskritiken och
de melodramatiska genredragen

I”En riddande engel” belyses hur kvinnor blir fortingligade av manligt he-
terosexuellt begir, som fetischerar ungdom och sexuell oerfarenhet. Det ir
kvinnans kropp och inte den unika individen som ir det intressanta. Dra-
mat visar ocksa att privatlivets arenor for att exponera unika sjilv blir firre
eller obefintliga i dvergingen frin flicka till kvinna. Kvinnors instingda so-
ciala position, som innebir att de reduceras till vad de ir, lyfts fram. Lefflers
dramer skildrar en identitetsproblematik som giller livsutrymme. Den blir
dirmed bide en existentiell fraga och en politisk angeligenhet. Elfvan kan
lisas som en flickas kamp for att fi mogna till kvinna pa sina egna villkor,
for att f4 sin status som unik individ och sina minskliga behov accepterade.
I'slutscenen antyds ett annat slags dktenskap dn det tidigare, byggt pa 6mse-
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sidig dmhet och respekt mellan tva individer. Cavarero betraktar det utrym-
me ivilket en kvinna kan framtrida som individ som en politisk scen.*** Ge-
nom gestaltningen av Elfvans kamp for att fi utvecklas frin barn till kvinna
pa egna villkor och med slutscenens vision om ett dktenskap med plats for
kvinnan som en hel minniska, skapas i dramat en sidan politisk scen med
ansprik pa att vidga livsutrymmet for den unga borgerliga kvinnan.

I Elfvan och "En riddande engel” hor de arenor dir friheten forvintas
realiseras till privatlivet. Mot bakgrund av Hannah Arendts indelning av
vita activa hiller sig de arenor pa vilka de kvinnliga huvudpersonerna kan
exponera sina unika sjilv inom nivin for labour. Frihetsanspriket i Hur man
gor godt ligger p en annan nivd och det skiljer sig ddrmed fran de 6vriga tva
dramerna. I detta drama viljer Blanka systerskapet, det vill siga att bli sedd
som en unik individ av kvinnor istillet for av min. Hon tar ocksa steget ut
i samhiillet for att f4 tillging till en interaktiv scen dir hennes individualitet
blir viktig och dir vad och vem hon ir kan forenas. I Blankas val att folja
Agnes tillsammans med sin syster innefattas en kvinnlig gemenskap pa den
privata nivin och, med det samhillsinriktade forindringsarbetet, dven in-
tiget pi en offentlig arena. Hur man gor godt pekar mot en framtid dir den
borgerliga unga kvinnan bli en del av det Arendt kallar politikens omrade
och som uppstar som en relation nir unika individer tillsammans initierar
en handling som ir bérjan pd nigot nytt och oférutsigbart.*** Den skola for
arbetarkvinnor som Blanka tillsammans med Agnes ska arbeta med ir just
en sidan handling med avsikt att férindra samhillsférhillandena. Det ir
tillgingen till och den egna acceptansen av livshistorien som lett Blanka till
en sddan politisk scen. Friheten frin den manliga heteronormativa fortingli-
gande blicken ir inte tillricklig for att fora Blanka mot frigdrelse. Agnes och
Sveas blickar kan ses som nddvindiga for konstitutionen av Blankas unika
sjilv och for att hon ska kunna limna lasningen mellan sociala positioner.
De ger henne en vig bort frin fortingligandet mot minniskostatus och dir-
med agens. Denna kvinnliga gemenskap ir forutsittningen for Blankas in-
tride pd en offentlig interaktiv scen, som enligt Arendt skapar rum dir frihet
i egentlig mening kan realiseras.’**

Blankas intride pi en politisk scen har ocksa foregitts av att hon hiv-

dat bide sig och den arbetarklass hon kommer ifrin som representanter for
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ett nytt kunskapssubjekt. I en diskussion mellan Blanka och fistmannen
fabrikér Wulf om "nationalekonomi’, som Wulf uttrycker det, polariseras
Blankas kinslor och kroppsliga erfarenhet mot intellekt och idéer (s. 77).
Wulf uppmanar Blanka att studera det bista som ir skrivet i imnet ett par
ir, sedan ska han girna resonera om arbetarproblemet med henne. Nu for-
stir inte Blanka "forhéllandet mellan kapital och arbete” det ringaste (s. 78).
Hennes stillningstagande baseras pi erfarenheten av att "ha varit dir”, det
vill siga att ha levt arbetarnas liv men 4ven av att ha kint societetens for-
akt. Denna kroppsliga och kinslomissiga process mot insikt stills mot
Waulfs distanserade hillning, Wulf diskvalificerar Blankas erfarenhetsbase-
rade kunskap: "O sublima kvinnliga forake for all logik. De djupsinnigaste
forskares arbeten — den historiska utvecklingens lagar — alt det dir betyder
naturligtvis intet mot kinslans rdst” (s. 81). Adriana Cavarero riktar kritik
mot visterlindsk metafysik som framhiver ordet pi bekostnad av résten.
Hon avser att denna kunskapstradition har skurit bort materiella, kropps-
liga aspekter till formén for tankens abstraktioner.’** Samtalet mellan Wulf
och Blanka aktualiserar en sidan kritik mot en tradition som férnekar den
kunskap som ir rotad i den unika individens kropp och kinsloliv. Wulfs
agerande mot arbetarna visar ocksi hur abstraktionen och avhumanisering-
en av unika individer till element i sociala kategorier méjliggdr fortryck. Den
som har makten kan distansera sig frin de maktlosa och hantera dem som
brickor i ett spel. For Blanka, som investerat sin fysiska nirvaro och kinslo-
liv i kunskapsprocessen, ir detta inte majligt.

En vanlig stindpunkt i sedlighetsdebatten, som pagick medan Hur man
gor godt spelades, var att moralisk sjilvrespekt i dktenskapet — det Lisbeth
Stenberg benimner det etiska dktenskapet — bara kunde vara baserat pa
sann vinskap och en kinsla av intellektuell samhérighet mellan make och
maka. Bland andra Sophie Adlersparre, den ledande kvinnosakskvinnan i
Sverige, representerade denna syn.** I skildringen av det moraliska gap som
oppnar sig mellan Blanka och Wulf och hindrar deras giftermil uttrycks en
idé om en stérre forindring. Blanka kriver nigot djupare och mer omfattan-
de 4n den borgerliga kvinnans ansprik pi vinskap och att bli respekterad
som en sjilvstindig individ. Hon gér ansprik pd att det maste finnas plats

for kunskap inhidmtad frin hennes samhillsposition bide som kvinna och
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med sitt ursprung som illegitimt arbetarklassbarn. Det Wulf kallar logik
och vetenskap framstir som ett maktsprak, ett sitt att kontrollera frin en
overordnad position. Blankas hivdande av sin erfarenhet, tillsammans med
den kvinnliga gemenskapen och reformarbetet som hon gir emot, kan ses
som basen for ett nytt kunskapssubjekt. Blanka ir tillsammans med Agnes
och Svea pi vig mot ett nytt slags socialitet, grundat pa erkinnandet av vad
Cavarero skulle kalla varje minniskas berittarbarhet och dirmed individ-
status — en position dramat med Wulf tecknar som férbehallen den borger-
lige och aristokratiske mannen.

De melodramatiska genredragen forhaller sig pd olika vis till genuskri-
tiken och den estetiska idealismens moral i de tre dramerna. I Elfvan bade
konstruerar och dimpar de ideologikritiken av idealismens forestillning om
den rena kvinnan och gestaltningen av ett alternativ. De dimpande dragen ir
starkare in i de 6vriga tvd pjiserna. Aven om de melodramatiska dragen ir
firre i"En riddande engel” skapar de en 6ppenhet i tolkningsmojligheterna i
relation till idealismens moral. Enaktaren kan forstis som en varning for ba-
lens omoraliska lockelser och som en hyllning till de etiska och kinslomis-
siga virden som hélls hogt av idealismens foresprikare. Med viss reservation
for den effekt som komiken i enaktaren har, framstir indi kritiken mot de
borgerliga genusnormerna som mer entydiga i denna pjis 4n i Elfvan. I Hur
man gor godt modifierar inte heller de melodramatiska greppen i lika hég
grad som i Elfvan kritiken och det radikala frihetsanspriket. De forstirker
dramats konflikt mellan borgerskap och aristokrati 4 ena sidan och arbe-
tarklass 4 den andra. Den melodramatiska hyperbolen och Blankas kinslo-
missiga reaktion pa sina syskons livsvillkor ger en stark bild av deras elinde.
Den ackompanjerar Frithiofs klassanalys och bidrar till att belysa den mo-
raliska dimensionen i Blankas process mot sitt slutgiltiga stillningstagande.
Det har dirmed potentialen att vicka ett kinslomissigt uppror i dskidaren
och pa sa vis uppmana till ett politiske stillningstagande mot orittvisan och

for frihetsanspriket som innefattar forindrade samhallsstrukturer.
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KAPITEL 5

"Ar di en mor inte menniska?”

— sjilvstindighet, omsorg och kirlek
i Agrells Riddad, Démd och Ensam

I Sanna kvinnor och i Elfvan poingteras de unga kvinnliga huvudpersoner-
nas saknad och lingtan efter en mor. Berta i Sanna kvinnor behéver en stark
mor som ir lojal mot henne och som kan sti upp bide for sig sjilv, sina barn
och "det ritta” gentemot fadern. Bertas bristtillstind uttrycker hur viktig en
mors kirlek och lojalitet ir. I Elfvan sdker huvudpersonen i sin svirmor den
omhindertagande mor som hon aldrig har haft. I Hur man gor godt finns tva
problematiska médrar: en egoistisk styvmor och en biologisk mor som inte
kan ta hand om sina barn. I Rdddad och "En riddande engel” framstills re-
lationen mellan mor och barn som intim och en plats for skydd och omsorg
om barnet. Ingeborg Nordin Hennel har pitalat att en ringaktande syn pa
moderskapet har sagts vara typiskt f6r Ibsen och emancipationslitteraturen,
men hos Alfhild Agrell finns atskilliga exempel pd overtygelsen att kvin-
nors modersinstinkt ir stark och att moderskapet ir en viktig uppgift.*” I
materialet i den hir studien, vilket utan tvekan kan betraktas som tillhorigt
denna emancipationslitteratur, ses moderskapet som betydelsefullt i mer-
parten av dramerna, dven om det inte dr det centrala temat i alla. Det ir bara
i Benedictssons drama Final som det inte finns med som motiv. I Agrells
helaftonsdramer Riddad, Démd och Ensam framstills moderskap som en
central erfarenhet i huvudpersonernas liv.

I det hir avsnittet diskuterar jag forst de melodramatiska elementens
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funktion och tesdramatikens form i Agrells pjiser. Direfter vill jag visa hur
moderskapet framstills samt hur de dkta minnens, fidernas och ilskarnas
strivan efter en frihet som uttyds autonomi och suverinitet piverkar méd-
rar, barn och relationerna dem emellan. I Démd och Ensam dr moderskapet
utgingspunkten for en diskussion om kvinnors ritt att bli betraktade som
sjilvstindiga individer, men ocksa for idén om en socialitet byggd pi ansvar
for andra minniskor. Jag belyser hur gestaltningen av médrarna som gor
uppoflringar for sina barn i dessa tvé helaftonsskadespel skiljer sig frin idea-
lismens uppoffrande kvinnotyp. Gestaltningen av moderligheten innefattar
en diskussion om sjilvstindighet, frihet och omsorg om den andre. Ytterli-
gare viktiga motiv finns knutna till moderskapet och till sjilvstindigheten.
Den si kallade fallna kvinnans erfarenheter problematiseras liksom de ut-
omiktenskapliga barnens samhillsposition. I botten ligger fragor om kiitle-
ken, sedligheten och en kvinnas frihet att dlska. Erfarenheten av forikten-
skaplig kirlek stills bide mot mannens agerande i kitrleksaffiren och mot
det borgerliga konvenansiktenskapet. Det huvudsakliga analysmaterialet dr
pjaserna Domd och Ensam, men jag kommer ocksd att bygga framstillningen
pa Riddad och i viss man 4ven relatera till Lefflers Sanna kvinnor.

Med tesdramatiken som

utgingspunkt i Démd

Agrell ir den i studiens dramatikertrio som tydligast ir piverkad av den
utlindska speldramatiken och den som mest utpriglat utnyttjar de melo-
dramatiska och sentimentala genrekonventionerna. Som nimns i kapitel 2
papekar Ingeborg Nordin Hennel att Agrells dramatik har likheter med den
franska tesdramatiken. Kompositionen av sidan priglas av polariseringar,
konfrontationer mellan gott och ont och éverraskande vindningar i ett vil
sammanhillet hindelseférlopp forlagt till det borgerliga vardagsrummet
eller salongen. Med den sceniska effektiviteten f6r Ggonen var Agrell inte,
menar Nordin Hennel, nigon innovativ eller experimenterande utmanare
av de dramaturgiska relationerna mellan scen och salong, diremot fyllde
hon tesdramatikens form med ett springstoff.*** Som Martin Lamm konsta-
terar tecknas bade psykologi och sjilskriser i tesdramatiken helt ytligt med
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schablonmissiga, forutsigbara reaktioner och handlingar hos dramaperso-
nerna.*** Agrells tre helaftonsdramer haller precis som tesdramatiken fokus
pa social kritik och argumentation mot en orittfirdig samhillsmoral, men
personteckning liksom skildringen av kinslomissiga och moraliska kon-
flikter ir i jimforelse fordjupade och Gverordnade intrigerna. Som jag har
visat i kapitel 3 om Lefflers Sanna kvinnor och Agrells Riddad paverkar ett
sadant fokus dramaturgin. Kompositionen av Agrells dramer skiljer sig hir-
igenom frin den franska tesdramatiken. Vissa repliker i Agrells pjiser har
ocksa drag av metakommentarer om dramaturgin, som tyder pa att drama-
tikern har velat 4stadkomma nigot annat in komedins och salongsdramats
schablonfigurer. “Se s3, Valborg var forstindig. Jag dr ingen teaterbof, som
med glidje ser sina offers qval’, siger kapten Bjornklo i en scen i Démd da
huvudpersonen Valborg forsdker fi honom att ta ansvar for deras son som
ir fodd utom dktenskapet.*® Tesdramatiken kan betraktas som nigot Agrell
tar avstamp i och utnyttjar. Hon spelar med de dramaturgiska férvintning-
ar som denna dramateknik, vilbekant for tidens lisare och publik, skapade
genom att bade vara f6ljsam med och bryta mot dem. Hon omsitter, pi ett
nytt sitt, element frin tesdramatiken som horde till teaterns konventioner
vid tiden.

Huvudpersonen i Démd, Valborg, dr guvernant hos professor Hillner
och hans familj. Hon tar hand om den éttadrige Ivar. I societeten pa som-
marvistelse i Lysekil har familjens dotter Gertrud triffat den vilbirgade
kapten Bjornklo som hon nu stir i beredskap att forlova sig med. Detta trots
att hon ir kir i Olof, en ung forildralds slikting som lever med familjen. Det
ir Gertruds mor, fru Hillner, som driver sin dotter till forlovningen med
Bjornklo for att undvika ett giftermil med den fattige Olof. Det visar sig att
kapten Bjornklo ir far till Valborgs son. Vi fir sedan folja Valborgs kamp
for att forma sin fore detta fistman att ta sitt ansvar for henne och barnet
genom att hilla det [5fte om giftermil som han en ging har gett henne. In-
trigen liknar tesdramatikens och drampersonerna ir ocks polariserade mot
varandra, men de dger en hogre komplexitet in den som tesdramatikens
persongalleri vanligen har. Bjérnklo vill att Valborg och han ska vara vinner
och han ir hela tiden medveten om att han gér fel och hyser ett forake for

sin egen omoral och svaghet. Han tecknas som en man som det patriarkala
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borgerliga samhillet har deformerat. Fru Hillner driver sin dotter in i ett
dktenskap som hon inte ir mogen for och med en dldre man som den unga
Gertrud inte ilskar, men fru Hillner ir heller ingen helt igenom ond figur.
Hon handlar efter det som hon anser vara sin dotters bista, i enlighet med
sin egen syn pa vad som gor en kvinna lycklig i lingden, nimligen ett liv i
materiell rikedom i de 6vre sociala kretsarna.

Mona Lagerstrom papekar att i det drama som idealismens foretridare
vid tiden berdmde ir forfattarens medkinsla for alla sina dramapersoner
viktig. Anders Flodman som var en av de frimsta forsvararna av en sidan
estetik kritiserar bland andra Schiller for att han i Kabale und Liebe alltfor
Oppet visar sina antipatier mot de aristokrater som stir for det onda. Alla
personer, dven de i antagonistisk position, skulle enligt den idealrealistis-
ka riktningen ha forsonande drag. Lagerstrom lyfter fram influensen frin
Shakespeare i den dramatik som idealrealisterna forordade och menar att
det ir en utvecklingslinje som leder bort frin melodramens slumpartade och
overraskande vindningar och som har forsummats i teaterhistorieskrivning-
en. I Agrells dramer finns ingen motsittning mellan melodramatiska drag
och idealrealistiska i personteckningarna. Dramaturgiskt 4r Bjornklo och
Hillner pa melodramens vis tydligt polariserade antagonister till huvudper-
sonen Valborg. Samtidigt ir de betydligt mer minskligt och allsidigt teckna-
de figurer dn den betydligt plattare melodramatiska skurken.

Dramernas komposition, med de melodramatiska dragens funktion att
dramatisera huvudpersonens kinsloliv och modifiera dramernas radikala
budskap, ir ungefir likadana i alla tre av Agrells pjiser. I Domd framstills
Valborg likt Viola i Riddad som en godhjirtad, kirleksfull och dygdig kvin-
na. Hon ir uppskattad av familjen Hillner. Professor Hillners brorson Olof
papekar hennes tystlitenhet liksom hennes sorgsna 6gon: "De ir, som om
de sérjde forlusten av sina egna tirar” (s. 15). Den goda Valborg ir olycklig
och hon bir pa en hemlighet. P4 samma vis som i Riddad skapar hemlig-
heten en forvintan hos lisaren/publiken pa det tillfille d4 den kommer att
avsldjas och den utgor dirmed en fordrojning som ger avslgjandet en stark
effekt. Det 4r samma slags melodramatiska grepp, men hemligheten avslgjas
tidigare 4n i Rdddad. Det sker nir kapten Bjornklo i forsta akten kommer till
det hillnerska hemmet. Nir Bjornklo uppenbarar sig blir Valborg, som har
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vintat pd att han ska uppfylla sitt dktenskapslofte, littad av att se honom.
Fordimningarna slipper och hon talar. Det kommenteras i en av Bjornklos
repliker och den melodramatiska strukturen lyfts dirmed fram: "Osterlin-
ningen siger att man forr kan hejda en 6fversvimning 4n en qvinna som vill
tala. Tala saledes fast” (s. 43). Att den rike Bjornklo inte har nigra som helst
planer pa att gifta sig med Valborg utan istillet ska forlova sig med dottern
i huset, den 17-driga Gertrud, avslgjas dock inte omedelbart. Den sanning-
en uppdagas bide for huvudpersonen och lisaren/askidaren i forsta aktens
slut.

Den intresseskapande spinningen for publiken byggs sedan upp runt
striden mellan Valborg och Bjornklo om iktenskapsloftet. Bjornklo visar i
bérjan att han tycker om Valborg och agerar som uppriktigt ledsen over si-
tuationen. Majligheten till ett lyckligt slut f6r Valborg antyds dirmed. Nis-
ta ging de tvd ses, i andra aktens elfte scen, ir Bjérnklo diremot skoningslés.
”S4 m3 det di bli strid oss emellan’, svarar Valborg (s. 93). Valborg forefaller
ha kapitulerat nir Bjornklo mot slutet ger henne en summa pengar for att
hon ensam ska kunna sérja for deras gemensamma son, men hennes lugn i
denna situation ir bedrigligt. Striden avgors i en rittegingsliknande scen
i slutet av dramats sista akt. Nir professor Hillner ska eklatera sin dotters
och Bjornklos forlovning avbryter Valborg ceremonin och berittar att hon
ir Bjornklos forlovade. Hon limnar till de forsamlade gisterna att avgora
om han forbrutit sig eller om hennes kirlek och tro pa Bjornklos Ioften ir ett
brott. Anda in i det sista halls spanningen uppe kring Valborgs kamp for det
hon tycker ir hennes och framfor allt sonens ritt. Hon forlorar striden, for
familjen Hillners slikeningar gir pa lagens och Bjornklos sida mot Valborg.
Hon behaller dock sin moraliska resning och integritet. Det markeras med
att hon limnar kvar kuvertet med pengarna som Bjérnklo gett henne nir
hon limnar huset,

Valborgs avslgjade hemlighet och striden mellan Bjérnklo och Valborg
m&jliggor en lisning och en realisering pd scenen som betonar de spinnings-
skapande dragen. Scenberittelsens underliggande ménster bygger pa den
forférda oskuldens kamp mot den hinsynsldse svekfulla forforaren for ate
fa upprittelse for sitt moraliska snedsteg. Samtidigt understryker striden en

konflikt om moraliskt virde som generar den sanning som dramats hand-
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ling bevisar, nimligen trohet som kirlekens kirna. Som i Riddad och Sanna
kvinnor etableras denna sanning tidigt i dramats forsta scener och det sker
kring dramapersonen Olof och hans vintan p4 att Gertrud, som han ilskar,
ska komma hem frin sin resa till vistkusten. Olofs vintan parallelliserar Val-
borgs och det gor ocksa hans position utanfér familjen och den rika societe-
ten. Redan i forsta scenen nimns Gertruds trofasthet och i andra scenen har
Valborg och Olof ett samtal om att tro. "For att tro pi hela minskligheten,
fordras det bara, att man fast och innerligt tror pi en enda menniska’, siger
Olof och Valborg svarar: "Ja kanske (drommande). Men det dr mycket svirt
att tro” (s. 15). Att Olofs kirlek liksom Valborgs sedan snabbt visar sig ha
svikits poingterar ocksi motivet trohet.

Liksom i Riddad finns en ambivalens vad giller dramats radikalitet. Ge-
staltningen i Domd av en god ensamstiende mor som av omsorg om sitt
barn ligger ansvaret pa den socialt ansedde fadern riktar en skarp kritik
mot bide lagen och den borgerliga moralen. Samtidigt finns formildrande
forklaringar som modifierar radikaliteten i det Valborg gor och siger. Att
Valborgs upptride pa forlovningsfesten dr exempellost pdpekas till exempel
av de andra dramapersonerna. Hennes kroppsliga reaktioner — hon svim-
mar nir hon fir klart for sig att Bjérnklo dmnar forlova sig med Gertrud och
fir sedan svir huvudvirk — understryker styrkan i hennes kinslor. Det gor
ocksd moster Lisens livshistoria. Moster Lisen lever med familjen Hillner.
Hon har upplevt samma kirlekssvek som Valborg och dessutom forlusten
av det barn som blev frukten av kirleken. Hon lider nu av "periodisk sinnes-
rubbning” (s. 161). Parallellen till moster Lisen gor att Valborgs skandalésa
agerande kan forklaras med hennes fortvivlan Sver Bjornklos troldshet och
hennes desperata kamp for sin son. Hon ir i en prekir situation och drivs av
starka kinslor. Hon handlar ocksa osjilviske, utifran kirleken till sitt barn
men ocksd av omtanke om sin egen mor som ir blind och lever under enkla
omstindigheter. Valborg kan alltsd uppfattas som en radikal rebell med ra-
tionellt motiverade handlingar, men ocksi som en olycklig kvinna driven av
sin starka fortvivlan.
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Tesdramatikens och melodramats
element i Ensam

Thora ir huvudperson i Ensam. Hon ir mamsell och bor i ett enkelt hus pa
Kungsholmen dir hon som ensamstiende mor uppfostrat sin dotter Yngva.
Hon forsérjer sig som sommerska och dgnar sig at vilgorenhetsarbete bland
de behdvande i grannskapet. Familjens gode vin, doktor Sandén, har ordnat
en vistelse for Yngva hos sin vilbestillda syster och hennes familj pa deras
lantstille. Han har dock inte talat om att Yngva ir f3dd utom idktenskapet.
Under vistelsen har Yngva och Allan forilskat sig i varandra. De vill gifta
sig. Allan ir adoptivson till fore detta protokollsekreterare Georg Ekskold
och han accepterar inte att sonen gifter sig med en si kallad illegitim dotter
till en mamsell. For att han ska acceptera Yngva som sin svirdotter vill han
att Thora ska gifta sig med hans kusin, som ir biologisk far till Yngva, vilket
Thora vigrar eftersom hon anser att han ir en djupt omoralisk man.
Liksom huvudpersonerna i Riddad och Démd framstills Thora som en
exceptionellt god kvinna som tar omsorg om andra, aldrig klagar och har det
prydligt och fint omkring sig. "Det fins fler slags adel 4n den irfvda’, siger
Allan, och en sidan adel dger Thora.** Hon bir emellertid inte pa nigon
stor hemlighet som avsljas med en kraftfull effeke, sd som sker for huvud-
personerna i Riddad och Démd. Det star klart redan i de inledande scenerna
att Thora ir ensamstiende mor till Yngva och att dottern har fotts utom ik-
tenskapet. Aven om Thora allts3 inte har samma drag av forstummad melo-
dramhjiltinna som Viola och Valborg fortiger hon till en bérjan vem fadern
till dottern dr. Nir hennes vin, doktor Sandén, for honom pa tal i forsta
aktens forsta scen rycker hon bara till och byter snabbt samtalsimne. Hir
planteras alltsd en gita for lidsaren eller publiken, vars svar de har att se fram
emot. I andra akten avsldjas att Yngvas far ir kusin till Georg Ekskold och
att Ekskold dolt f6r den unga Thora att hans slikting var gift. Thoras livs-
historia har alltsd, liksom Valborgs i Démd, drag av den unga oskulden som
blir lurad in i en relation med en man med tvivelaktig moral och livsforing.
Dramats spinningsskapande moment kretsar sedan kring frigan om
Yngva och Allan ska fi varandra. Det bygger pi motivet ung kirlek med for-

hinder, det vill siga ett av de allra vanligaste motiven i 1800-talsdramatiken.
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I sin genomging av de pjiser som spelades pa Stockholms teatrar speliret
1868/69 kommer Istvain Molndr fram till att mer 4n hilften av pjdserna skild-
rar komplikationer som foregir giftermilet.*® Som min genomging av re-
pertoarerna pa Kungliga Dramatiska Teatern och Nya Teatern i Stockholm
visar hade det inte skett s stora genremissiga forindringar i utbudet av tea-
terpjdser frin slutet av 1860- till 80-talet. Agrell utnyttjar alltsa hir ett motiv
som ir vilbekant fr publiken. I vigen for Yngvas och Allans giftermal ligger
biade Thoras och Georg Ekskélds forflutna och deras ovilja eller oférmiga
att rucka pd sina principer. Frin och med slutet av forsta akten kretsar hand-
lingen kring huruvida Yngva och Allan ska fi varandra och vid andra aktens
avslojande om forhallandena kring Yngvas far ligger deras situation i dppen
dager. Det vilbekanta motivet ung kirlek med férhinder méjliggdr lisningar
och realiseringar pa scenen som gor svaret pa gitan om Yngvas far respektive
upplosningen av kirlekskonflikten till dramats primira niva.

For barnets skull méste Thora uppritta sig sjilv genom att leva si sant
mot sig sjilv och omvirlden som méjligt. Doktor Sandén ondgdr sig over
Thoras envishet att vara Sppen om sin sociala status och talar om hur svirt
han dirfor har att fi henne accepterad i borgerliga kretsar. I likhet med de
andra dramerna klargdrs redan i inledningen, pa det sentimentala dramats
vis, den idé som dramat forfikear: vikten av att leva sant. Striden kring san-
ningen stir mellan individens sanning mot sig sjilv och omvirldens sanning.
Att samhillet ir forljuget och att sanningen kriver en ny minniskosyn ir
den tes som forsvaras handlingen igenom. Den spinningsskapande kirleks-
intrigen bir med sig idéstriden om sanning och minniskovirde och jimfort
med Réiddad och Démd ir idédiskussionen tydligare.

Thoras sanningslidelse som den ritta vigen till nya virden bekriftas
emellertid inte entydigt. Snarare stills frigan om den sanning mot sig sjilv
och andra som Thora vill fostra Yngva till verkligen gagnar dottern eller om
den ir en grymhet mot barnet. Allt stills pd sin spets nir Thora vigrar att
gifta sig med Yngvas far, for att dottern ska fi den status som krivs for ett
dktenskap med aristokraten Ekskélds adoptivson. Precis som i Démd kriti-
serar de andra dramapersonerna Thoras héllning. I det hir dramat, dill skill-
nad frin Démd, destabiliseras dirigenom huvudpersonens sanningslidelse

och den tes som introduceras i dramats bérjan. Allan siger att en person
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som ir si beredd att offra andra troligen ir sig sjilv nog. Doktor Sandén

kallar Thora for en "hjertlos egoist”:

Jag har akeat er som en ovanlig qvinna, Fru Thora, trots er sannings-
mani, men att den skulle fra er s lingt, kunde jag inte tro. For att
sitta sig upp mot det bestiende, ska man endera vara férbannadt
dum eller férbannadt stark, ni dr ingendera delen, men en hjertlss

egoist ir ni, och hjertldsa egoister ger jag tusan. (s. 110)

Som dramats sjilvstindigt tinkande sanningssigare, som stir pa Thoras
sida, viger doktor Sandéns kritik av Thoras agerande i finalscenen tungt
bland dramapersonernas réster. Ocksd Yngva, som fram till dramats slut
haft ett kirleksfullt forhillningssitt till sin mor, 4r besviken och starke kri-
tisk till moderns starka sanningslidelse. Hon siger att hon inte kan forlita
Thora dnnu, men att hon ska forsoka lira sig att forstd. Thora forsvarar sig
bland alla dessa kritiska roster. Hon har "en menniskas” ritt att avboja dk-
tenskapet med en man som hon vare sig ilskar eller hdgaktar (s.106).I dra-
mats slut limnar Yngva Thora, men hon forlorar f6r den skull inte sin dotter
helt. Yngva ska gi sin egen vig och skapa sig en framtid med Allan, trots
forildrarnas principfasthet. Thoras starka sanningslidelse ifrigasitts, men
Yngvas val att gi sin egen vig ger stdd for det som Thora finner nédvindigt
for sanningens seger, nimligen att tinka sjilvstindigt.

I dramats bérjan gors en referens till Nathaniel Hawthornes The Scar-
let Letter (1850) som signalerar att Thora strivar efter ett liv i upprittelse
och virdighet. Barnet ir Thoras "eldréda bokstaf” (s. 10).»* Thoras syn pa
sin dotter alluderar pi det mirke med ett rott A som huvudpersonen Hes-
ter Prynne i Hawthornes roman tvingas bira pé sina klider dirfor att hon
har fott ett utomiktenskapligt barn. A stir f6r adultery men dndrar under
handlingens ging mening, och fir en alltmer positiv konnotation allt efter-
som intrigen fortldper. Hester vigrar att beritta vem barnets far ir. Hon
accepterar stoiske sitt 3de och forsérjer sig och sitt barn pé sin sémnad som
hon utvecklar till stor konst. Likheterna mellan Thora och Hester Prynne
ir minga. Liksom Hester lever Thora i ett litet hus i stadens utkant och

forsorjer sig pd somnad. Hon utvecklar, som Hawthornes hjiltinna, ett
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Hester Prynne och hennes dotter Pearl frin en utgiva av The Scarlet Letter frin 1878,

illustrerad av Mary Hallock Foote.

eget tinkande och en moral som gir utéver den ridande ordningens. Hon
hivdar sina staindpunkter med samma kompromissloshet och stolthet som
Hester Prynne. Likt henne vill hon till en bérjan heller inte avslgja namnet
pa sitt barns far. Men medan fadern till Hesters barn ir en prist, sd dr fadern
till Thoras barn en man som misskdter sitt arbete, bedrar sin fru, spelar och
festar. Det avsldjas dock inte forrin en bit in i andra akten. I Hawthornes
roman stir religionens puritanska moral i centrum, men i Agrells pjis ir det
borgerlighetens sexualmoral som diskuteras. The Scarlet Letter var populir
och listes av manga. Den Gversattes till svenska 1873 med titeln Den eldroda

bokstaven och ir alltsi en viktig referens som ldsaren och dskidaren i teater-
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publiken kunde aktualisera i sin tolkning av dramat och som dirmed torde
ha betydelse for hur huvudpersonen Thora och dramats hindelseutveckling
och idédiskussion uppfattades.”s

Ensamstiende moédrar och deras barn
i Dumas tesdramatik

Ensamstiende mddrar och deras barn 4r motiv som lig Alexandre Dumas
den yngre varmt om hjirtat. Martin Lamm menar att engagemanget kom
ur dramatikerns eget liv som utomiktenskapligt barn och han péipekar att
Dumas berdr motivet bide i olika forord och i romanen Laffaire Clemenceau
(1866).%° I pjisen Les idées de Mme Aubrey (1867) dgnar fru Aubrey sig it att
uppritta si kallade fallna flickor och ta hand om deras utomiktenskapliga
barn, under devisen att en ung flicka inte ska behéva sona ett ungdomligt
felsteg med ett helt livs olycka. I pjisen Le fils naturel (1858) stir en son till
en ogift mor i hindelsernas centrum. Hans far vill forst inte erkinna ho-
nom och utan faderns namn och dirmed legitim status fir han inte gifta sig
med den flicka som han vill ha. BAda dramerna ir kritiska mot den sociala
konventionen och den giingse moraluppfattningen om ogifta moédrar.” I Le
fils naturel ir den utomiktenskapliga sonens mor, Clara Vignon, en enkel
arbetande kvinna men med minga 4dla dygder, bland annat 4r hon mycket
kirleksfull mot sin son. Hon vintar trofast pa att fadern till hennes barn ska
komma tillbaka och gifta sig med henne. Nir fadern limnar dem for att gifta
sig med en annan kvinna flyttar hon ut pd landet med sin son. Clara Vignons
son utvecklar sig till en ddlare, modigare och mer intelligent man 4n de flesta
och han méter flickan som han vill gifta sig med pa en vig ute pa landet.”*

I The Name of the Mother. Writing Illegitimacy (1994) kommenterar Ma-
rie Maclean den positiva virdering som omgirdar "den naturlige sonen’, det
vill séiga barnet som ir fott utom dktenskapet. Hon menar att Diderots dra-
ma Le fils naturel (1757) tillsammans med Rousseaus glorifiering av den na-
turliga minniskan starkt bidrog till att det utomiktenskapliga barnet lingt
in pa 18o0-talet forknippades med naturbarnet. Ett enormt gap vidgade
sig mellan romantiseringen av det utomiktenskapliga barnet i litteraturen

och de marginaliserade villkor som sidana barn levde under i 1700- och
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1800-talens samhillen. I sin version av dramat Le fils naturel anvinder
sig Dumas av denna romantiserade bild av det utomiktenskapliga barnet
for att rikta samhillskritik mot en moral som sig mer till namnet 4n till
personen som bar det. Mor/barn-relationen ir dock av sekundir betydelse
och pojkens barndom skildras endast i retrospektiv, atergiven i dramaperso-
nernas repliker. I centrum star istillet den 4dle unge mannen i giftasvuxen
ilder och turerna kring huruvida hans lumpne fader ska erkiinna honom s
att han kan gifta sig med den flicka han vill ha. I Agrells dramatik anvinds
romantiseringen av den ogifta kvinnan och hennes barn precis som i Dumas
dramer for att rikta kritik mot samhallets lagar och moral, men det gors
fran kvinnors och barns positioner. I hennes dramer har gestaltningen av
mor/barn-relationen, liksom upplevelserna av moderskapet, en framskjuten

plats.

Tva slags modrar

I Riddad stir en strid mellan tvd mddrar. Violas och rektorskans kamp
giller deras skilda sitt att uppfostra sina soner. Ingeborg Nordin Hennel
menar att en anda av kirlek och sanning karaktiriserar Violas pedagogiska
norm och att den ir si viktig for henne att hon ir beredd att avstd alla andra
befogenheter for att fa fortsitta att uppfostra sin son. Hon pipekar ocksa att
det i Agrells diktade virld finns en mingd "kalla, cyniska, sterilt férnuftiga’
modrar och ragator’, som accepterar det patriarkala samhaillets normer.**
I Riddad kontrasteras den hardféra svirmodern inte bara mot Viola sjilv
utan ocksd mot bilden av Violas egen 6msinta mor. Bandet mellan Viola och
hennes mor skildras som starkt, och Viola ger sin son samma slags kirleks-
fulla vird som hennes mor en ging gav henne. Ensam, fattig och sjuk upp-
fostrade hon Viola i deras enkla hem pa landet. Linda Williams papekar att
kontrasten mellan stad och land ir typisk f6r melodramen. Handlingen bér-
jar ofta i lantliga omgivningar och tridgirdar, vilka férknippas med oskulds-
fullhet. Nir den skurkaktige dramapersonen trider in blir den oskuldsfulla
hjiltinnan tvungen att limna idyllen. I manga berittelser beger hon sig till
staden och dir finner hon antitesen till oskuldens plats. Liksom ursprunget
hos modern tecknas lantliga idyller som f6r alltid forlorade platser, sorge-
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samt begritna eller iterfunna och iteretablerade pd andra sitt** I Riddad
ir denna idealiserade nostalgiska blick p& Violas barndom tillsammans med
modern pé landet pitaglig. Ocksi i Démd och Ensam knyts de goda mod-
rarna till en lantlig miljé. Valborg i Démd ir dotter till en komminister och
kommer frin enkla férhillanden pa landet. Dir lever nu hennes blinda mor
och hennes son. I Ensam har Thora byggt upp en lantlig idyll i utkanten av
staden, i sitt lilla gulmilade trihus i en tridgird p4 Kungsholmen. Den be-
skrivs som "harmonisk” och "sjilfull”. Hos Agrell anvinds den lantliga enkel-
heten for att teckna ett kontrasterande sammanhang till den ordning som
modrarna och barnen har att kimpa emot.

Den lantliga idyllen kopplas ocksa till de goda médrarnas innerlighet
och ikthet. I Valborgs fall ges genom komministerfamiljen dessutom as-
sociationer till fromhet. En sidan koppling finns ocks3 till Viola som har
sparat blommor fran sitt barndomshem i en bibel. Genom att dessa modrar
forbinds med lantlivets enkelhet och oskuld skapas etiskt vilgrundade po-
sitioner for deras handlande. Moderskapet byggt pa innerlighet och ikthet
associeras ocksa till ndgot ursprungligt, liksom till en social ordning priglad
av dkta och kirleksfulla relationer.

Violas moderskap kommenteras av farbror Milde: pojken har "hemtat
niring ur en viols skdte” och “"en viol” ger honom “skydd mot hvarje omild
vind” (s. 36). Omsorgen om sonen tar sig ocksd uttryck i sittet som Vio-
la klir honom pa. Alf har fitt "ny sammetsrock och broderade stofletter”
och Oscar papekar att han "gir klidd som en prins” (s. 15-16). Viola virdar
en omtilig pojke. Det nimner Viola redan i forsta aktens fjirde scen, och i
andra aktens fSrsta scen oroar hon sig éver vad som kan fattas sonen som
har hostat ett par dagar och nu blivit “ovanligt kinkig” (s. 77). Eva Hegge-
stad skriver att bilden av det sjuka barnet som svivar mellan liv och dod ir
ett dterkommande motiv i 1880-talslitteraturen och tar just Riddad som ett
exempel.* Ingeborg Nordin Hennel menar att genom att pojken slutligen
dor raseras projektet att vara mor brutalt. Det ir ett slag som Viola inte kan
bira. Det innebir for henne att alla minskliga bindningar ir brutna och att
hon star infor ett totalt nederlag som leder mot d6d.** Dramats slut med
den déda pojken i den fértvivlade moderns armar understryker hur viktig

relationen till barnet ir for en kvinna som lever i ett dktenskap som inte pa
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nigot annat sitt uppfyller hennes kinslomissiga behov. I ett samtal mel-
lan Viola och hennes barndomskamrat Nils nimns ocks3 att Viola har haft
en dotter som détt innan Alf foddes. Det sker helt kort i ett par repliker i
andra aktens sjunde scen och limnas sedan dirhin, utan att tydligt knytas
till handlingstriden. Den déda dottern kan lisas som en psykologiserande
forklaring till Violas oro for sin son. Omnimnandet av den déda dottern
tillsammans med Violas fortvivlan 6ver Alfs dod bidrar till gestaltningen av
en kinslomissig erfarenhet: oro for eller sorg over att forlora ett barn.
Violas omsorg om sin son piminner om hur familjen Hillner i Démd tar
hand om den ittadrige Ivar. Han ir visserligen inte ett sjukligt och 6mtiligt
barn men en omhuldad och beskyddad son: "N&, Gud ske lof, det tycks inte
vara nigon fara med min lilla gosse’, utbrister hans mor nir hon klivit in
genom dorren till hemmet och fir se sin son som haft ont i brostet och inte
fatt folja med resten av familjen pa resan till Lysekil och Géteborg. Pappan
replikerar: [ T]ror du jag hade rest, om gossen varit sjuk” (s. 26). Ett barns
sjil ser professor Hillner i sann rousseausk anda som "en 6mtilig planta”
och "en oren fligt kan forgifta den for lifvet” (s. 121-122). Professorns ord
och omsorgerna om Ivars kropp och sjil kan sittas i relation till villkoren
for de ensamstiende médrarnas barn. Férutom guvernanten Valborg finns
i Domd ytterligare en mor med ett utomiktenskapligt barn, moster Lisen.
Hon anklagar sin syster, fru Hillner, for att ha tagit hennes son ifrin henne
for att ingen skulle f3 veta att hon fott barn utom iktenskapet. Denne sons
levnadsvillkor beskrivs nir moster Lisen berittar om den enda ging hon sett
barnet sedan separationen: "Det var nir numro 299, barnhusbarnet, mitt
barn, stod infér domarbordet, anklagad for stold. Sa blek, sa tird, sa hird
han sig ut, och jag — jag sig honom for forsta gingen!” (s. 160) Sonen har
sedan dott i fingelset. Som tidigare nimnts lider moster Lisen av "periodisk
sinnesrubbning” och anledningen dirtill 4r hennes tankar om vad det hade
kunnat bli av pojken om hans far hillit sitt iktenskapslofte och litit honom
vixa upp i ett tryggt hem eller om hon hade kunnat uppfostra sin son ensam
utan att drabbas av samhillets frake (s. 161). I den virld som konstrueras
i Agrells dramer ir synen pa barn som émtaliga plantor nigot som priglar
de goda médrarnas omsorger. Omvardnaden om barnet skildras som ett

behov hos modern. Berittelsen om moster Lisens de visar den tragedi det
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kan vara for en mor att behova skiljas frin sitt barn och att inte kunna ge de
omsorger det behover. I relation till familjen Hillner och lille Ivar framstar
de ensamstiende mddrarnas och barnens villkor som djupt orittvisa och
mddrarnas fortvivlan kan ses mot bakgrund dirav.

I Riddad gar Violas émsinta férhillande till sonen Alf stick i stiv mot
Oscars idé om att hans son tidigt ska trinas for "den plats han 4r imnad att
fylla i samhallet” (s. 13). "Af ondska blir kraft’, siger Oscar om hur pojkar
bor fostras och han uppmanar sin son att "[a]ldrig grita si att pappa hér
det (s. 13, 37). Som nimnts i kapitel 4 hotas Viola i slutet av forsta akten i
Réaddad av att sonen Alf kommer att tas ifrin henne. Violas man, Oscar, vill
att hans mor ska Sverta uppfostran av den tredrige sonen, for han anser att
Viola "pjaskar bort” pojken (s. 11). Han vill inte att sonen ska bli "en sidan
der jungfru-Jonas” och jimf6r sedan med hur han sjilv var i Alfs dlder: "Nir
jag var si gammal som han kujonerade jag redan pigorna, kérde med band-
hunden och befallde min fyra ir ildre syster ge vika derfor att hon var flicka.
Men si fick jag ocksd en helt och héllet annan uppfostran” (s. 12). Diskussio-
nen om pojkens uppfostran knyts till det slags man som rektorskan har upp-
fostrat Oscar till, han som inte ger Viola tillrickligt med hushillspengar och
heller inte nigon omtanke och kitlek utan ir ute och rumlar till laingt fram
pi smitimmarna. Violas varliga omsorg om sin son och vilja att beskydda
stills mot rektorskans tuffa fostran. Férutom hotet mot pojkens dmtilighet
riskerar en sidan fostran att géra honom till en man som sitter sig sjilv i
forsta rummet och 6ver andra, precis som Alfs far Oscar gér.

I polariseringen av mddrarna Viola och rektorskan Hjerne i Riddad finns
en diskussion om tvi olika slags moral. Samhillets moral ir forknippad med
en fostran av Alf till att hantera sin sociala position som borgerlig man pa
mest framgangsrika sitt. En omsorgsmoral som stills mot denna tar hinsyn
till pojkens fysiska och psykiska behov. Det ir pengar, positioner och make
som har styrt rektorskans fostran av sin son Oscar. Violas fostran avgors di-
remot av pojkens behov och egenart. "Alf ir frisk fast han ir 6mtilig’, siger
Viola om sin son och anpassar sig efter detta (s. 24). I Om karlek. Litteratur,
sexualitet och politik hos Ellen Key (2002) pipekar Claudia Lindén distink-
tionen mellan moderskap och moderlighet i Ellen Keys tinkande. Hos Key

ir moderligheten inte nigot instinktivt biologiskt utan ett visst forhillnings-
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sitt till barnet.** De idealiserade mddrarnas kirleksfulla omsorger om sina
barn i Rdddad och Démd priglas av ett moderligt forhillningssitt som byg-
ger pa att se barnets fysiska och psykologiska omsorgsbehov.

For Hannah Arendt dr det omtiliga, nyfddda, nakna barnet emblema-
tiskt for minniskans ontologiska villkor. Den nyfodda visar vért ursprung-
liga tillstind av utsatthet och beroende. Adriana Cavarero ligger till att det
nyfddda livet ir i totalt beroende av sin mors omsorger. Hon pépekar att
modern inte har nigon plats i Arendts scenario och att bilden av det pri-
mira relationella tillstindet blir komplett forst nir modern fitt en plats.*
Alfs 6mtalighet och sjukdom, liksom det tragiska ddet for moster Lisens
son, bidrar till att framstilla relationen mellan mor och barn som vilande pd
omsorg och vard av en sarbar individ. Moster Lisens son som har détt utan
vare sig en mors eller en fars beskydd och Violas 6mtiliga Alf pekar pi den
tunna linjen mellan liv och déd. I pjiserna tecknas samhillets moralregler
och kvinnors underordning i iktenskapet dirmed som ett hot mot det 6m-
tiliga liv som mddrarna sitter till virlden. List mot bakgrund av Arendts
och Cavareros sitt att se pa barnet i sin politiska filosofi framstir barnens
sjukdom och utsatthet liksom mddrarnas lidande i Riddad och Domd som
en retorik som tar avstamp i de grundliggande villkor for liv som alla indivi-
der delar. Analysen av LefHlers drama Elfvan i kapitel 4 visade hur huvudper-
sonen Elfvans begrinsade rorelsefrihet och kamp for att bli betraktad som
den individ hon dr understryker att det som fornekas henne berdr den onto-
logiska grundval som ir generell for alla individer och knuten till minskliga
fysiska och psykiska behov. I Agrells dramatik blir det 4n tydligare att den
frihet som pjdserna strivar efter ligger pd en sidan konstituerande niva for
individen. Att minniskan ir en relationell varelse, sirbar och dirmed bero-
ende av den andres omsorger betonas ocksi starkare 4n i Lefflers pjiser. Det

kommer till uttryck i det dominanta motiv som moderskapet utgér.

Den starka modern i krig mot samhallet

I Ridddad ménar Viola om att ge sin son den omvirdnad som han behs-
ver. I Domd strider Valborg mot omgivningen for sin sons ritt till faderns
namn. I Ensam gestaltas den ogifta Thoras kamp mot omvirldens dom for
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att dottern ska se sitt virde. De goda modrarna i Agrells tre dramer skildras
som ensamma krigare for sina barn i ett samhille dir barn fostras till att i
framtiden besitta sina socialt bestimda positioner. Valborg i Domd strider
for sitt barns ritt till den sociala och ekonomiska trygghet som f6ljer med
legitimitet och dirmed acceptans i den borgerliga kretsen. Hon ir ocksa
beredd att offra det allra viktigaste av sig sjilv for detta, nimligen irligheten
och troheten mot sin moral och sina kinslor, genom ett dktenskap med en
man som inte dlskar henne och som hon inte heller lingre ilskar och hog-
aktar: "Jag begir inte er sjelf, inte er rang, inte er formdgenhet — men ert
namn! En trasa ricker dnnu att skyla min son.” Hon "fordrar” som sin “oaf-
visliga ritt” att Bjornklo darfor stir fast vid sitt ord att gifta sig med henne,
nir hon objuden pa Gertruds och Bjornklos férlovningsfest protesterar mot
forlovningen (s. 153). For att belysa radikaliteten i denna mors handling kan
hon jimféras med den ensamstiende modern Clara Vignot i Dumas Le fils
naturel, som fogar sig i sitt och sin sons 6de och dessutom déljer att sonen ir
fodd utom idktenskapet. Clara Vignot ir tecknad enligt de ideal for en god
mor som influerats av Rousseau. Denna mor skulle ha ett milt sinne, vara
talmodig, tillgiven och foglig. Ingalunda skulle hon, si som Valborg ir teck-
nad, vara egensinnig, pastridig och energisk.*** Medan det i Agrells drama
dr modern som kdmpar f6r sin sons ritt till faderns namn och legitim status
ir det i Dumas pjis en angeligenhet for far, son, en manlig sliktning och en
notarie, det vill siga en foretridare for lagen.

Moster Lisens livsdde parallelliserar Valborgs situation. Lisens sinnestill-
stind och hennes barns 6de bildar en fond till Valborgs agerande. Den ildre
kvinnans sinnesrubbning till foljd av forlusten av sitt barn visar hur stark
moderskirleken idr. Den forklarar och berittigar Valborgs kraftfulla over-
tridelse av konventionen pi forlovningsfesten. Moderligheten stills pa s
vis mot lagen och samhillsnormen. Moderskapet sigs under 1800o-talet som
ett heligt kall, en lycklig erfarenhet som oundvikligen ocksi miste innebira
sorger och lidande. I Riddad, Démd och Ensam framstills inte de ensamsta-
ende modrarnas lidande som en naturlag, utan som resultat av ett orittfir-
digt samhilles lagar och normer. Moderskapet framstills heller inte som en
samhillsfunktion utan relationen mellan mor och barn poingteras. Omsor-

gen och den kinslomissiga nirheten till barnet gestaltas som en stark kiinsla
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hos modern, som lagarna och konventionerna motarbetar: de utgér ett hot
mot en konstituerande minsklig relation.

Den ensamstiende mamman Thora i Ensam har liksom Viola i Riddad
en innerlig och nira relation till sin 18-ariga dotter Yngva. Thora omfamnar
och kysser dottern och for hennes skull har hon stridit. S3 hir minns fa-
miljens goda vin doktor Sandén Thora frin tiden di han forst lirde kinna

henne:

Hon férde ett hundlif hos mostern, en girig markatta, men for att
fa behalla barnet hos sig — jag har, inom parentes sagdt, aldrig sett
nigon mor vara si galen i sin unge som hon ir i sin — hsll hon till
godo med hvad som helst, slipade, svalt och arbetade, si det var
skam 4t det. Du ska’ likvil inte tro, att hon var nigot helgon. Fan
ock, det 4r man sillan vid nigra och tjugu ar. Osiker och intavind,
trotsig och hiftig, hade det kunnat gi rake it fanders, men hir just
bérjar det intressanta. Hur hon uppfostrade sig sjelf, hur hon renade
och sofrade, sa att bara det bista skulle stanna kvar hos barnet. Det

hégsta, bara det hogsta var godt nog it det. Gud bevars [...]. (s. 64)

Barnet har foridlat Thoras karaktir och sinne. Eva Heggestad papekar hur
moderskapet idealiseras i tva sd skilda forfattarskap som August Strindbergs
och Laura Fitinghoffs. I Strindbergs novell "Ersittning” i Giftas fir den uttri-
kade och ledsna hustruns liv en mening di hon fir ett barn. Barnet ensamt
kan ge kvinnans liv ett innehill och dirmed gora dktenskapet harmoniske. I
Fitinghoffs novell "Moderns vilgorenhet” betonas moderns omistliga roll i
familjen och uppvirderingen av det kvinnliga gir hand i hand med moder-
skapet. Moderskapet foridlar kvinnan.” I Ensam skiljer sig skildringen av
moderskapet frin Heggestads tvi exempel. Det har varken med iktenskap-
lig harmoni eller ideal kvinnlighet att géra. I Ensam innebir moderskapets
foridlande effeke att kirleken till dottern Yngva har gjort Thora ansvarsfull.
Thoras moderlighet har drag av Ellen Keys idé om moderligheten som en
aktiv kraft med kapacitet att dana moraliska och politiska virden.** Hon
lever sant och 4ddelt for att ge Yngva ett annat normsystem 4n det orittfir-

diga som rider i samhillet runt omkring. Thoras ambition att ge Yngva det
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bista av sig sjilv ska ocksa ge henne motstindskraft: "Hur jag forsoke hirda
henne, gdra henne fast och stark, utan fruktan f6r nigon annan in sig sjalf”
(s. 15). Thora har skapat en egen virld i utkanten av samhillet med andra
normer for sig sjilv och sin dotter.

Thoras blick pé sin dotter "i en nimbus” har dock inte gjort henne till-
rickligt stark mot omvirlden, utan hon héller p4 att forlora henne till denna
"starkare fiende”. Yngva vill ha revansch: "Att fa bli rik och férnim, och fa
herska och se ned pi dem som de sett ned pa mig” (s. 88). Nir Thora forstir
att samhillets virden, trots allt hon gjort, fitt ett grepp runt dottern tar hon
henne "som virmande och skyddande i sina armar” och siger:

Hoér mig, barnet mitt, jag har brutit mot mig sjelf, men aldrig mot
dig. Jag har nirt dig med det ddlaste jag eger. Lat mig bira min skam,
men bir du din heder. Jag fordrar det. Ser du, om verlden bara tink-
te, skulle den hvarken vara grym eller orittvis, men nu tinker den
inte. Det ir bara det: den tinker inte. Alskling, tror du d3, att lifvet
ir milde mot andra? Vi miste lida, alla, alla! Se pi mig, kyss mig,

smek mig — —! (s. 87)

Thora vill bepansra dottern mot samhillet genom betygelserna om deras
heder och omsluta henne med kirleken i den intima mor/dotter-virlden. I
Agrells dramer strivar de goda modrarna med sina omsorger och sin kirlek
efter att skapa en skyddad zon runt mor och barn. Den lilla lantliga idyll
som Thora skapat ét sig och dottern i det gula huset med tridgirden pa
Kungsholmen sitts i kontrast till den yttre virlden som omger den. Kirlek
och omsorg rader i Thoras och Yngvas lilla virld medan samhallet runt om-
kring idr priglat av materialism, sociala positioner och fortryckande makt-
relationer. I Yngvas fall framstir samhillets blick pd henne som synnerligen
orittfirdig. Det ir inte hennes eget agerande som bedoms utan hennes mors
overtridelse av den kvinnliga dygdens grinser. I Thoras ord om att hon mas-
te bira sin skam och att flickan ska bira sin heder uttrycks en syn p barnet
som en individ i egen ritt. Det ir en kritik mot den ordning i vilken barn
virderas utifrdn forildrarnas namn och sociala position och inte for de in-

divider de ir.
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Cavarero ser den omvirdande modern som en bild fér en alternativ sub-
jektivitet. Hon stiller kvinnan, som frin sin vertikala position béjer sig in
over sitt barn, mot den fria rationella individ, vars korresponderande poli-
tiska modell postulerar en naturlig symmetri mellan tvd autonoma individer
som stir uppritta och isolerade. Moderns hallning presenterar en relation
som till sin struktur ir asymmetrisk och obalanserad, dir den ena parten
bojer sig in dver den utsatta och sarbara andra® De goda virdande méd-
rarna i Agrells dramer kan alla betraktas som representanter for en sidan
hillning, utgiende frin en blick pa den andre som en unik individ som hon
eller han delar gemensamma livsvillkor med. Thoras handling att skyddande
och virmande innesluta dottern i sin famn stir i kontrast till Yngvas ord om
att hirska och fi se ned pi minniskor, det vill siga utéva makt 6ver andra
for att ligga dem under sig, sd som hon sjilv blivit behandlad utanfér hem-
met. Den skyddande handlingen kan ses som del av det normsystem som
Thora har byggt upp kring dottern och sig sjilv i det harmoniska hemmet.
Det utgir frin en sidan relationell subjektivitet som modern, vilken bgjer
sig in over sitt barn, representerar for Cavarero. Thoras och Yngvas virld i
lantligt idyllisk exil frin borgerlig gemenskap kan lisas som en antites till
stadslivets borgerlighet. Den kan dirmed ses som en bild for en alternativ

social ordning.

Uppoflring och omsorg
I Démd uppoftrar Valborg det som hon uppfattar som det allra dyraste av

sig sjilv, nimligen sin sjilsliga moral, for att hennes barn ska fi sin fars namn
och dirmed betraktas som legitimt. Elisabeth Badinter, som undersoke
modersrollen i visterlindsk historia, skriver att inom 1800-talets borgerlig-
het kombinerades synen pi moderskapet som ett heligt kall med tanken om
sann sjilvuppoftring. Betoningen av moderns uppoflring anvindes ofta for
att visa 6verenstimmelsen mellan kvinnans natur och modersrollen. Om en
kvinna inte kiinde sig kallad att leva for andra krivdes, med hinvisning till
moralen, att hon gjorde s inda. Den kvinnliga offerviljan sigs som natur-
lig. Badinter understryker uppoffringsidealets betydelse i samhillet nir det
giller moderskapet i slutet av 1800-talet och bérjan av 1900-talet. Lidandet
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i moderskapet kunde forstds utifrin att kvinnans formdga till uppoflring
var naturlig.””° Som nimnts i kapitel 4 talar Toril Moi om uppoffrings- och
riddningsmotivet med hinvisning till Et dukkehjem. Det iterkom i en lig,
forytligad form av idealismen i de melodramatiska scenarier som rutinmais-
sigt spelades pi de franska boulevardteatrarna.”” Den kvinnliga uppoffring-
en som idealiserades pi teatrarna och som sigs som naturlig i samhillet
gestaltas i ett kritiskt ljus i Agrells dramer, framfor allt genom den unga
Gertrud i Démd, som stir i beredskap att ingd dktenskap med den betydligt
ildre kapten Bjornklo for familjens skull. Samtidigt anvinds uppoffrings-
motivet i gestaltningen av de goda médrarna, men det skiljer sig da frin den
klichéartade bilden.

Skillnaden mellan melodramats uppoftringsmotiv och framstillningen
av mddrarnas forsakelser i Agrells dramer framgir vid en jimforelse mellan
Valborgs uppoffring for sin son och det offer Gertrud gor nir hon beslutar
sig for att gifta sig med Bjornklo. Gertrud lyder sin mors vilja trots att hon
vet om och férdémer Bjornklos svek mot Valborg, "Det sker for de andras
skull, mamma!” siger hon nir hennes mor tackar henne for att hon inte
bryter forlovningen. D4 har hennes mor malat upp foljderna av en bruten

forlovning:

Ivar fir vil komma i bod om pappa faller ifrin, Olofs storartade
drémmar om att kunna gagna menskligheten krympa ihop bakom
pulpeten [...] och Bjornklo — Ja du horde vad han sade: "Matte bara
inte en mans forlorade lif komma att bli en allt for tung bérda for

ditt unga sinne!” (s. 166)

Gertrud ir ett osjilvstindigt barn som manipuleras in i férbindelsen med
Bjornklo av sin mor som har ett tydligt maktdvertag i relation till henne,
bide erfarenhetsmissigt och i kraft av sin position som mor. Som tidigare
nimnts talas ocksd om Gertruds férlovning med Bjornklo som en affirs-
transaktion. Liksom i Sanna kvinnor utnyttjas hir det sentimentala narrati-
vets konflikt mellan individens kirlekslycka och det kollektivt bista.”” Det
sker dock utan den ambivalens eller de dubbla utsagor kring offret av den

personliga kirlekslyckan som ir typiska for det sentimentala narrativet.””
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Gertruds fortvivlan 6ver att svika sin kirlek till kusinen Olof, hennes vanda
over huruvida hon gér ritt eller fel mot honom och hennes ridsla infor det
stundande brollopet med den betydligt dldre mannen gestaltas. Offerhand-
lingen forddms ocksa av flera av dramats personer, bland andra Olof som si-
ger om forlovningsfesten: “Jag formdr inte nirvara vid offringen, ty oaktadt
hennes egna ord, anser jag henne inda som ett offer for ovirdiga berikning-
ar” (s. 67). Gertruds maktldshet och passivitet lyfts fram nir Olof hir talar
om forlovningskalaset som en offerrit dir Gertrud ir sjilva offret. Gertrud
forvintas inte bara ta ansvar for familjens ekonomi utan ocksa fér Bjornklos
moral. Kapten Bjérnklo siger till Gertrud att via henne kan han komma i
kontakt med den rena "grundtonen” i sin natur (s. 91) och hotar med att han
kommer att gi under om hon bryter med honom. Hon f6rvintas alltsi ta
ansvar for en person som bide kan och borde gora det sjilv.

Bide Gertrud och Valborg ir beredda att offra sin moral, sina kinsloliv
och sina kroppar i giftermil med min som de inte ilskar eller ens hogaktar
for andras bista. Men till skillnad frin Gertrud handlar Valborg som en
sjilvstindig individ, med 6ppna 6gon och med omsorg om tvd minniskor i
maktl8sa positioner: sin son och sin blinda mor. Valborgs offer ir férbundet
med hennes krav att Bjérnklo, en person med béde laglig och ekonomisk
make, ska ta sitt moraliska ansvar for sin skyddsbehdvande son. Jimfort med
Gertruds offer framstir Valborgs som en haltande variant av det sentimen-
tala narrativets motsittning mellan individuell kirlekslycka och det kollek-
tivt bista. Négon kirlekslycka for egen del har Valborg inte att offra. Den
forlorar hon tron pa nir hon inser att Bjornklos kirleksbetygelser och 16ften
varit falska. Forst efter det blir ett giftermal med Bjérnklo ett offer for henne
och det hon offrar for sonens och sin mors bista ir sin integritet. Valborgs
offer av sin trohet mot sig sjilv stills mot offret av Gertruds ungdom och
kropp i forlovningen med Bjérnklo. Ett giftermal med Bjérnklo skulle ridda
Valborgs dygd, knuten till kroppen och dirmed hennes barns sociala posi-
tion, men i sina egna 6gon skulle Valborg forlora sin integritet ddrfor att hon
gir emot sin egen moral. Som i Sanna kvinnor tecknas i Valborg en kvinnlig
huvudperson som hivdar att hennes dygd bygger pa sjilsliga kvaliteter som
heder och integritet.

I Valborgs sociala 6vertramp pa forlovningsfesten i sista aktens 15:e scen,
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trider hon fram och blottar sin livshistoria och sin moraluppfattning. List
genom Cavareros distinktion mellan vem och vad en kvinna ir Svertrider
hon borgerlighetens sociala ordning och visar vem hon ir infor den borgerli-
ga krets som samlats. Trots att hon ir en ogift mor hivdar hon sig sjilv som
en unik individ med rittigheter och behov av skydd for sig sjilv och sitt barn.
Hon stiller krav och gor ansprak pa sin och sonens sociala legitimitet. Hon
kriver den borgerliga kretsens acceptans av vem hon dr som grund for en
social inkludering och socialt ansvarstagande. List genom Cavareros bilder
av krigaren och den sirade som ligger ned, star hon uppritt i strid mot den
patriarkala borgerliga ordningens foretridare, medan Gertrud ir dess sira-
de offer.”* Medan Valborg strider for sitt barn dr Gertrud ett barn som hade
behdvt en omsorgstagande mors beskydd.

Valborgs omsorg skiljer sig frin idealismens uppoffrande kvinnoideal
och 1880-talets borgerliga konsordning genom att hon inte underordnar sig
utan hivdar sig som en individ som handlar sjilvstindig gentemot patriar-
kala borgerliga makthavare och gentemot samhillet. Hennes moral och age-
rande polariseras ocksi mot Bjornklos. Skillnaderna mellan hennes och den
forne fistmannens sitt att resonera framhivs i Bjornklos sitt att leva med

rent samvete:

VALBORG.

Du har ju svurit, svurit, att jag skulle bli din maka!

BJORNKLO.
Det var inte jag. Det var den elegante odigan, kapten Sixten Bjorn-
klo, tredje sonen i familjen. Hufvudmannen f6r den "nobla” dtten

kan omgjligt gifta sig med en — —

VALBORG.

Med en — hvad - !
-]

BJORNKLO.
Dessutom forefaller det mig, som om jag gjorde ett litet forbehall.

Nir mina arfsansprik voro ordnade, tillade jag visst.
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VALBORG.

Navil?

BJORNKLO.,

De bli aldrig ordnade, min vin. Just for att skydda mitt samvete har
jag borjat en process, som kommer att ricka si linge jag lefver och
lingre till. Samvetet liknar dngan: for att undvika explosion, miste

man Sppna en sikerhetsventil. (s. 84—85)

Bjérnklo har utnyttjat lagen pa ett sitt som gor att han inte kan anklagas
for 16gn vare sig av andra eller frebras av sig sjilv, samtidigt som han visar
medvetenhet om att han har betett sig bedrigligt. Han skjuter ansvaret for
sitt svek pa de sociala kraven som arvtagare i en fin familj har. I den ritte-
gingsliknande uppgdrelsescenen anmailer Valborg forhinder f6r Gertruds
och Bjérnklos forlovning infor alla festdeltagarna. Hon limnar it dem att
déma vem som har ritten pa sin sida: hon med den ansvars- och omsorgs-
moral som hon styrs av eller Bjornklo som med lagen och konventionen pi
sin sida kan sitta sin familjs sociala status fore omsorgen om Valborg och
sin son. Det 4r Valborg som anklagar. Nir Bjornklo ljuger och siger att han
aldrig har gett henne nigra dktenskapsléften ifrigasitter hon om hans ord
viger tyngre dn hennes. Hon framstills som en kvinna som oppet trotsar
mannens maktovertag, trots att hon inte ir i en position att gora det. Till
skillnad frin Berta i Sanna kvinnor, som gor ansprik pa att ha samma ansvar
som mannen, stiller Valborg krav pi mannen att ta ansvar for den situation
han har forsatt henne och deras son i. Hon ifrigasitter den borgerlige man-
nens ritt till autonomi i forhillande till kvinnor och barn.

Valborgs utsatthet poingteras nir festdeltagarnas dom istillet for att
drabba Bjérnklo vinds mot henne sjilv och hon blir anklagad for 16gn. Er-
farenheten av att vara totalt maktlds och ensam i frustrationen Sver oritt-
visan gestaltas i Valborgs framtridande pa forlovningsfesten. I slutet av sin
sjilvférbrinnande kamp har hennes krav reducerats till en bon om barm-
hirtighet och rittvisa. Hon vill slippa bli utstétt och dirmed axla "bérdan
af tvinnes skam” men drivs slutligen ut ur den borgerliga gemenskapen, som

en fallen kvinna. (s. 158). I dramats slut framstir Valborg, i samma grad som
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Gertrud och moster Lisen, som offer for ett orittfirdigt samhille byggt pa
bristande moral. Samtidigt vigrar Valborg att ta emot de pengar som Bjorn-
klo vill bidra med for uppfostran av deras barn. Agerandet kan tolkas som
en vigran att acceptera de normer som bidragit till att hon forskjutits. P4
dramats yttre handlingsnivd gir Valborg ur striden som forlorare och hen-
nes lidande, liksom de sociala konsekvenserna av Bjornklos svek, gestaltas.
Samtidigt har hon vunnit den moraliska striden. Med Cavareros bildsprak
behaller hon sin uppritta sjilvstindiga position, den som krivs for att hon

ska kunna bgja sig in 6ver sitt barn och ge det skydd.

Moderns individstatus och omsorgen om barnet

Valborgs kamp i Démd for att formi kapten Bjornklo att gifta sig med hen-
ne giller hennes sons sociala position. For denna ir hon beredd att gi emot
sin moraliska staindpunket. Till skillnad frin Valborg vigrar Thora, huvud-
personen i Ensam, att gifta sig for att hennes dotter Yngva ska betraktas
som legitim. Hon avslir det arrangerade iktenskapet med Yngvas far, en
man som hon varken ilskar eller hogakear. Att g med pa giftermalet vore
att forlora striden mot den omvirldsmoral som Thora férdomer: "Jag som
egnat hela mitt lif 4t att forvirfva mitt barns aktning, skulle rifva ned mitt
eget verk! Sig mig, att ur falsk uppoflring vixer falsk lycka, att Yngva skul-
le bli ytlig, hjertlds, oduglig som menniska...” (s. 101). Férlusten skulle inte
bara vara hennes utan ocksé Yngvas. Nir Sandén ber Thora att vara praktisk

svarar hon:
Om Yngva mordade mig for att vinna en fordel, skulle ni d3 se det
vara hennes ritt?”

SANDEN skriker.
Hor inte hit!

THORA.
Och 4nda ir vl en sjil bra mycket mer 4n en kropp ... Och s vill ni,

att jag ska viltra ett sidant ansvar pa henne! (s. 102-103)
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Thora kan inte lita Yngva bira bordan av ett vild pa hennes sjil. Den vore
tyngre in den att ha villat sin mors fysiska dod. For Thora skulle ett gifter-
mal for Yngvas skull inte gagna dottern utan enbart vara en uppoflring for
omvirldens krav. Hennes vigran att gi Yngva, Ekskold och doktor Sandén
till motes i deras onskan om giftermalet kan betraktas som samma slags val
av respeke for sig sjilv och dottern som Valborg visar i slutet av Démd nir
hon limnar kvar Bjérnklos pengar. Thora har f6r linge sedan avskilt sig frin
omgivningens normer. Hon handlar helt i linje med den alternativa ordning,
grundad i hennes egen syn pd moral, som hon skapat for sin och dotterns
rikning sedan de blivit utstotta ur den borgerliga gemenskapen.

Ekskold menar att det felsteg som Thora har gjort som ung inte gir att
ritta till pd nigot annat sitt 4n att hon gifter sig med Yngvas far. Det ir ni-
got helt annat 4n det fel han gjorde som ung. P4 grund av sin egen krinkta
kirlek till Thora underlit han da att tala om for henne att Yngvas far redan
var gift: "[M]itt felsteg tillhr mig — ert tillhér verlden” (s. 70). Frigor som
den om den fallna kvinnan ir inte "individuela utan sociala’, menar han och
de moraliska lagarna miste till varje pris vidmakthllas "sa vida vi inte vill
att hela vir samhillsinstitution ska’ falla sonder” (s. 65). Kvinnan ses som
en samhillsfunktion och hennes bevarade dygd konstituerar stabilitet me-
dan mannen ir individ. I sin analys av Et dukkehjem refererar Toril Moi till
Hegels syn pa familjen som en organisk enhet i Grundlinien der Philosophie
des Rechts (1820). Enligt den betraktas endast familjefadern som individ.
Detta hinger samman med att han ir den enda i familjen som stir i kon-
takt med staten. Det 4r genom kontakten med andra min utanfor familjen
som mannen konstituerar sig som individ. I kampen med den yttre virlden
finner han vigen till en oberoende enhet med sig sjilv. Benimningarna pa
familjens 6vriga medlemmar — fru, dotter, son, syster, bror och mor — ir
samlingsbegrepp som refererar till funktioner. For Hegel kan inte kvinnor
bli autonoma individer eftersom de ir inneslutna i familjens fromma hign
och inte heller har de nigot intresse av att f3 tillging till staten eller lagen.”
I Ekskélds repliker hir ovan klingar Hegels tinkande kring moral, kon och
individualitet: Som individ ir mannens moral och handlande en relation
mellan honom sjilv och samhallet. Eftersom kvinnan inte har individstatus

utan fir sin plats i samhillsordningen via sin funktion i relation till mannen,
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ir ocksd hennes handlande en relation mellan mannen och staten. Den si
kallade fallna kvinnan, och dirmed ocksa den ensamstiende modern, ham-
nar utanfdr den av samhillet sanktionerade ordningen, det vill siga dkten-
skapet och familjen. Hennes funktion ir inte knuten till en specifik man och
hennes agerande i relation till de moraliska lagarna blir helt och hillet en
fraga for samhillet att hantera, som svarar med att stdta bort henne. Hon
blir ett abjekt utanfor ordningen och utstétningen av henne och hennes av-
komma tjinar som avskrickande exempel for att halla ordningens grinser
intakta.

Ekskold menar att det offer som han kriver av Thora inte bor vara svart
for en mor.”Ar di en mor inte menniska?” ir Thoras svar och hon vigrar gif-
termalet med "en menniskas” ritt (s. 99, 106). I den friga som Thora stiller,
om en mor inte ir minniska, ryms idén att en kvinna idger ritt att handla
som sjilvstindig individ med grund i sin blotta ontologiska existens. Ek-
skold menar att en mor ir en minniska i dubbel mening, eftersom hon har
ansvar for barnet, och antyder dirmed att hennes minniskostatus bygger pa
andra premisser 4n hans. Frimst innebir de att hon uppoffrar sig sjilv for
barnet. Han betraktar henne utifrin hennes funktion som mor, inte som
singulir individ som delar samma generella minskliga villkor som han le-
ver under, utan som nigot annat. Nora i Et dukkehjem ser pa sin moraliska
plikt utifrin hustruns och dotterns funktion och foljer kvinnans lag i famil-
jen, vilken enligt Hegel ir kinslomissig och subjektiv. Men Nora forindras.
Hon uppticker att hon ocksi miste bli en individ och att detta bara kan ske
om hon relaterar till samhillet runt omkring henne. Enligt Toril Mois tolk-
ning méste Nora limna sina barn och dirmed sin modersroll for att skaffa
sig en sjilvstindig relation till samhallet, genom att uppfostra sig sjilv som
minniska.”® I teckningen av Thora star hennes utveckling som individ inte
i opposition till modersrollen, utan ir nira sammanlinkad med den. I dra-
mats inledning siger Thora: "Det kiindes si besynnerligt, nir jag for forsta
gingen holl mitt barn i mina armar. Det var som om hela mitt sjilslif plojts
upp med ens. Jag kinde mig ansvarig, s forfirligt ansvarig” (s. 12). Ansvaret
har lett fram till att "bara det bista skulle stanna qvar it barnet” och dirfor
har Thora uppfostrat sig sjilv (s. 64).

Omsorgen om barnet har Thora utvidgat till en praktik utanfér hemmets
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viggar i det sociala arbetet med traktens fattiga och sjuka tillsammans med
doktor Sandén. I Ibsens pjis maste Nora limna sin hustru- och modersroll
for att bli individ i relation till samhillet pd samma premisser som man-
nen. I Agrells drama, diremot, hivdas via Thora en status utifrin individens
ontologiska villkor samt moderns ansvar och omsorg. Till skillnad frin den
syn pd modern och hennes minniskostatus som Ekskolds repliker uttrycker
ir en mor inte underordnad barnets och mannens behov i den subjektivitet
som Thora upprittar it sig sjilv. Hon handlar utifrin en position som sjilv-
stindig individ, oberoende av mannen, i relation till barnet och samhillet.
Samtidigt gér hon moderns ansvar och omsorg till utgingspunke for sitt
handlande.

Thoras dotter Yngva vill ha social upprittelse och moderns vigran att
gifta sig med hennes far blir for henne ett svek och en djupt egoistisk hand-
ling. Men genom att std orubblig infor bade dotterns och omgivningens
patryckningar tvingar Thora sin dotter och Allan att ocksd bryta med de
ridande samhillsnormerna. "[A]tt betala med mig sjelf blir inda for dyrt’,
siger Allan och ber Yngva att vinta pi honom ett par 4r medan han arbetar
sig fram. Yngva "vill ocksd bryta sig sin egen vig": "Jag ska’ tvinga verlden att
akta mig... for min egen skull, nir den inte aktat mig f6r andras. Kom sen
igen Allan, d4 har jag kopt mig fri, jag som du” (s. 108, 109). Allan och Yngva
bryter sig loss frin ett gammalt system och ska bérja om frin bérjan, med
hirt arbete. Samtidigt som Yngva limnar sin mor gir hon hennes vig nir
hon slutligen kriver av omvirlden att respektera henne for vem hon ir och
pa den vigen ocksa fd social acceptans.

Dramats upplosning gir att uppfatta pa flera sitt och de andra drama-
personernas fordomande av Thoras hirdnackade vigran att gifta sig desta-
biliserar perspektivet pd hennes tro pi att leva sant. I dramats allra sista
replikskifte fragar Sandén ironiskt om Thora inte kinner sig fordomt lycklig
nu nir Yngva limnar hemmet. Thora svarar "med skdlfvande rost och ett djupt
andetag. Ja!” (s. 111). Trots att Sandén vid svaret gor en gest av fdrtvivlan
over Thoras instillning antyder det ocksd en seger f6r Thoras sanningskrav
och moral. Thora har via respekten for sig sjilv och sin dotter fostrat henne
till en vuxen kvinna som slutligen trotsar samhillets dom och hivdar sin

styrka och sin status som sjilvstindig individ. Hon stiller sig sida vid sida
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med mannen pi vig mot en socialitet byggd pa nya grunder. Yngvas beslut
att bryta sig loss visar att Thora har fatt sin dotter att begira en minniskas
status och dirmed frihet.

Respektabilitet och sjilsutveckling

Barnkvinnan som stir i fokus i analysen av Lefflers Elfvan och"En riddande
engel” har sin motsats i demimonden som typ, bide i den sociala virlden
och pa teaterscenen. Sidana fallna kvinnor forekom ocksi i den europeiska
bildkonsten och i litteraturen under 1800-talet. Ett av de mer kinda exem-
plen ir Alexandre Dumas den yngres Kameliadamen och operaversionen La
Traviata eller Den vilseforda. Motivet aterfinns i melodramens narrativ, i vil-
ket den fallna kvinnan ofta har en bakgrund som f6rford oskuld. Sos Eltis
talar om seduction melodramas som var fyllda med tablier med oskulder som
svimmade i det 6gonblick de blev bortforda eller knibdjde i bon for ate fa
sina synder forldtna. Intriger med bortférda oskulder som slutade som fallna
kvinnor kom att bli vilbekanta for lisare och dskidare under 1800-talet.?”
Ingeborg Nordin Hennel menar att sidana kvinnor i Agrells dramatik tyder
pa att hon inte fordomde kvinnors foriktenskapliga sexuella forbindelser.3”®
I Démd och Ensam har den forforda oskulden och fallna kvinnan en viktig
dramaturgisk funktion. Hon erbjuder en situation i vilken kvinnans sjilsliga
egenskaper och handlande pa ett tydligt sitt kan stillas mot kroppen och
sexualiteten som utgingspunkt for en diskussion om kvinnans respektabili-
tet. Valborg och Thora forkroppsligar i sina handlingar, utifrin dygder som
drlighet, trohet och empati, med andra ord, en alternativ kvinnlig dygd.
Det slags dygd som Valborg och Thora representerar innehiller dock
en idé om kroppslig renhet. Som ung var Thora i Ensam ett offer i den me-
ningen att hon blev lurad, bide av Yngvas far och av omgivningen som visste
att han var gift, men Thora medger ocksi att hon sjilv begick ett fel. Sedan
dess har hon valt att leva si "att skammens mirke forbyttes till upprittel-
sens” (s. 10). Vare sig i Démd eller Ensam argumenteras for att samhillet ska
se mellan fingrarna pa foriktenskapliga sexuella forbindelser. I den ritte-
gingsliknande uppgorelsescenen i Démd fragar Valborg visserligen: "Hvad
har jag da gjort? Alskat och trott” Hon ifrigasitter om det ir ett brott. Men
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direfter sinker hon sina krav till att gilla en rittvis beddmning. Hon siger:
"Jag erkdnner 6dmjuket, att jag har felat — — men jag har ju inte felat ensam”
(s.155,157).

I Démd stir de orittvisa villkoren for mannens och kvinnans moraliska
felsteg i centrum. I Ensam hivdas idén att en kvinnas 6vertridelse av mo-
ralnormerna, i synnerhet om hon gjort dem av kirlek och i god tro, maste
kunna férlitas om hon gor bittring. Det ir det oaterkalleliga tillstindet att
vara en outcast som framstills som orimligt i forhillande till f5rseelsen. Kon-
sekvenserna for kvinnan blir definitiva och fatala medan mannen i princip
kan gora vad som helst, utan att uteslutas ur gemenskapen. Yngvas far har
"spelat bort sin hustrus férmdgenhet, pinat henne till d6ds med sina utsvif-
ningar, nodgats lemna sitt regemente. Han har ingen heder, ingen blygsel, ty
han lefver av allmosor” (s. 98). Andi anses han respektabel nog att réra sig
i borgerlighetens kretsar. I dramat poidngteras det befingda i att en kvinna
som den rekorderliga Thora fir social "upprittelse” genom att gifta sig med
en ohederlig man med lag moral (s. 99). Den upprittelse som hon sjilv har
dlagt sig och som sker genom hennes handlingar stills mot upprittelsen via
en sidan allians.

Thora kontrasteras mot madam Rask, en inneboende hos Thora. Hon
beskrivs som “en elak oticka som ingen menniska kan ha” i sitt hem (s. 16).
Madam Rask framhiller att hon sjilv ir gift medan Thora ir mamsell och
antyder dessutom att hennes och Sandéns relation ir otillstindig. Thora
framstar dock, med sitt oforvitliga leverne och moraliska rittesndre, som
overligsen den gifta madam Rask. P s vis stills en kvinnas respekta-
bilitet grundad i samhillelig status och en sidan byggd pi hennes hand-
lande som individ mot varandra och problematiseras i relation till socialt
anseende. Genom beskrivningen av Yngvas vidlyftige far, vars namn enligt
samhillsnormen ska uppritta Thora, och via kontrasteringen mot madam
Rask underkinns giftermilet som garanti for kvinnlig dygd. I Ensam baseras
kvinnors moral pa en syn pa dem som handlande individer. Denna syn stills
mot en moral som bygger pi kontroll av deras kroppar och fornekar dem
som sjilvstindiga individer.

Konsthistorikern Lynda Nead skiljer mellan tva sorters icke-respektabla

kvinnor: den prostituerade, som siljer sin sexualitet, och den fallna. Den
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sistnimnda kommer till skillnad frin den prostituerade frin respektabel
medelklass men har forlorat kontrollen &ver sin dygd genom att bli forford.
Hon pipekar att den fallna kvinnan i viss man kunde restaurera sin raserade
position. Genom att konstituera sig som maktlés och som ett offer kunde
hon behilla ett visst mitt av respektabel femininitet.”” Thora har emellertid
inte gjort sig maktlds for omvirlden, det vill siga borgerligheten. Hon har
istillet skapat sig ett liv pa egna villkor pa den plats utanfor sociala gemen-
skaper som hon anvisats. Nir samhillet har vint henne ryggen har hon gjort
bot infér Gud och sig sjilv genom sitt leverne. Botgoringen har skett genom
hart arbete. I doktor Sandéns repliker konstrueras Thora som respektabel i

kraft av sitt sociala engagemang och arbete:

For, ja, det dr vil for omkring tretton r se'n, nir jag blef fattiglika-
re hir pd Kungsholmen, métte jag 4n hir och 4n der i kyffena ett
hyggligt qvinfolk, snyggt klide, dnnu ungt, och som hvarken pjis-
kade eller schipade sig utan gaf ett handtag, nir det behéfvdes, och
héll mun, nir det behofvdes. Fattig som en skipritta var hon, det
mirkte jag snart, men si knusslade hon inte med sin sjelfuppoffring

i stillet. (s. 63—64)

Kvinnlig respektabilitet konstrueras hir si som att vara rejil, att visa omsorg
om andra, att kunna hugga i nir si behdvs och att forsta nir man ska tiga.

Kvinnlig respektabilitet handlar ocksi om att hilla sig och sitt hem
snyggt och propert. Thoras egenskaper avspeglas i hennes hem. Hon och
Yngva bor i ett gulmélat hus i en tridgird. Hemmet beskrivs som "harmo-
niskt’, "fortjusande” och “behagligt” och det vittnar om "fin smak och konst-
nirlig blick”: "Man kinner att hir bor en god och renhjirtad kvinna’, siger
Sandén (s. 3, 36, 57). Thoras propra leverne samt den fina smaken fdrsonar
den samhilleliga forbrytelse som det har varit att ge sig hin i erotisk kirlek,
som om livsféringen innebar ett renande av kinslor och kropp, liksom ett
itertagande av kontrollen 6ver dem. Thoras egenskaper, inklusive det vilgs-
renhetsarbete hon utfor, utgdr den alternativa kvinnliga respektabilitet som
dramat framhaller.

Ekskéld hivdar att den s kallade fallna kvinna inte gir att uppritta:
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"Med hennes lif sedermera har samhillet ingenting att skaffa” (s. 65). I mot-
sats till denna stindpunkt innebir gestaltningen av hur Thora upprittar
sig sjilv dels tanken om att hon ir en sjilvstindig individ i meningen att
hon 4ger kontrollen 6ver sin kropp, sin moral och sina handlingar, dels att
en minniska inte ir en och samma under hela sin livstid. Enligt Cavarero
sammanfaller identitetens enhet och unicitet endast i fodelsedgonblicket.
Effekten av en livshistoria innebir alltid en oférutsigbarhet hos minniskan
och en identitet som inte ir stabil forrin livshistorien upphér.** Tanken om
identiteten som avhingig livshistorien och relationen till ett berittarbart
sjilv innebir en idé om att en persons identitet livet ut 4r stadd i forindring.
Med andra ord férindras minniskan med sin pigiende livshistoria. Thoras
sitt att se pa sin livsberittelse tangerar ett sidant synsitt. Nir Thora métte
Yngvas far var hon omogen: "kropp och sjil foljdes inte at” och hon anser sig
heller inte vara berittigad att ddma Yngvas far for det han gjorde di (s. 69).
Diremot menar hon sig ha ritt att ddma honom f6r den han ir nu. Ett felsteg
i ungdomen ir illa, men det dr vad man lirt sig av det och hur man har tagit
konsekvenserna som riknas. Thora har visat prov pi en sidan mognadspro-
cess och begir att bli beddmd med beaktande av den. Att minniskan och
hennes identitet forindras i takt med livshistorien innebir en syn pi livet
som en process, i vilken minniskan lir och utvecklas med sina erfarenheter.

Thoras utveckling sker dock inte i handlingens realtid utan har skett fore
intrigens borjan och den delges via dramapersoners aterberittande. I Domd
kommer Valborg till insikt om vem Bjérnklo ir i en relativt plotslig vind-
ning nir hon inser att han inte dlskat henne och att han inte ir vird hennes
kirlek. Hon borjar di strida for sitt barns ricte till legitimitet. Nigon egentlig
karaktirsutveckling fir vi dock inte ta del av i denna pjis heller. Som huvud-
personerna i Riddad och Sanna kvinnor, som jag behandlar i bokens tredje
kapitel, pressas Valborg snarare av situationen att visa vem hon redan ir. I
handlingens realtid ir bide Valborg och Thora statiskt tecknade dramaper-

soner som kdmpar for sina barns ritt och for sina ideal.
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Erfarenhet och kunskap

I Ensam aterfinns ocksé idéerna om livshistoria, erfarenhet och utveckling i
gestaltningen av madam Rask. Hon ir ocksi mor, men hennes dotter lever
"i skam” (s. 52). Madam Rask har dirfor blivit bitter och til inte médrar och
barn, men visar empati med Thora nir hon riskerar att forlora Yngva. Teck-
ningen av den elaka stidkvinnans empati gir i linje med idealismens norm
for dramakomposition, att dramapersoner inte bér tecknas som allt igenom
onda utan ha férsonande drag. Personteckningen av madam Rask visar att
ocksi hon formats av sina erfarenheter eller, med Cavareros ord, att sjilvet
har konkretiserats som en effekt av livshistorien.”® Det finns ingen explicit
forklaring till varfor Rask 4r s elak, men bilden av henne forindras i Ensams
tredje ake i scensekvensen di Thora omfamnar henne. Fru Rasks empati-
yttring och Thoras tolerans mot den bittra stiderskan antyds ha sin grund
i de upplevelser som de tva kvinnorna har gemensamt som médrar. De tvi
kvinnorna delar oron respektive sorgen dver att forlora en dotter till "ver]-
den” (s. 87). De ger varandra ett erkinnande av att de ser och forstir vad den
andra genomlider. Trots att den ena ir gift och den andra ogift delar de som
modrar och i relation till sina déttrar en position frin vilken de betraktar
och forhaller sig till samhillet. Omfamningen lyfter fram en gemensam erfa-
renhet grundad i svirigheten att skydda en dotter i hennes steg frin barn till
kvinna, i ett samhille dir kirleken ir ett risktagande for en oerfaren flicka.

Jag har i forra kapitlet diskuterat hur den levda erfarenheten, empatin
och inlevelseformigan som kunskapsform stills mot vetenskaplig abstrak-
tion i Hur man gor godt. Samma motsittning finns i Ensam. Ekskéld distan-
serar sig frin Thora och Yngva och ser dem som samhillsfenomen istillet
for individer. Som tidigare citat frin dramat anger, anser herr Ekskold att
den fallna kvinnan mdste betraktas ur ett socialt perspektiv: det ir ndd-
vindigt att “utan hinsyn till detaljer halla orubbligt fast vid vissa moraliska
lagar” (s. 65). Nir Allan frigar sin adoptivfar om han ir obeveklig nir det
giller hans och Yngvas giftermil siger han: "Jag ir alltid obeveklig nir det
giller att ge diliga exempel, och hir vore exemplet i alla afseenden diligt”
(s. 107). Ekskéld ir rationell och gér i denna situation exempel av de tvi
kvinnor han har framf6r sig i deras hem pi Kungsholmen. Han handlar en-
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ligt allmingiltiga moraliska lagar for det han menar 4r samhillets bista och
ser pa kvinnorna ungefir som schackpjiser han kan flytta. Han visar samma

instillning till arbetarna pé sin gard:

EKSKOLD.
Jag lefver f6r mina underhafvande. Ja, kom ned och helsa pi mig, si
ska’ du fa se, att min lilla stat inte ir att forakea. Det var just for att

kunna skéta den ritt, som jag tog afsked.

SANDEN,

Du har natutligtvis infort sjelfherskarsystemet?

EKSKOLD.

Ja, till hvad skulle jag anvinda min intelligens eljest? Den, som arbe-
tar med kroppen, orkar inte arbeta med sjilen, ja, jag menar i nigon
hégre grad, och vice versa. Hufvudet f6r sig, kroppen for sig, det ir

den enda sunda arbetsfordelning som fins. (s. 60—61)

Agrell visar hur bade kvinnor och arbetarklass gors till "den andre” i mening-
en frimmande och annorlunda f6r den borgerlige mannen i maketposition.
Ekskéld franskriver dem formdga att tinka och kan inte se dem som indi-
vider, det vill siga hela minniskor med tillging bade till kropp och sjil. De
ir kroppar och samhillsresurser som han underordnar sig och anvinder sig
av. I Domd siger professor Hillner i samband med hur Valborgs forikten-
skapliga forbindelse med Bjérnklo ska beddmas, att "en qvinna kan, i vissa
fall icke bedomas som ett individuum. Hon ir en social combination, ett
embryoniskg, till méjligheten existerande samhille. Salunda: sviker qvinnan
sig sjelf, sviker hon menskligheten, och blir ur bide estetisk och vetenskaplig
synpunkt forkastlig” (s. 156).

Professor Hillner ir representant for ett idealistiskt vetenskapsideal och
Agrell visar och kritiserar hur kvinnan inte bara ses som en samhillsfunk-
tion utan ocksd hur hennes dygd kopplas samman med ett vilmiende och
sunt samhille, liksom hur det etablerade vetenskapliga tinkandet hiller
kvar kvinnan som kropp och social funktion. Bide Agrell och Leffler visar

hur abstraktionen i den patriarkala vetenskapen doljer en avhumanisering
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av "den andre”. Genom att betrakta kvinnor som kategorier istillet for som
individer gir vetenskapen lagens och traditionens drende och ligger hinder i
vigen for kvinnans frigorelse. I Ensam och Hur man gor godt visar de behovet
av en ny grund for kunskap, lagstiftning och tradition dir kvinnan betraktas
som individ i egen ritt. De hivdar i sina dramer ett nytt kunskapssubjekt
som betraktar virlden frin en annan position in den borgerlige mannen.

Placeringen i idéernas virld eller i livsvirlden kan ses som vattendelaren
mellan det slags dygd, vilande p& moral och sjilsliga formigor som gestaltas
via Thora i Ensam respektive professor Hillner i Démd. Professor Hillner
ser sig sjilv som en "tankens apostel” (s. 59):

Jag har nu i femton ir arbetat pa mitt stora verk om idealerna. Nir
alle blir firdigt, hoppas jag hafva lyckats bevisa, att den, den enda
méjligheten for menskligheten att hoja sig, i si vil andligt som
kroppsligt afseende, dr genom fasthillande af skonhetsprincipen

inom sig. Idealet, som ir sanningen, miste sokas hdgt. (s. 64)

For Hillner ir idealismens moral knuten till vetenskapen och en abstrake
nivd som inte kommer i kontakt med livet. Hans upptagenhet med veten-
skapen tecknas som en flyke till en skyddad verkstad. Bide Thora i Ensam
och Valborg i Démd har diremot idealismens idéer om det sanna och rit-
ta som rittesndre for sin livsforing. Thora ir, mer utpriglat 4n Valborg, en
verklighetens skonhets- och sanningsapostel. Det ir den egna kroppen och
det egna livet som ir spelplatsen for hennes idealism, till skillnad frin pro-
fessor Hillners, som begrinsas till vetenskapens och bockernas virld. Den-
na plats haller han strikt avskild frin den ria verkligheten. Som i Lefflers
Hur man gor godt stills en kunskap och ett moraliskt stillningstagande med
ursprung i erfarenheten och i livspraktiken mot vetenskapens och abstrak-
tionens kunskap och moral. Till skillnad frin en idealism i ett vetenskapligt
autonomt universum blir Thoras idealism hennes kompass for hur hon lever
sitt liv och handlar mot sina medminniskor.
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Kirleken

I Démd och Ensam méjliggér motivet med den fallna kvinnan att uppfatt-
ningen om kirleken i idealismens moraldiskurs, liksom praktiken inom en
patriarkal borgerlighet, kan diskuteras kritiskt. Framfér allt kan minnens
beteende problematiseras och kvinnans sociala sirbarhet lyftas fram. Kon-
sekvenserna for modern och barnet samt kvinnans méjligheter att ilska
framvisas. Motivet med den fallna kvinnan befinner sig i skirningspunk-
ten mellan kropp och kultur. Det dramatiserar ett problemkomplex som
var avgdrande for kvinnans status som unik individ och dirmed f6r hennes
frihet, nimligen synen pa hennes kropp och pa sexualiteten. Motivet med
den fallna kvinnan i kombination med melodramens f6rférda oskuld var en
figur som en lisare och publik kinde igen. Dirigenom kunde ett kvinnligt
sexuellt begir gestaltas utan att bli stotande, eftersom det rorde sig om en
kvinna som blivit domd och utstott frin de borgerliga kretsarna.

Ingeborg Nordin Hennel nimner 1880-talets diskussion om den sexuella
avhillsamhetens konsekvenser. I den ifrigasattes kvinnors sexuella drift av
minga, vilket anvindes som argument f6r nodvindigheten av prostitution.
Den andra starka stindpunkten, att sexuell avhillsamhet gav bade psykiska
och fysiska besvir, omfattade bide min och kvinnor. Nordin Hennel menar
att Agrell i novellerna "Utan kirlek” och "Férnekelse (Hvad ingen ser)” for-
utser konsekvenserna for uteblivna kirleksupplevelser for de kirleksinrikta-
de kvinnliga huvudpersonerna. Nordin Hennel betraktar dessa noveller som
ett inligg i avhillsamhetsdebatten. Hon papekar ocksd att det var svirt for
en kvinna att uttala sig explicit i denna debatt, eftersom det skulle uppfattas
som anstotligt.** En kvinnlig dramatiker hade allts flera hinder att ver-
komma for att kunna gestalta erfarenheten av kvinnlig sexualitet pd scenen.
Sambhiillets genusnormer lade munkavle pd henne i sidana frigor. Teater-
institutionens dramaturgiska konventioner och socialiserande didaktiska
uppgift styrdes av en moraluppfattning som férnekade en sjilvstindig kvinn-
lig sexualitet. En borgerlig patriarkal praktik behandlade kvinnan frimst som
en konsvarelse med funktion i andras liv. Att som kvinna gestalta erfarenhet
av sexuella upplevelser hos kvinnor krivde dirmed en avancerad navigation.

Nordin Hennel framhiller att det inte finns nigon entydig definition av
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kirlek i Agrells verk. I Démd och Ensam finner hon att den unga kvinnan
uppfattar kirleken som en mgjlighet till sjilvforverkligande och ett posi-
tivt livsinnehall i kontrast till ungflickstidens beskurna och tringa livsvill-
kor. Samtidigt har denna kvinna en kvalificerad kirleksuppfattning, d4 hon
forvintar sig dmsesidig forstielse och forpliktelse. Hon vill inte bli betrak-
tad enbart som kdnsvarelse utan lika mycket som minniska, vilket Nordin
Hennel likstiller med den romantiska drémmen om full gemenskap. Hon
konstaterar ocksé att det inte finns nigot forddmande av den irrationella
passionen som gor den drabbade forsvarslds och att Agrell aldrig intar en
moraliserande hillning till kvinnors foriktenskapliga forbindelser i sin lit-
teratur.’® Med tanke pa de ovan nimnda hindren for att gestalta en kvinnas
erotiska begir dr det inte si konstigt att det 4r svirt att se en entydig bild av
kirleksuppfattningen i Agrells verk. Genom att stilla de kvinnliga huvud-
personernas instillningar mot varandra och mot de andra dramapersoner-

nas gir det emellertid att férdjupa Nordin Hennels analys.

Kirleken som scen for tva unika individer

Trots att Valborg i Démd och Thora i Ensam bida ir ensamstiende modrar
erbjuder dramerna en diskussion om kirleken frin tvd olika positioner.
Valborg ir ung och har relationen med Bjérnklo i dramats nu, Thora torde
vara ungefir 20 ir dldre och ser tillbaka pa sin kirleksrelation fran ett lingre
avstind i tid. Nir Ekskold siger om sin kusin att han redan ir Thoras man
"infér (hennes] samvete” svarar Thora: "En ungdomsférvillelse har inte rit-
tighet att kasta skugga 6fver en menniskas hela lif, sa’ ni igdr” (s. 98-99).
Avstandet i tid gor att Thora ser annorlunda pi sin foriktenskapliga for-
bindelse 4n Valborg. For henne framstar den som ett ungdomligt misstag:

Jag bara vintade att lifvet, det der rika, underbara lifvet skulle bor-
ja, och nir det aldrig bérjade, kinde jag mig sd trott och besviken.
Ibland kom det 6fver mig en sidan leda — jag 6nskade att fi d6, men
si kom befrielsen: kirleken. [...] Han forde med sig poesi, lif, lyckal
For mig var denne elegante, fadde, forforelsevane man idealet for alle

manligt och idelt. (s. 69—70)
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Thora har insett att hennes forilskelse i Ekskolds kusin berott pa en livssi-
tuation priglad av instingdhet, meningslshet och livsleda. Kirleken har,
som Nordin Hennel noterar, fort med sig ett 16fte om en annan livsniva, ett
annat plan i livet jimfort med det stillastiende, tringa liv som kvinnan an-
nars var ddmd till.** Men i Thoras analys av sin foriktenskapliga forbindelse
inkluderas ocksi synen pd manlighet hos den unga kvinna hon en ging var.
Den elegante, erfarne mannens sitt att fora sig sig hon som ideal manlighet.
Repliken visar hur den forforelsevane mannen omvandlas till romantikens
ddle riddare i Thoras begir — en figur som hon nu har genomskadat.

Valborgs livssituation leder ocksa till en romantisering av en man som
svikit henne. Valborg har projicerat en 4del och 6m person pi kapten Bjorn-
klo. Denna bild hiller hon fast vid med nibbar och klor och vigrar att se
honom f6r den han ir. Hon har sjilv skrivit de kirleksbrev som hon velat
ha av honom, delvis for att hilla skenet uppe for sin mor men ocksa for att
halla tron pa hans kirlek vid liv for sig sjilv. Nir hon i dttonde scenen i forsta
akten dterser Bjornklo i familjen Hillners hem far han knappt en syl i vidret,
for Valborg ligger orden i hans mun och kan inte nog prisa honom och finna
forsonande anledningar till att han inte hort av sig till henne. Mot allt bittre
vetande och trots moderns tvivel dr hon fast i sin tro pi honom. Bjérnklo
kommenterar hennes beteende halvt for sig sjilv: "S4 15jliga qvinnorna iro!
Nir de ilska, uppresa de tempel it sin afgud och falla ned och tillbedja den”
(s. 45). Men fran Valborg fir han ett dmsint svar:

Du hedning! Slutligen blef mig vintan derute pi landet olidlig. Det
kindes, som om du gled allt lingre och lingre bort frin mig, Ibland
trodde jag att du var sjuk, déd. Och ingen till hvilken jag kunde vin-
da mig f6r att fi underrittelser! Jag trodde jag skulle bli vansinnig.
Slutligen férmadde jag inte uthirda lingre. Jag anfértrodde mina
tva kiraste i en gammal trotjenarinnas vird och for hit. [- - -] Hem
ville, kunde jag inte fara. Jag skref ju dagligen glada bref till mam-

ma — — det var det allra sviraste [...]. (s. 46)

Mellan raderna i Valborgs svada finns skildringen av en kvinna som ir iso-

lerad och instingd med sin illegitime son och sin handikappade mor och
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som inte tar sig ur situationen pi annat sitt in med mannens hjilp. Som
ensamstiende mor ir Valborg utestingd frin samhillet. Den enda vig ut
som hon har att hoppas pa for sig och barnet ir att Bjornklos kirlek och ord
varit sanna. Som nimns i kapitel 4 pipekar Adriana Cavarero att reglerna
for individernas exponering i kirleken ir grymma i de fall kiirleken inte ir
omsesidig. Hur mycket 4n den ena parten exponerar av sin livshistoria och
sitt sjilv betyder inte det att hen framtrider som en oersittlig person for den
andre. Hen riskerar att forbli en of6rl6st unik individ i relationen och ett vad
infor ett vem.® Valborgs svirighet att se Bjornklo for vad han ir gestaltar
ocksa den smirta som ligger i att visa sig for den andre men inte bli sedd.
Bjornklos likgiltighet avhumaniserar henne. Den gér henne till kropp och
funktion utan betydelse som individ.

Bjornklo menar att Valborgs avgudakirlek till honom ir 15jlig, men han
siger sig sjilv avguda Gertrud: "Det ir inte kirlek — det ir afguderi, van-
sinne, galenskap! — kalla det hvad ni vill.” Hans sjil "brinner af tri efter en
blick af 6mhet, ett ord af sympati” frin Gertrud, men nir Valborg fragar
hur han skulle agera om Gertrud ilskar en annan svarar han: "Sa fick denna
kirlek ge vika for min” (s. 91). Bjornklos kirlek till Gertrud skildras som en
besatthet och irrationell galenskap bade i Valborgs och Bjérnklos repliker.
Bjornklo siger att ordet ilska inte ticker de kinslor han har f6r Gertrud och
de har en styrka som fir honom att hota Valborg: "Férsok inte stilla er mel-
lan henne och mig. Hér ni, forsok inte — eller jag kommer att — — .[...] Jag
varnar er innu en gang. [...] Akta er! Om in berg sinkte sig mellan Gertrud
och mig skulle jag krossa dem” (s. 90, 92, 93). Valborg kallar denna kirlek
for passion: "Hana inte, Sixten! Lit ditt hjerta rida, ditt hjerta, som ir, som
mdste vara godt. Du har fattats av en passion, en hvirfelvind, en yrsel, som
insoft din pligtkinsla och din heder. — — Men nu méste de ju vakna upp igen.
Du kan inte ha glémt dina eder, dina l5ften!” (s. 83-84)

Hon beskriver tillstindet som en yrsel. Passionen blockerar omddmet
och férdunklar plikten, godheten och hedern, det vill siga ansvaret for an-
dra. Den ir for Valborg, trots styrkan, ett tillstind som gir att vickas ifrin.
Passionen ir sjilvcentrerad och liknar en sjukdom som gir att bota. Bjorn-
klo gor den till ursike for sina falska dktenskapsloften till Valborg: "Min vin

— en man lofvar mycket, nir hans passioner tala’, siger han (s. 84). Passionen
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gors av Bjornklo till en ansvarsfri zon, till en ursike for ohederligt beteende.

Cavarero diskuterar uppfattningen om kirlek som mest perfekt di eros
isoleras frin det 6msesidiga biografiska berittandets sprik. Hon talar om
den som en modern myt med ett uns av sanning, dirfor att traditionellt dr
det min som har kunnat se pa kirleken s, medan kvinnor varit mer benig-
na att anamma en syn pa kirlek som omfattar det biografiska berittandet.
Genom en romantisk stereotyp har kvinnor dirmed setts som sentimentala,
med en benigenhet for fantasier kring kirleken, pi ett sitt som verkat kvil-
jande for foresprikarna av eroticismens envilde. Kvinnors si kallade senti-
mentalism hinger samman med en riktning mot den andre individens unika
sjilv och en amords scen, i vilken livshistoria och forkroppsligad existens ir
oskiljbara. En kirlek som utesluter det biografiska berittandets sprik forut-
sitter ett snitt mellan kropp och sjil och gér eros autonomt.** Till grund for
Bjornklos syn pi Valborgs starka kirlek och envisa tro pi honom som 16j-
lig, liksom f6r hans passion for Gertrud, ligger en sidan kirleksuppfattning
som bygger pa eros autonomi. Visserligen vill han ha gensvar frin Gertrud
men att hans kinslor f6r henne skulle vara besvarade ir inte lika viktigt som
omsesidigheten i kinslorna ir for Valborg, Han har inte samma behov som
Valborg av att bli sedd som individ i kirleksrelationen. Hans status som
sidan ir sjilvklar i den patriarkala borgerlighet som gestaltas i dramat. Som
man ir Bjérnklo den som ser och definierar och Gertrud fir objektsstatus.
Hennes personliga egenskaper ir inte s viktiga. Hon ska erdvras och kdpas
med givor och 16ften om en framtid i lyx och umginge i fina kretsar. Han
beskriver henne som ett "barn” som "vet om kirlek lika mycket som hennes
egen docka” (s. 91—92). Han ir erdvraren och i en maktposition dir han
kan sitta sig 6ver sidant som Gertruds mognad och kinslor. Valborg tappar
respekten for Bjornklo nir hon forstar att hon inte ir dlskad. Respekten for
honom som individ bygger pd hans trohet och heder, vilket innefattar hans
respekt for henne och dirmed att han legitimerar henne som en virdefull
individ.

Béde i Valborgs agerande gentemot Bjérnklo och i skildringen av Tho-
ras syn pa sin ungdomsforbindelse gestaltas kirleken utifran ett konsmake-
sperspektiv. Det sker i termer av isolering och inkludering, rétlighet och

instingdhet, individstatus och fortingligande. Skildringen visar ocksi att
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man och kvinna trider in i den heteronormativa kirleken frin olika positio-
ner. Mannen stiger in i relationen med en sjilvklar position som autonom
individ, vilken grundas i hans relation till offentligheten. I forhillande till
kvinnan har han en suverin maktposition med ritten att begira. Genom
att forhalla sig till kvinnan som vore hon ett objekt med en funktion for
honom kan han behilla sin frihet i meningen autonomi och suverinitet. For
kvinnan, diremot, ir mojligheterna att framtrida och bekriftas som individ
begrinsade. Kitrleksrelationen blir for henne en majlighet till befrielse fran
sin status som funktion i andra minniskors liv och till att bli betraktad och
bekriftad for sitt unika sjilv. I denna mening ser kvinnorna i Agrells drama-

tiska virldar i kirleken en mojlighet till frihet.

Kirleken som kroppens sprik

Inte bara det att bli sedd som individ utan ocksi kroppslig intimitet ir vik-
tigt i Valborgs kirlek till Bjornklo. I ittonde scenen i forsta akten av Démd,
di Valborg vill prata med honom, uppmanar hon honom att sitta sig helt
nira henne, och talar om att nu ir hon s lycklig att hon ir beredd att dg,
som om hon ville iscensitta eller frammana den nirhet de har haft tillsam-
mans tidigare. Deras sexuella samvaro ges ocksi avgorande betydelse i de
moraliska ansprik som Valborg ligger pa Bjornklo. Hon talar om sig sjilv
som Bjornklos hustru infér Gud och med grund i detta agerar hon som
om hon hade en &verligsen maktposition i forhillande till Bjérnklo. Hon
forklarar att hon avser tvinga honom att ta sitt ansvar. Hon har Gud, ritten
och sanningen pi sin sida. I den syn som representeras i Valborgs repliker
ir den sexuella samvaron siledes grunden f6r deras forbund och den stills
over samhillet och lagen. Det ir denna som binder dem samman, inte i for-
sta hand samhiillets och kyrkans dktenskapsvilsignelse. Gud associeras med
sanning i kinslorna och den sexuella samvaron ses som ett [6fte om ansvars-
tagande frin mannens sida med grund i denna kinslomissiga sannings-
moral. Ekskold i Ensam anvinder samma uttryck om den foriktenskapliga
sexuella férbindelsen som Valborg gor. Han siger att hans kusin, som ir far
till Yngva, ir Thoras make infér Gud men Ekskold gor ingen atskillnad mel-
lan Gud och kyrkan utan hivdar att Thora pi grund av detta ocksi méiste
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gifta sig officiellt, som om hon p4 si vis skulle sona en skuld till Gud. Kyr-
kans vilsignelse och dirmed samhillet 6verordnas det sexuella samlivet. I
Valborgs instillning visas en misstro mot de samhilleliga institutioner som
Ekskold tror pd och stéttar.

I Ensam har ocksd intimitet en betydelse i Thoras syn pd kirlek. Nir hon
forhor sig om allvaret i dottern Yngvas forbindelse med Allan fragar hon
om Yngva har kysst honom i kirlek. I tillbakablicken pi sin egen forikten-
skapliga forbindelse menar hon emellertid att hon har gjort fel som gett sig
i kroppslig kirlek utan att vara gift. I Démd, diremot, ir det frimst kapten
Bjérnklo som handlar fel. Han tar inte de sociala konsekvenserna av det han
lovat med den intima forbindelsen med Valborg: "Ni vet hur jag ilskat, hur
jag offrat allt for er, och 4nd4 vill ni brainnmairka mitt barn med namnet bas-
tard” (s. 86). Hon har i sin kirlek 6verskridit samhillets normer f6r kvinnlig
dygd och riskerar utanforskap, medan han inte ir villig att uppoffra nigot
for henne och barnet. Forst nir det stir klart att Bjornklo inte har ilskat
henne och heller inte kommer att ta sitt ansvar for henne och barnet anser
hon sig vara en fallen kvinna. Hennes felsteg ir inte det att hon har gett efter
for ett erotiskt begir, utan det att hon har litit sig luras av en man som sagt
att han ilskar henne utan att gora det.

Valborg ser pd kirleken som en relation i vilken tvd minniskor betraktar
varandra som unika individer och det erotiska begiret bidrar till sanningen
i kinslorna. Bide uppfattningen om ett dktenskapserbjudande som en man-
lig hederssak och dygd knuten till kvinnans kropp forkastas av henne. Dyg-
den ligger i att det erotiska begiret riktas mot en person som betraktas som
en unik individ och att det finns en 6msesidig uppriktighet i begiret. Den
syn pa kirlek som framtrider hos Agrell i Démd och Ensam piminner om
den som Claudia Lindén liser fram ur Ellen Keys texter. Lindén pekar pd
att Keys utveckling av tankarna om kirleken i Lifslinjer I-1II (1903-1906)
under 1800-talets sista decennier kan ses som en pendang till Lefflers och
Benedictssons verk. Hon skriver vidare pa tankar som hon diskuterade med
dessa tva forfattare.’” Hos Key skulle den personliga kirleken utgdra grun-
den for ett forhallande eller dktenskap, i vilket sjilen och sinnena forenas. I
Keys erosbegrepp ir andlig samhérighet och sinnlig lust en helhet.* I Ag-

rells version finns dock inga drag av kirleken som en filosofisk livshillning,
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vilket Lindén finner hos Key. Den skapande kraft som Key ger kitleken kan
dock jimféras med den forhojda livsnivd och meningsfullhet som Agrells
kvinnliga huvudpersoner finner i den. I Démd och Ensam ir kirleken en
personlig angeligenhet av betydelse for individens frihet. Den ir en arena
dir kvinnor kan realisera sitt begir att framtrida med sitt sjilv f6r den an-
dre, det vill siga som en hel individ med kropp och sjil, och dirmed bli be-
friad frin en position med begrinsad fysisk rorelsefrihet och som funktion
i andras liv.

Kapten Bjornklo i Démd tillmiter, till skillnad frin Valborg, inte den
sexuella samvaron nigon stdrre betydelse for deras relation och inte heller
for sin heder: "Men som vir Herre icke utfirdar nigra vigselattester, s blir
inte vart dktenskap sanktioneradt forr 4n i himmeln — och det dr — langt
dit” (s. 83). Med underhillet som han vill ge Valborg si att hon kan sorja for
deras gemensamma son kdper han sin heder, medan penningtransaktionen
i Valborgs 6gon profanerar deras forbindelse och placerar henne i jimnhéjd
med en prostituerad. Den cyniske Bjornklo vet att han har bide lagen och
samhillsmoralen som stéd for sitt handlande: "Min vin, en man har full
rittighet att smutsa ner sig med hogra handen, om han bara tvittar sig ren
med den venstra. Verlden skulle kunna kalla mitt anbud mycket honnett
— honnett betyder hederlig, som ni vet” (s. 89). Agrell visar hur mannens
juridiska och ekonomiska makt, liksom hans autonomi och suverinitet, pi-
verkar inte bara synen pd kvinnan och kirleken utan ocksa hedern. Allt kan
mannen kdpa. Med samhillsmoralen i ryggen ligger Bjornklo ansvaret for
den sexuella forbindelsen helt och hillet pi Valborg: "Derpa borde ni ha
tinke, inte jag” (s. 85), siger han nir hon férklarar att hans namn kommer
att ridda hennes mor frin fortvivlan. Kvinnan bir bade sin egen och man-
nens moral. Agrell visar, precis som Lefller i sin dramatik, hur mannen via
samhillets institutioner och normer far tillging till kvinnans kropp och hur
den star i centrum for ekonomiska transaktioner som garanterar mannen
sexuell ansvarsfrihet.

Agrell demonstrerar samtidigt bide logiken i och paradoxerna runt
kropp och sjil i idealismens tankefigur kring den rena kvinnan. Valborg vig-
rar i sin syn pd kirleken att lita kvinnan ensam ta ansvar for sexualiteten

och Bjornklo att svira sig fri fran det. Med hans cyniska bekinnelser visas
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att mannen i sjilva verket dr birare av sexualitet precis som kvinnan, men
att den kulturella regleringen liggs 6ver pa kvinnan. Istvin Molndr menar
att idealismens moraliserande inte vore mgjligt utan en sjilvklar kinsla av
den egna tidens och kulturens overligsenhet gentemot andra kulturer och
tider.® Kravet pa att sexualiteten och dirmed ocksd biraren av sexualitet,
det vill siga kvinnan, skulle representeras pi ett foridlat och forskénat sitt,
vilket Toril Moi pépekar, hinger ihop med denna tro pi den egna kultu-
rens overligsenhet.* Den borgerlige mannen kan hirigenom representeras
som upphdjd dver sin materialitet och faktiska natur, vilket borgar for hans
maktdvertag. Genom att visa mannens faktiska natur istillet for den ideali-
serade blir kritiken i Démd mer omfattande 4n att bara gilla den borgerlige
mannens sexualmoral. Idealismens fundament f6r tron pd att minniskan
befinner sig pd sin hogsta nivd rubbas. Nir sambandet mellan synen pa kvin-
nokroppen, lagen, pengarna och mannens ansvarsfrihet lyfts fram, 6ppnas
en reva i den idealistiska tankegingen. Idealismens idégods visas sanktione-

ra mannens sexuella frihet utan moraliska konsekvenser.

En koja och ett hjirta

I Domd diskuteras kirleken ocksi med en vanligt forekommande fras i ti-
dens scenberittelser: "Jag fruktade verkligen, att Gertrud skulle hinga fast
vid den opraktiska gamla idén om ‘en koja och ett hjerta’ — men lyckligtvis
misstog jag mig, kommenterar Gertruds ingifta faster forlovningen med
Bjdrnklo (s. 147). "En koja och ett hjirta” var vad den sentimentala berit-
telsens hjilte skulle foredra framfor ett slott och en prinsessa. Han skulle
folja sitt hjirta och sin heder i kirleken, vilket stilldes mot att gifta sig for
pengar och en sambhillsposition. Molnar skriver att kirlek och pengar ir
dktenskapsbildningens dubbla motiv. De goda hjiltarna gifter sig av kir-
lek medan bovarna gifter sig for pengar. Grundschemat ser ut som foljer:
"[U]ng, fattig men hederlig ung man ir forilskad i ung dam i vilbirgad fa-
milj. Hon besvarar hans kinslor. En annan ung man ir ocksi intresserad
av samma flicka, men endast for att roffa it sig hemgiften. Denne — i mot-
sats till hjilten — lyckas skaffa sig en god position hos flickans familj. Hans
avsikter avsl6jas dock si sméiningom och forildrarna ger sitt samtycke till
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giftermilet mellan dottern och den hederlige unge mannen’* Frasen "en
koja och ett hjirta” anvinds ocksd i Sanna kvinnor men star dir for nigot
negativt, nimligen for en romantisk kirleksmyt som uppmanar den unga
flickan att folja sitt hjirta men som déljer en patriarkal ideologi som siger
att kvinnor ska uthirda allt i dktenskapet. I Démd anvinds en storre del av
den sentimentala berittelsens grundmonster, med Olof som den unge man-
nen med hederliga avsikter och Bjérnklo som hans rival med tvivelaktiga
motiv. I Agrells version av kirleksmotivet fir emellertid inte hederligheten
och kirleken sin lon. Istillet avgir den omoraliske skurken med segern. Det
ir heller inte den skurkaktige rivalen som ir ute efter pengar utan Gertruds
familj, i synnerhet hennes mor, som vill it Bjérnklos fsrmogenhet och soci-
ala status. "En koja och ett hjirta” stills mot konvenansiktenskapet, dir de
unga flickorna giftes bort for familjens status och pengar.

Nir Valborg i Démd far veta att det ir Bjornklo som ska forlova sig med
Gertrud gestaltas det pi melodramatiske vis i hennes kroppsliga reaktioner.
Hon "vacklar, uppger ett skri, slar samman hinderna éfver bufvudet och faller
afsvimmad till golfvet” (s. 50). Den olycka som foljer grusade kirleksférhopp-
ningar tar sig kroppsliga reaktioner for flera av dramapersonerna. Gertrud,
till exempel, lockas av de vackra och dyrbara givorna som hon fir av sin
rike fistman och hon sviker de ikta kinslor som hon har f6r sin kusin Olof
for grannliten och moderns pitryckningar. Sedan brinner givorna henne
som eld. Hon kastar sig ned i en stol och griter efter att ha tagit emot ett
armband i giva frin kapten Bjornklo och 6nskar att hon vore déd nir hon
midste siga till Olof att hon svikit hans kirlek dirfor att han ir fattig. Hela
familjen Hillner ir i ordd pa grund av fru Hillners ingrepp i de kinslor som
finns mellan Olof och Gertrud och hennes agerande i Bjornklos svek mot
Valborg. Professor Hillner drar sig undan och férsjunker i sitt arbete om
idealen, Gertrud ir opasslig nir Bjornklo kommer f6r att triffa henne. Olof
har svar huvudvirk och Valborg drabbas av svindel och huvudvirk nir hon
fir reda pa att det ir kapten Bjornklo som ir Gertruds blivande make. Sve-
ket och kirlekslidandet grinsar till sjukdomstillstind. Mest sjuklig 4r mos-
ter Lisen med sin periodiska sinnesforvirring och huvudvirk, som har pligat
henne sedan hennes syster Hilma Hillner tog hennes barn ifrin henne. Till-

stindet i familjen ir sa allvarligt att det formuleras som ett undergingshot
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i Valborgs anklagelseakt under forlovningskalaset: "Démd, démd, utan att
ens vara hord! [...] O, skola vi alla gd under, bara derfor att ingen vill hora
mig” (s. 122).

Rosorna som Bjornklo kommer med till Gertrud iger en viktig symbo-
lik. Gertrud vill aldrig se dem mer. Moster Lisen talar om rosornas taggar,
konstaterar att ”[r]osor # falska” och siger att hon inte til dem (s. 71). Inte
heller Valborg vill ha dem:” Vet inte moster’, siger hon i ett replikskifte med
moster Lisen, "att rosor iro farliga for hufvudvirk” (s. 78). Ingen av kvinnor-
na vill ha kapten Bjérnklos rosor, och den kirlek som de symboliserar kopp-
las via huvudvirken ihop med familjens sjukdomssymptom. Reaktionerna
pa rosorna forenar ocksa de tre dlskande kvinnorna som pé olika sitt blir
svikna eller tvingas att ge efter for samhillstrycket. Svindeln och huvud-
virken skildrar styrkan i det lidande som drabbar den ilskande kvinnan
som blir berévad sin kitrlekslycka eller blir tvingad att inga ett dktenskap
pa andra grunder in kirlek. Det kan jimforas med sjukdomssymptomen i
LefHlers"En riddande engel’, dir de uttrycker det erotiska begirets kroppsli-
ga upplevelse som nigot frimmande och skrimmande for den unga flickan.

Samtidigt ges den lyckliga kirleken, som bygger pi tvd individers 6mse-
sidiga kroppsliga och sjilsliga forbund, en helande kraft i Agrells dramer.
I Ensam ska kirleken lindra de lidanden och umbiranden av det sociala
utanforskapet som satt spar i Yngva: “Tala varmt, doktor. En sjils helande
beror af edra ord’, siger Thora till doktor Sandén nir han ska forsoka forma
Ekskéld att 1ata Yngva och Allan gifta sig (s. 58). I Allans kirlek 4r Yngva en
unik individ, s& som hon ir for sin mor. Allans kirlek och acceptans av hen-
ne kan hela den trasiga sjilvsyn som hon fatt genom omgivningens krink-
ningar av henne for vad hon ir. Ett dktenskap med honom byggt pa kirlek
och dirmed hans 6ppna erkinnande av henne infor samhillet ger henne
dessutom nigot som varken hennes mor eller doktor Sandén har lyckats
dstadkomma, nimligen en social acceptans utan att hon behéver délja sitt
ursprung. Kirleken framstills som en kraft, inte transcenderande pa den
filosofiska niva, sd som Lindén finner i Ellen Keys syn pa kirleken, men he-

lande och med mgjlighet att stilla samhaillets orittvisor tillritta.
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Frihet

Ensam ir det drama i studiens primirmaterial som tydligast och starkast gér
ansprik pi att kvinnan ir en individ i egen ritt. Det i termer av att riknas
som minniska, och i opposition mot idéer i vilka kvinnans kroppsliga dygd
ir den moraliska kirnan i samhillsbygget. Minniskostatus anvinds som
motsats till att reduceras till kropp och materia med en funktion for mannen
och samhiillet. Ensam visar hur idealismens moral, som priglar den borgerli-
ga samhillspraktikens kontroll av kvinnokroppen, i sjdlva verket 4r mannens
sitt att avlasta sig ansvar pi kvinnan for att bevara sin autonomi. Genom att
inte vika frin sin syn pa heder och sanning vigrar dramats kvinnliga huvud-
person att axla detta ansvar. Bide Thora i Ensam och Valborg i Démd kriver
en ny ansvarsfordelning, i vilken min och kvinnor bir ansvar for sin egen
sexualitet och som priglas av dmsesidig respekt for varandra som individer.
Frihet for kvinnan handlar om att bli fri frin att bira mannens moraliska
skuld. I skildringen av hur Allan och Yngva bryter med forildrarna och de-
ras principer, for att g en egen vig, visas ett uppbrott frin den ridande ord-
ningens syn pa kirlek, sexualitet och moral. Individen och kirleken ska st
fri fran ansvar for familjens ekonomi och dgandeférhillanden, liksom frin
de strukturer for respektabilitet, social inkludering och utanférskap som de
skapat. Den ska involvera tvd individer som 6msesidigt ser varandra och
som var och en har en sjilvstindig relation till samhillet.

Via motivet modern och den fallna kvinnan problematiseras skirnings-
punkten mellan kropp och kulturella strukturer i Agrells dramer. Synen pa
kvinnan som samhillsfunktion och kompletterande del av mannen ifriga-
sitts med kravet pa att en mor ska ha ritt att betraktas som en sjilvstindig
minniska. Kvinnan som individ i egen ritt skrivs fram i relation till normens
kvinna som ir idealiserad som dygdig ung flicka, hustru och mor eller kon-
strueras som dessa ideals motsats: den fallna kvinnan. Liksom i LefHlers Hur
man gor godt visas hur kvinnokroppen blir en vara i borgerlighetens spel om
sociala positioner och férmdgenhet. En borgerlig patriarkal diskurs i vilken
kvinnans kropp betraktas som egendom for en enskild man eller f6r samhal-
let kritiseras. Hindren for forindring i lagen, konventionen och traditionen

synliggors.
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I Démd och Ensam ir moderskapet och kirleksrelationen de arenor, diir
kvinnan i métet med den andre kan konstitueras som individ. Aven relatio-
nen mellan kvinnan och Gud, det vill siga tron, blir en sidan arena. Bide
Valborg och Thora vinder samhillet ryggen och konstituerar sig sjilva som
individer genom sina handlingar. Dessa visar deras sjilsliga egenskaper, som
ligger till grund for relation med Gud. Den framskjutna plats som egenska-
perna fir i personteckningarna kan ses som ett motstind mot den ridande
diskursens konstruktion av kvinnan som enbart kropp och funktion for an-
dra. I Agrells dramer flyttas fokus fran kvinnans kropp till hennes personli-
ga egenskaper och handlande. Ansvaret for samhillsmoralen liggs pa bade
mannen och kvinnan. I dramernas vision om den sanna kirleken reses an-
sprik pé att hela minniskan — kropp och sjil — miste omfattas. I skildring-
en av moderskapet argumenteras for kvinnans minniskostatus med grund i
hennes ontologiska villkor som unik forkroppsligad relationell individ.

Trohet mot och omsorg om andra, liksom trohet mot de egna kinslorna,
ir dygder i idealismens moral som gestaltades i pjis efter pjis pa 1800-talets
teaterscener. For kvinnan kombinerades de med underordning och osjilv-
stindighet. Agrells kvinnokaraktirer kombinerar dem med egensinnighet
och visar sitt missndje med underordningen och orittvisan som den bygger
pa. De kimpar for sig sjilva och dem som stir dem nira. Férhillningssit-
tet till idealismens moraldiskurs pa teatern kan dirigenom betraktas som
ambivalent. Agrell bide opponerar sig emot den och anvinder sig av dess
idealiserande drag i teckningen av de kvinnliga rollfigurerna. De kvinnliga
huvudpersonerna positioneras enligt den gingse samhillsordningen som
sociala abjekt, men de forses med egenskaper som trohet och omsorg om
andra. Abjektspositionen framvisas som orittfirdig och samhillsmoralen
for kvinnor, kirlek och iktenskapet gestaltas som férljugen. En konventio-
nell konservativ moral kring kvinnan och kirleken hills fram som delar av
en patriarkal diskurs som gdr mannen till ett ansvarsfritt subjeke i kirleken
och 6verhuvudtaget i relation till kvinnor och barn.

Den sjilvstindiga kvinnan som har omsorg om sitt barn kan lisas som
en bild for en alternativ socialitet till den ridande patriarkala ordningens. I
denna nya ordning virderas minniskor for sin moral och sina handlingar,

inte for sina sociala positioner. Den bygger pd att kvinnan betraktas som
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ett kunskapssubjekt och dirmed kan bidra till samhillsuppbyggnaden pa
samma villkor som mannen, men, i kraft av sina erfarenheter, frin en annan
position. I LefHlers drama Hur man gor godt omfattar den nya ordning som
Blanka, Svea och Agnes gir emot en omstdpning av samhiillets klassrelatio-
ner. Deras agerande kan ses som en politisk handling som leder mot frihet,
enligt Hannah Arendts idé om att sidana har kvaliteten att initiera nigot
nytt med oforutsigbart resultat.® I Agrells Ensam gir Yngva och Allan mot
en ny socialitet, men den ror sig inom borgerlighetens ramirken. Nir arbe-
tare nimns indikerar de att den borgerlige och aristokratiske mannen ir det
enda kunskapssubjektet och pekar ut grundvalen for detta: dtskiljandet av
kropp och intellekt, i vilket arbetaren stir for kropp och den borgerlige och
aristokratiske mannen for intellekt. Nigot ansprik pa en position som kun-
skapssubjekt for arbetarklassens kvinnor och min reses dock inte i Agrells
i Ensam. Det idr de tvi medelklasskvinnorna Thoras och Yngvas ansprik pa
att vara tinkande individer och att virderas utifran sitt handlande som stir

1 centrum.
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KAPITEL 6

"Detta ir endast skorden — skérden av
hvad vi bida sidde’— identitet och kirlek

i Benedictssons Final och I telefon

Kirleks- och dktenskapsintriger finns med i de flesta pjdser ur den pjis-
korpus pd Kungliga Dramatiska Teatern och Nya Teatern frin 1880-talet
som jag har undersoke, men de har olika dramaturgisk funktion. Ibland
utgir huvudintrigen frin en kirlekskonflikt, ibland genererar den en un-
derordnad intrig som skapar spinning och retardationer eller tillfér en
kinslomissig appell i ldsar-/publikeilltal. Kirleken och dktenskapet dr den
arena som den goda moralen, hedern och dygden ofta utovar sina strider pa.
'Tva unga minniskor hyser starka kinslor for varandra, men har hinder att
komma &ver innan de kan fi varandra. Dessa kan ligga i karaketirsbrister
hos dem sjilva eller orsakas av yttre omstindigheter. Det kan vara den ildre
generationen och deras sociala och ekonomiska krav pa kirleken som stir
i vigen, men ocksi att den ena parten pa nigot sitt har svikit eller burit sig
ohederligt eller osedligt at pi ett sitt som fitt sociala konsekvenser. Strax
fore slutet upploses hindret. Till exempel kan det visa sig att de ohederliga
dragen hos den dtridda beror pa ett missforstind, en hemlighet som perso-
nen av hinsyn till andra inte har kunnat yppa, eller att forildrarna faller till
foga for den ilskades goda karakeir och tillskyndar dktenskap, trots att de
fran bérjan stottat en mer vilbestilld dktenskapskandidat. Den fattige men
gode mannen kan ocks3 visa sig f4 drva eller veta att han ir av aristokratisk

bord. Den rika forekomsten av kirleksintrigerna och utformningen av dem
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antyder att de sociala normerna, de ekonomiska Svervigandena och hinsy-
nen till familjen som kom i konflikt med individens kirlekslycka var centralt
och problematiskt i 1800-talets samhille. Dirmed var konflikten ocksi vik-
tig for en teater med en didaktisk socialiserande funktion att gestalta.

Adriana Cavarero beskriver kirleken som en relation i vilken den ils-
kade 4r unik f6r den som ilskar, och menar att det dirfor inte dr svart att
forsta varfor ilskande i Artusenden har utmanat konventioner och sociala
regler, overskridit kastgrinser och undergrivt hierarkier. Sidana strukturer
begrinsar sig till att definiera vad nigon ir och, allt vanligare, vad nigon har.
Sociala kvalifikationer blir pa sa vis den yta som pi ett icke-autentiskt vis
reflekterar vem en individ 4r och som maiste rivas sonder av ilskande.?** In-
tridet till det borgerliga konvenansiktenskapet byggde i hogsta grad pa so-
ciala kvalifikationer hos de blivande makarna. Om kirlek limnades 6ver till
individens kinslor och itrd riskerade den att omkullkasta borgerlighetens
sociala ordning, liksom ett nitverk av relationer som byggde pa forestill-
ningar om dygd och heder. Den hotade ocksa den patriarkala maktrelation
som doldes i normaliserandet av dldre mins dktenskap med tonirsflickor.
Idealismen forordade att kirleksintrigerna skulle sluta i forsoning. Sann
kirlek, ekonomisk och social vinning, liksom den yngre generationen och
den ildre, skulle forenas.* Teatern forsig bide unga och gamla med en mo-
ral som bibehdll ordningen och dessutom bidrog med en katharsisliknande
effekt for individen.

Konflikten mellan individens kirlekslycka och det kollektivt bista som
mdste hanteras av berittelsens hjilte eller hjiltinna ir, som tidigare fram-
hallits, ett typiske drag for det sentimentala narrativet och jag har visat hur
det dterkommer och turneras i Agrells och Lefflers dramatik. Kirlek och
intim samhérighet med en man visar sig vara en omgjlighet for de kvinnliga
huvudpersonerna i de flesta av Agrells och Lefllers pjiser. Hindret ligger
i struktureringen av det heteronormativa begiret, framfor allt i mannens
maktposition, och strivan efter autonomi och suverinitet, vilket gor kvin-
nan till ett objeke. I foreliggande analys av Victoria Benedictssons Final visar
jag hur en sidan strukturering av det heterosexuella begiret monteras ned,
till den punkt di bide mannen och kvinnan stir helt avklidda det kapital

som gjort dem attraktiva pd den borgerliga dktenskapsmarknaden. Analysen
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belyser hur destruktiviteten i borgerlighetens genusnormer och i maktrela-
tionen mellan make och hustru avticks. Jag friligger dven en diskussion om
kirlekens mojlighet.

Barn som blivit separerade frin en eller bida sina forildrar ir, som jag
nimner i analysen av Elfvan, ett dterkommande motiv i de dramer som utgér
undersokningens material. De forekommer som dramapersoner i pjiserna
eller omtalas i dialogen, ofta i retrospektiv nir de berittar om sin barndom.
I Agrells Riddad ir huvudpersonen Viola uppvuxen med sin mor. Fadern
har déte dill foljd av sitt utsvivande leverne. I Démd har bide Valborg och
moster Lisen varsitt s kallat illegitimt barn som de tvingats skiljas frin, och
Olof har férlorat bida sina biologiska forildrar och via en fosterfar placerats
i professor Hillners hem. Motivet anvinds i dessa pjiser for att pa olika sitt
kritisera borgerlighetens moral och syn pa dktenskapet. De utomiktenskap-
liga, de adopterade och de forildraldsa unga minniskorna gestaltas ocksa
med ett annat férhallningssitt till borgerskapets restriktiva normer for kir-
leksrelationer och for dktenskapet 4n de som vuxit upp i intakta borgerliga
kirnfamiljer har. Det ir symptomatiskt att det 4r Yngva, som ir f6dd utom
dktenskapet, och den adopterande Allan som gor upp med familjerelationer-
na i det forflutna och med forildragenerationens dygd- och hederstinkande.
De blir birare av normbrott och forindring. Samma ménster finns i Lefflers
Elfvan, dir det ir en forildralds flicka uppvuxen bara med sin far som bryter
mot genusnormerna och soker ett dktenskap som ir nigot annat in konve-
nansens. I Hur man gor godt dr det ocksd en flicka f6dd utom idktenskapet
som bryter upp frin bide sina dktenskapsutsikter och borgerlighetens mo-
ral for att medverka till ndgot nytt. I Benedictssons I telefon befinner sig Siri
i samma prekira situation som Olof i Démd. Hennes forildrar dr doda och
hon lever med sin farbrors familj och utrittar kontorsarbete for farbrodern.
I analysen kommer jag att visa hur hon tillsammans med sin kusins fistman
Birger gir i brischen for en ny relation mellan kvinnor och min. Hur kirlek
bortom den ridande ordningens strukturer kan vara beskaffad belyses ocksa
i ett samtal som 4ger rum mellan huvudpersonen Siri och Birger.

Bettys och Siris sociala positioner skiljer sig it, men bida ir birare av
en vision om ett nytt slags identitet for borgerliga kvinnor, vilken innefattar

en syn pa dem som unika individer. I analysen av pjiserna visas hur detta
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betraktas som forutsittningen for en ny relation mellan min och kvinnor,
for kirleken och for en ny heterosexuell begirsstrukeur. Fore analysen av
pjisernas identitets- och kirleksteman behandlar jag funktionen for de
melodramatiska genredragen i Benedictssons Final och I telefon i jimforelse

med Agrells och Lefllers pjiser.

Siri — dramaturgisk position, gestaltning
och receptionslogik

I enaketaren I telefon (1887) finns det tydligaste exemplet i studiens material
pa en huvudperson som befinner sig i utanférskap i den familj hon lever
i. Den forildral6sa 17-ariga Siri bor och arbetar i sin vilbestillde farbrors
hem. Hennes sociala underligsenhet framstills genom en parafras pa sagan
om Askungen. I 6ppningsscenen fir vi veta att hennes kusiner ska gi pa bal
medan hon sjilv ska vara kvar hemma och arbeta, dirfor att hon inte har ni-
gon klinning som passar for tillfillet. Siri far ocksi hjilpa sin kusin Ida att
forbereda sig f6r balen genom att sy i en handskknapp at henne. Hon miste
ocksa beundra den pas de deux som de tva yngre flickorna ska uppfora i
"elevernas blomsterdans” pa balen.*® Nir familjen ger sig ivig till balen och
Siri limnats kvar, kastar hon sig ned vid skrivbordet och gémmer ansiktet
i hinderna men torkar tappert tirarna nir pigan Nilla undrar om hon ir
ledsen for att hon inte fir ika med. Siris ekonomiskt och socialt under-
ordnade position bidrar till hennes utanforskap. Det kombineras med att
hon har ett frimodigt sitt. Hon konstrueras som nigot av ett rittframt,
oppenhyjirtigt naturbarn, som piminner om Lefflers Elfvan i dramat med
samma namn,

Nir handlingen nir den punke att relationen mellan Siri och Birger
djupnat, kopplas frimodighet och naturlighet till Zkthet och sanna kinslor.
Siri kontrasteras mot kusinen Ida som vill ha “prinsen” Birger pa grund av
hans stillning och pengar. Likt Olof i Démd ingar Siri i ett paradigm dir
natutlighet och ikthet stills mot ytlighet, orittfirdighet och falskhet. Jag
har visat etableringen av dualismen djup/yta i pjiserna av Agrell och Leffer.
Medan den hos dessa dramatiker ir knuten till en melodramatisk polari-

sering av huvudpersonen och en person i antagonistisk stillning med ett
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maktdvertag, kontrasteras tvd mer jimbordiga dramapersoner i Benedicts-
sons enaktare. Siris underligsna sociala position kan heller inte skyllas pa
nigon av dramapersonerna. Hon har hamnat i den pa grund av ren otur.
Hennes forildrar har dott. Ida utgor inget hot mot att Siris situation ska
forvirras. Det visar sig ocksa i slutet att de tvé flickorna egentligen inte ir
rivaler om samme man och nigon strid dem emellan kommer inte till stind.
Kontrasteringen av Siri och Ida bidrar inte, som i motsvarande fall i Lefflers
och Agrells pjiser, till att generera handlingen utan tjdnar till att lyfta fram
spanningen mellan autenticitet och falskhet, som ligger pd dramats tematis-
ka niva. Den bidrar ocksa till att skildra Siris karaktirsdrag.

I telefon inleds med att Siri ensam pd scenen talar i telefon med en person
som hon tror dr hennes vin Kalle, Sedan presenteras hennes reaktion pi
den situation hon befinner sig i. Litteraturvetaren David ]. Denby skriver
att forestillningen om en mottagare ir avgorande i det sentimentala narra-
tivets struktur. I dess receptionslogik gér reaktionen hos ett observerande
subjekt att representationen blir meningsfull*” Presentationen av Siri ingir
i en sidan receptionslogik. Lisaren uppmanas att kinna sympati med Siri,
med grund i hennes position av underlige och framstillningen av henne
som ett rittframt barn. Hennes tarar over att inte fi 3ka med pa balen for-
stirker konstruktionen av en sidan askddarposition. Lisaren/iskidaren ska
stilla sig jimsides Siri och kiinna med henne. Scott S. Bryson menar att det
sentimentala borgerliga dramats dskadare alltid maste kunna se nigot slags
minsklighet i rollfiguren som hon eller han kan kinna igen sig 1.**®* Illusio-
nen av en samtida borgerlig livsmiljé och rollfiguren som inte fick vara for
extrem skapade en nirhet som ytterst skulle mojliggora dskadarens identi-
fikation och acceptans av det dygdens universum som skapades i represen-
tationen pa scenen.” Ett liknande dygdens rum skapas kring Siri. Barnets
olycka i kombination med orittvisan blir med Sara Ahmeds terminologi
det cirkulationsobjekt som ska attrahera lisarens/publikens kinslomis-
siga engagemang och bidra till att skapa acceptans for dramats moral och
idéer. Det finns ytterligare ett tillfille di Siri griter, nimligen nir Birger for
pa tal sitt barndomshem och moderns kirlek. Det ir inslag som visar Siris
bristtillstind och iven situationer och kinslor som en lisare/askidare kan

kinna igen och dirigenom f6rstd Siris ledsnad. Genom att anvinda sig av
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en typifierad karaktir — den goda f6rildraldsa unga flickan i askungeposi-
tionen — skapar Benedictsson en rollfigur som publiken kan sympatisera
med, trots att hennes beteende strider mot sedlighetens lagar. Det dygdens
rum som etableras runt Siri gor att skildringen blir forenlig med idealismens
moral, trots att hon tillbringar kvillen ensam med en man pd morbroderns
kontor medan resten av familjen ir borta. Genom en sidan konstruktion av
Siri uppmanas dskddaren att ta stillning mot de normer som stiller henne

utanfor den borgerliga gemenskapen.

Betty — dramaturgisk position, gestaltning
och receptionslogik

I Benedictssons Final har vi att géra med en huvudperson i en utsatt po-
sition, fast pd ett annat sitt 4n Siri. Betty Bruhn framstills inte som so-
cialt underligsen och heller inte som maktls pa ett ekonomiskt och juri-
diske plan. I ett replikskifte med medicine kandidat Rénne far vi emellertid
reda pd att fru Bruhn har ett hjirtfel och att hon "spela[r] tirning om sitt
lif"#° Det g6r hon for att leva upp till rollen som balernas drottning och
dirmed vinna sin mans beundran och kirlek. Att spela dockhustru riskerar
att fullstindigt utplina denna medelilders kvinna bade mentalt och fysiske.
Borgerlighetens ytlighet, upptagenheten vid pengar och status, liksom dess
inflytande pd normerna for kvinnlighet underordnar Betty och gér henne
utsatt. Inte heller i detta av Benedictssons dramer finns pd melodramens vis
nigon polarisering mot en antagonistisk person och pi si vis skiljer sig kon-
struktionen av detta drama frin andra av materialets helaftonspjiser, som
till exempel Sanna kvinnor, Hur man gor godt, Riddad och Démd. Betty och
hennes man ir respekterade for hans affirsframgangar, sitt pikostade vackra
hem och sina 6verdidiga fester. Det ir ytligheten i hennes liv som ér hennes
fiende. Hon lever som en vacker klenod i makens konstsamling. Djup och
yta polariseras mot varandra i Final, precis som i flera av de andra pjiserna
i materialet. Yta knyts till festen, liksom till det liv i rikedom och skénhet
som ger paret Bruhn deras beundrade plats i den borgerliga societeten. Djup
forbinds med de moraliska och kirleksfulla handlingar som Betty Bruhn
utfor for sin make, men ocksi med sanningssigaren kandidat Rénne som
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kommer som vin och stod till paret Bruhn ocksé nir den sociala och ekono-
miska ruinen ir ett faktum.

I Final, liksom i Lefflers "En riddande engel” och Hur man gor gott, moter
vi den kvinnliga huvudpersonen genom de andra dramapersonernas repli-
ker i forsta akten. Den idr uppbyggd som en samling tablder: grupper av fes-
tens deltagare och deras samtal fokuseras en stund for att tona ut och fokus
flyttas till en annan grupp och deras samtal. Bilden av Betty Bruhn som
en glittig kokett festdrottning bekriftas nir hon sjilv framtrider. Festens
bild av Betty kontrasteras mot hennes framtridande i slutet av forsta akten,
di hon visas avsminkad i morgonrock, trott och uppgiven. Motsittningen
visar det spel som Betty deltar i pa festen. Fran och med andra akten stills
lisaren nira och jimsides den demaskerade Betty, som ir centrum i scen-
berittelsens moraliska utsaga. Det ir forst nu som hennes besvitliga situa-
tion etableras tydligt. Det ir direfter inte hennes sjukdom eller val att kliva
ur rollen som vacker, dtrivird kvinna som skapar dramatisk spinning eller
utgdr konflikten, utan haveriet av det lyxliv som hon och hennes man lever.
Att direktdr Bruhn har forskingrat pengar frin banken dir han arbetar ge-
nererar den fortsatta intrigen.

Precis som for Siri i enaktaren I telefon skiljer sig konstruktionen av Bet-
ty fran Agrells och Lefflers huvudpersoner, i och med att hennes goda egen-
skaper inte uppenbaras frin borjan utan avticks gradvis. Forst nir hon gitt
ur rollen som balernas vackra drottning och i andra akten pa allvar forsoker
samtala med sin man, visas hennes moraliska integritet och sanningsling-
tan. Hon backar inte fran sitt beslut att sluta spela sin ingeny-roll och trot-
sar sin makes dnskan att hon ska gora sig vacker. Hennes kirlek till maken
forefaller trots det grinslés. I tredje akten dr hon beredd att offra sitt dkten-
skap for att han ska undvika fingelsestraff och kunna bérja om utomlands
tillsamman med Saima, en yngre kvinna, som han ir kir i. Bettys handlande
i hela tredje akten visar hennes styrka och kirleksfulla omsorg. Bettys mo-
ral och handlingskraft vixer i takt med att situationen forvirras for henne
och hennes man. Slutet pi sista akten ir mycket dramatiskt, med direk-
tor Bruhn som liser in sig pa sitt rum med en revolver, innan stadsfiskalen
kommer f6r att hikta honom for forskingring. Néigon rittegingsliknande

scen som 1 Rdddad och Sanna kvinnor finns inte, men hela sista akten ir en
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fortsittning pd Bettys avklidning i andra akten och en uppgérelse med det

liv som paret Bruhn har levt.

Den tysta visuella gestaltningen

Det visuella berittandet i Benedictssons Final ir framtridande i scenen all-
deles innan ridan gir ned for forsta akten och Betty Bruhn genomgir sitt
forvandlingsnummer, fran festernas vackra ungdomliga drottning till en
trott och betydligt dldre kvinna:

([++-] Sedan ban forsvunnit, gar hon ett slag éfver golfvet. Hela spénstig-
heten i hennes hdllning dr borta med ens. Hon sjunker ned i en dmma
vid bordet.)

Ah — jag kan inte mer! (Stirrar slétt framfor sig ett 6gonblick, ldter sd
ansigtet sjunka ner pd bordsskifvan. Vid ljudet af pigans steg spritter
hon upp och dtertager sin eleganta héllning.) (s. 49)

([---] kliddd i en lang ljus morgonrock. Haret slidtkammadt och sminket
aftvittadt. Hon ser gammal ut; dragen slappa och ballningen dodstrott.
Hon bir ett ljus i handen, hvilket hon for ett égonblick sitter pé di-
vanbordet medan hon gar fram till fonddsrren, sppnar den och lyssnar
utdt. Stianger sd dorrarne igen, stannar ett dgonblick midt pé golfvet och
tycks eftersinna. Tar ljuset och gdr Sfver golfvet, modosamt, stodjande sig
mot méblerna. Lyssnar vid direktorens dorr, sppnar den sedan och lyser
ditin med ljuset. Drager sig tillbaka och stinger dorren. Ligger handen
ett gonblick dfver 6gonen och lutar sig tungt mot dorrposten, samlar
sina krafter och tar ett par steg mot sina rum; stannar, vinder sig och
gar fram till spegeln, sitter ljuset upp till sitt ansikte och betraktar det
linge och uppmirksamt, med djupt allvar. Skakar dystert pd bufvudet).
Du ir f6r gammal min vin. Det blir att ge tapt! (Vinder sig med
en tung suck och gér lingsamt mot sitt rum, vacklar till, hugger fast i
en stolrygg men tappar ljuset, som slicks. Hon béjer sig ner med an-
stringning, tar upp det och gdr, utan att tinda det, fram mot sina rum,

hopsjunken av trétthet.) (s. 52).
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Scenanvisningarna anger ett visuellt berittande som skiljer sig fran det i Ag-
rells och Lefflers dramatik. Det ir till exempel av annat slag 4n i den scen
i Sanna kvinnors exposition, som visar hur mor och dotter smyger pa var-
andra och lyssnar utanfor sovrummen. Det visuella berittandet i Final bi-
drar med information som for intrigen framit istillet for att stanna upp det
tidsmissiga forloppet for att poingtera det kinslomissiga eller moraliska
dilemmat. Det har inte heller samma statiska komprimerade komposition
som slutscenen i Rdddad med Viola och den déda sonen. I Sanna kvinnor
ir det frimst belysningen och kvinnornas smygande 6ver scenen som ir de
visuella medlen och i Riddad ir det en komposition av kostym och rekvisita.
I de ovan nimnda scenerna i Final dr det istillet skidespelerskans agerande,
hennes mimik och plastik som frimst ska bidra till gestaltandet.

For att reda ut skillnaderna i den visuella tekniken gir jag till Roland
Barthes lisning av Denis Diderot i essin "Diderot, Brecht, Eisenstein”
(1973). Hir beskrivs Diderots vilkomponerade tabld som en helhet, i vilken
delarna fungerar tillsammans i ett enda syfte och genom sin korrespondens
med varandra formar en enhet. Bilden kan liknas vid en hieroglyf, i vilken
historien, nuet och framtiden kan avlisas i en enda blick. Den ska kunna
tas in i ett enda 6gonblick och di formedla den storsta mojliga mening och
njutning. Barthes viljer ordet overklig for att poingtera det artificiella i en
sidan komprimerad bild och papekar att den hiller fram sin egen kompo-
sition. Med Lessings terminologi avbildar den ett pregnant dgonblick.*
Presentationen av Viola i slutscenen, dir hon iklidd svart sloja, med sitt
déda barn insvept i en svart sjal i famnen och med vita hyacinter i handen,
siger att hon ska gi till sin moders grav ir den teknik som kommer nirmast
denna beskrivning av ett pregnant 6gonblick. Kostym och rekvisita forstir-
ker varandra for att visa Violas fortvivlan och kinslomissiga svirta. Bilden
representerar samtidigt resultatet av hennes destruktiva dktenskap och den
maktlsa position som hon har befunnit sig i. Dessutom indikerar den en
framtid utan hopp. De vita blommorna pekar pd en skonhetsstrivan sam-
tidigt som Gverlastningen — det ddda barnet i den svarta sjalen, den svarta
slojan, de vita blommorna — hiller fram det artificiella och komponerade i
scensekvensen. Den bildmissiga kompositionen i Sanna kvinnors exposition

ir inte dgonblicklig utan mening férmedlas via en bildsekvens som marke-
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ras och avgrinsas av att scenen, enligt dramats scenanvisningar, morkliggs.
Sekvensen ir egentligen en repetition av samma bild: forst smyger modern
over scenen for att kontrollera att Berta har gitt och lagt sig och sedan gor
Berta detsamma, for att se att modern inte sitter uppe. Upprepningen och
morkliggningen av scenen framhaller det artificiellt skapade i kompositio-
nen och ger dessutom en inramning som skir av bilderna och skapar ett
avbrott frin den tidigare dialogen. De tva linga scenanvisningarna i Final
visar fru Bruhn i ett oavbrutet tidsmissigt forlopp. Hir finns inget i rekvisi-
ta eller kostym som skapar hieroglyfens effeke, inte heller nigon ljussittning
som ramar in och beskir bildkompositionen. Snarare dn att hilla fram det
artificiella réjer tekniken en strivan att dolja det skapade och producera en
illusion av verklighet.

Samtidigt antyder Betty Bruhns 6verdrivna gester — hon vacklar till, far
ta tag i en stolsrygg, tappar ljuset och miste anstringa sig for att béja sig
och ta upp det, ligger handen for 6gonen och lutar sig tungt mot dérrpos-
ten — ett teatralt agerande som vetter mot den melodramatiska Sverdriften.
For att reda ut det teatralas funktion i scenen jimfor jag med vad Toril Moi
skriver om tarantella-scenen i Et dukkehjem. Moi menar att den 4r melo-
dramatisk i ordets alla vanliga bemirkelser: den bjuder pd musik och dans,
och ir placerad pi ett sidant vis att den signalerar att en hemlighet kommer
att avsljas. I sin fortsatta analys bygger Moi pi den opposition mellan ab-
sorption och teatralitet som Michael Fried har noterat i Diderots estetik.**
Nir Nora dansar tarantellan uttrycker hennes kropp ett sjilsligt tillstind.
P4 sd vis ir hon fullstindigt dkta och oteatral. Med andra ord: Noras dans
visar ett absorberat tillstind. Samtidigt blir hennes kropp teatraliserad, dels
av henne sjily, da hennes dansforestillning 4r hennes strategi for att skjuta
upp Torvalds upptickt av Krogstads brev, dels ocksa av de tvi min, Torvald
och doktor Rank, som betraktar dansen. Moi menar att de ser pi den med
en halvpornografisk blick. For dem i4r Noras dans ett framvisande av krop-
pen; deras blick avhumaniserar Nora och gor henne till en mekanisk docka.
Moi stiller minnen mot Linde, som vet om Noras hemlighet och som ser
bide Noras smirta i dansen och att minnen inte ser den. Tarantella-scenen
bjuder siledes in publiken att betrakta blickarna pa Nora — Torvalds och

doktor Ranks 4 ena sidan, fru Lindes & den andra — men gor s utan att
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be publiken vilja mellan de tva olika perspektiven.* I skildringen av Betty
Bruhns demaskering, diremot, skildras inte nigra andra dramapersoners
blickar p3 henne. Lisarens/publikens blick ska riktas direkt mot Betty, som
befinner sig ensam pa scenen, och se hennes resignation och lidande som det
teatrala agerandet ska gestalta. Lisaren/publiken ska alltsa inta en position
som motsvarar Lindes i Mois analys av Et dukkehjem.

Den visuella framstillningen av den avklidda Betty ska frammana en
dskidarblick som kontrasterar festdeltagarnas blick pa fru Bruhn och hen-
nes ingeny-forestillning i forsta aktens borjan. Pa festen teatraliserar roll-
figuren Betty sig sjilv. Tva froknar ser och kommenterar det artificiella i
denna teatralisering men anar inte den person som publiken fir se i demas-
keringsscenen. Aven om scenanvisningarna i den sistnimnda scenen antyder
att skidespelerskan bor spela teatralt finns inget performativt i rollfigurens
situation eller agerande, utan skidespeleriet ska otvetydigt gestalta ett ab-
sorberat tillstind. Skidespelerskan och hennes sceniska inramning ska, si
som jag tolkar scenanvisningarna, ge illusionen av en omedvetenhet om pu-
bliken, och strivar mot att fi den att gldmma att detta ir teater. De teatrala
gesterna som beskrivs ska alltsa skildra ett autentiskt handlande, i motsats
till det uppvisande, performativa som Betty dgnar sig at pi festen. I den me-
ningen liknar det visuella berittandet den naturalistiska dramatikens, till
exempel den si kallade pantomimscenen i August Strindbergs Froken Julie,
i vilken Kristin gir ensam i koket och skoter sina sysslor.*>

Liksom i Final blir det tydligt att I telefon i hog grad dr komponerad for
att ge skddespelerskan och hennes rollprestation stort utrymme pé scenen.
Enaktaren inleds med den monolog dir Siri talar i telefon. Birgitta Holm
har papekat att telefonen var en teknisk nyhet som Benedictsson anvinder
dramaturgiske.*® Den blir ett foremdl i berittandet som ger Siris monolog
sken av autenticitet och illusion av verklighet. I enlighet med naturalismens
teknik medverkar den till att kunna stilla fram en person pa scenen som till
synes handlar omedveten om att hon ir iakttagen av en publik. Iscensatt ut-
g6r den kvinnliga skidespelarens rollprestation anslaget till berittandet och
bruket av tidens hogteknologi bidrar till nymodigheten i scenspriket. Bene-
dictssons ambition att ge utrymme at skidespelerskans ekvilibrism i I telefon

och Final tydliggors ocksa nir de betraktas mot bakgrund av Benedictssons
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enaktare Romeos Julia (1890). I denna pjis ir tanken om skidespeleriet in
tydligare integrerad i kompositionstekniken. I Romeos Julia ir huvaudperso-
nen en skidespelerska. Hon tar emot besok i sitt hem av en beundrare som
en gammal bekant introducerar. Huvudpersonen gir vixelvis in i rollen som
Shakespeares Julia och ut ur den for att framtrida som skidespelerska och
direfter upptrida som privatperson framfor beundrarens blick. Genom att
visa skillnaden mellan rollfigur, skidespelerska och privatperson raserar hon
hans uppfattning om skidespelerskor som sexuellt Littillgingliga.*® Det ir
en uppbyggnad som till stérre delen av dramat bygger pa skickligheten hos
den skidespelerska pa scenen som spelar fiktionens skidespelerska. Det gor

ocksa I telefons inledande monolog och demaskeringsscenen i Final.

Att visa minniskan bakom masken

— ett begir pa liv och dod

I forsta akten befinner vi oss, som tidigare nimnts, pa en fest som hills i di-
rektor Bruhns och hustrun Bettys hem. Nigra av husets gister, tva froknar,
skvallrar om Betty och siger att hon ser ung ut —”[m]an kunde tro, hon var
tjugo &r” — men att detta ir ”[k]onstens triumf” och "onatur” (s. 6). Betty har
en "depraverad smak” (s. 6). Det ir "synd och skam” att se "henne kokettera
och klatscha med 6gonen for sin egen man’, tycker damerna: dktenskapet
har varit en"16gn frin bérjan” (s. 7). En tredje dam ansluter sig till sillskapet
och de fortsitter med sina reflektioner Gver kvinnor som det "blir osedligt
bara att se pd” nir de dansar. De konstaterar att de syftar pd samma kvinna,
nimligen Saima Rénne som dansar mycket med direktér Bruhn men att
hans fru ju dr van vid hans "snedsprang” (s. 7—9). Det har gatt si lingt att
frun bara anstiller vackra stiderskor enkom for att halla sin "rikskurtisér”
till man hemma (s. 10). "Hvilket djup av moralisk smuts!” utbrister kvinno-
sakskvinnan bland dem, Fréken Sandgren (s. 11). De tre froknarna forstir
inte hur direktdr Bruhn har kunnat gifta sig med den fyra ir ildre Betty
men om honom har de bara lovord. Han ir ilskvird, stilig och driftig: "som
klippt och skuren till affirsman” (s. 13). Det solkiga iktenskapet har dock
en vacker ram: de pikostade festerna och den vackra villan pi landet fylld
med utsokta konstféremal. Utifranblicken pi Betty och hennes dktenskap

-:256:~



ger lisaren/dskadaren en overblick frin distans pa den situation som hu-
vudpersonen befinner sig i. I Final far vi det moraliska dilemmat sett frin
omgivningen, silat genom de tre froknarnas kommentarer. Det ror ett k-
tenskap som anses vara en mesallians, ingdnget pd "andra bevekelsegrunder
in kdrleken”, med otrohet som féljd och en hustru som inte uppfér sig med
virdighet (s. 11). Det idr hustrun som de tre froknarna lastar f6r det mora-
liska moraset,

Nir fru Bruhn kommer och slir sig ned i nirheten av de tre fréknarna
bekriftar hon bilden som de har gett. Hon "kastar sig sjilfsvildigt i soffan”
och utbrister "O ja, ja!” pa frigan om hon girna dansar. Hon sluter 6gonen
och gnolar ett par takter pa polkan som hon finner "gudomlig” (s. 13). Hon
later kavaljererna uppvakta henne men samtidigt slinger hon flera forstulna
blickar bort mot sin make och Saima Rénne. Herr Sérling pipekar att hon
ir lycklig och att hennes man ir 4nnu lyckligare, och hon svarar att hon
har alla skil att vara det. Hennes kroppssprik ger dock ett kontrapunktiske
uttalande som rdjer att allt inte dr som det ser ut att vara. Hon "spritter till”
och talar sedan med "febril uppsluppenhet” (s. 16). Hon "rycker till” och "ser
bort till mannen” och agerar med "nervés liflighet” (s. 16—17).

Nir festen ir slut och alla har gatt genomgar Betty det forvandlings-
nummer som analyserades i foregiende avsnitt. Via hennes kroppssprik for-
medlas att den danslystna ungdomliga hustrun déljer en helt annan sinnes-
stimning, helt andra kinslor in dem hon har visat pa festen. Fru Bruhn de-
maskerar sig och visar den kvinna som dolts bakom masken. Hon konstate-
rar att hon ir for gammal f6r att orka spela glittig barnhustru, men kropps-
spraket talar ocksd om att trottheten inte bara har med alder och sjukdom
att gora. Kraftldsheten och utropet att hon inte kan mer, eftersinnandet och
resignationen infor spegelbilden antyder en mental trotthet. Gradvis har
vi nirmat oss Betty Bruhn, forst frin distans, med omgivningens blickar
som filter, direfter framtrider hon sjilv pa festen och di bekriftar hon forst
omgivningens syn pd henne. Hennes kroppssprik fir dock redan hir den
glittiga ytan att krackelera och later forsta att allt inte riktigt star rite dill.
I ett replikskifte med medicine kandidat Ronne, bekriftas denna antydan.
Fru Bruhn har ett hjirtfel och riskerar sitt liv med allt dansande. De tvi

linga scenanvisningarna strax fore forsta aktens slut liter oss sedan bevittna
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hennes demaskering frin en ungdomlig och uppvaktad festens drottning till
en uppgiven, sjuk och mycket trétt kvinna.

Frin omgivningens blick pid den roll hon spelar har vi kommit Bet-
ty Bruhn dnda in pi livet. I slutet av forsta akten har alltsd den kvinnliga
huvudpersonen iven i detta drama placerats i en position varifrin hennes
kinsloliv kan dramatiseras. Borgerlighetens osunda, forytligade ideal och
genusnormer som hon som kvinna blir bade offer och ansvarig for att upp-
ritthilla gestaltas i festen. Kritik riktas mot ett ytligt sillskapsliv och en
bigott sexualmoral som liser in kvinnokroppen i en objektsposition medan
mannen har full frihet. De tre froknarna noterar inte alls Bettys underord-
nande situation och, sirskilt med teckningen av Froken Sandgren, som ir
kvinnosakskvinna, fir ocksa tidens konservativa kvinnosak en kinga for att
den ligger ansvaret for att uppritthilla moralen pd kvinnan. Som i Leff-
lers dramer ringas den sociala positionen borgerlig kvinna in och kroppens
centrala plats i hennes situation klargdrs. Det dr dock inte friga om exakt
samma position som Lefflers unga kvinnliga huvudpersoner tecknas i: Betty
ir dldre dn dessa tondrsflickor och med henne visas sdrbarheten i positionen
4ven for gifta kvinnor. Med Betty Bruhn skildras inte en kvinna som tvingats
gifta sig av konvenans, hon har gift sig med den man som hon ilskar, men
ungdom och skénhet ir forutsittningarna for att hennes make ska se henne.

Liksom i tarantella-scenen i Et dukkehjem ir det i Finals forsta ake frigan
om att visa fram en kropp. Betty Bruhn agerar ung, utan att vara det och
dirmed visas en artificiell kropp upp i rollen som ingeny; sedan visas hennes
autentiska kropp i demaskeringsscenen. Toril Moi menar att Ibsen framstir
som modern med tarantella-scenen i Et dukkehjem dirfor att det inte gir att
avgora om Noras agerande ir teatralt eller absorberat. Ibsen ror sig dirmed
forbi den estetiska problematik som Diderot forst definierade. Den dubbel-
blick som gestaltas i scenen uppfattar Moi som dramatikerns medvetenhet
om att det i moderniteten har blivit omajligt att skilja mellan teatralitet och
autenticitet. Diri ligger Ibsens modernitet.*” Benedictssons drama framstir
som modernt i gestaltningen av Betty Bruhns kropp som en spelplats for
borgerlighetens genusnormer och deras verkningar. Kontrasten mellan Bet-
tys agerande pa festen och i demaskeringsscenen visar hur borgerlighetens

konventioner och normer péiverkar kvinnans kropp. For att kunna gestalta
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det ir en glasklar grinsdragning nédvindig mellan rollfigurens artificiella
kropp och teatraliserade agerande i den ena situationen och hennes auten-
tiska kropp och absorberade tillstind i den andra. Teatraliteten ir tecken
for borgerlighetens ytlighet och objektifierande genusnormer, vilka far verk-
ningar pa kroppen.

Redan i anslaget dras uppmirksambhet till Bettys kropp. De tre froknar-
na pa festen noterar att fru Bruhns dansande i sma och hégklackade skor
g0r att "fotterna svullna ibland sa det ir alldeles 6mkligt” och "hon knixer
och spritter och gor sig till — och skrattar och flinar och knycker pa stjirten
som en l8junge” (s. 6—7). I det visuella berittandet i slutet av forsta akten
demonstreras hur detta spel har paverkat Betty. Den tidigare citerade scen-
anvisningen anger att hon ”[s]tirrar slott framfor sig ett dgonblick, liter si
ansigtet sjunka ner pd bordsskivan” (s. 49), "[h]on ser gammal ut, dragen
slappa och héllningen dodstrétt’, hon "gir 6ver golfvet, modosamt, stédjan-
de sig pi mdblerna’, hon "vacklar till, hugger fast i en stolsrygg men tappar
ljuset; hon lutar sig tungt mot dorrposten” (s. 52). I Benedictssons gestalt-
ning sitter kroppens materialitet en grins for hur lingt konstruktionen av
kvinnlighet kan gi. Med det visuella berittandet i slutet av forsta akten visas
hur Bettys hilsa tar skada av att leva upp till de borgerliga genusnormernas
idealkvinna. Objektifieringen har inte bara paverkat kroppens yta utan itit
sig in i henne. Nir Betty visar sitt omaskerade jag for sin make och dekla-
rerar att hon inte lingre tinker spela sin roll som hans vackra unga lekande
hustru, siger hon: "Jag sig att det lif jag fort har grivft ut mig. Jag 4r tom
— ihilig, ser du” (s. 55) och "det ir inte kroppen... Det ir bara det, att mitt
lif 4r sa innehillslost, den roll jag spelar sa forfirligt fadd; — jag vimjes vid
den” (s. 58). Det hjirtfel som medicinaren Rénne nimner nir han férbjuder
henne att dansa i forsta akten visar att hennes liv stir pd spel. Borgerlig-
hetens genusnormer, som foreskriver en ungdomlig kropp och som innebir
en objektifiering av kvinnor, skildras som ett vild mot en grundliggande
minsklig livsbetingelse. Verkningarna av dockhustrurollen visar individens
sirbarhet och denna bildar en klangbotten i en retorik som understryker
nddvindigheten av en forindring.

Toril Moi anknyter dockmetaforen i Et dukkehjem till anvindandet av

dockan, automaten och le mannequin i romantisk och sentimental litteratur
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som en varelse utan sjil och dirmed utan minsklighet. Dockhustrun fram-
stir pa sa vis som en motsats till den minniska som Nora hivdar att hon i
likhet med Torvald ir.*® Benedictsson gir i detta lingre 4n Ibsen, nir hon
haller fram avhumaniseringen och gor den till en friga om liv och d6d. Hon
framstiller verkningarna av objektifieringen som dockhustruidealet innebir
som en kroppslig erfarenhet och som ett hot om en definitiv utslickning.
Overdriften i Bettys situation kan forstis som ett expressionistiskt uttryck
som pekar bortom den bokstavliga tolkningen. Det kan ses som en gestalt-
ning av hur dockhustrutillvaron pi ett psykologiskt plan upplevs som ett
hot om utplining. Den livsfara Bettys hjirtfel medfor kan ocksa ses som en
melodramatisk tillspetsning som visar hur mycket Betty ir beredd att offra
f6r sin man, f6r det ir frimst maken hennes maskerad har varit till for: "El-
ler tror du, jag tinkt pd nidgon annan in dig nir jag stitt for spegeln timvis
och maskerat mig till min ingenue-roll?” (s. 59). Hennes agerande kan da
tolkas inom idealismens ramar och betraktas som ett tecken pa en grinslost
uppoffrande kvinnlig kirlek. Bettys sjukdom skapar dirmed en ambivalens
i berittelsen i forhillande till idealismens moraldiskurs. Den bir bide upp
kravet pa andra normer for kvinnlighet och fungerar som en modifikation
av detta radikala ansprik.

Jag har tidigare resonerat kring varfor grinsdragningen mellan Bettys
autentiska kropp och agerande och artificiella kropp och rollspel maste vara
klar. Det miste den inte bara for att visa vad kravet pi ungdomlighet gér
med kvinnokroppen, utan ocksi for att visa att det finns en medveten mogen
kvinna bakom rollspelet, en person som hela tiden varit medveten om det.
Betty behéver inte limna sitt dktenskap for att uppfostra sig sjilv och "bli
minniska”. Hon framtrider som den vuxna kvinna hon ir infor sin make vid
frukosten, dagen efter festen. Hon vill tala djupt och irligt med honom men
han forstir henne inte, utan undrar forst om hon inte mir bra. Sedan blir
han fornidrmad av att héra att hon har spelat ett spel och tror att det betyder
att hon inte har dlskat honom. Deras samtal avbryts nir Saima kommer pa
besok. Betty faller till f3ga for sin makes vilja och gor sin morgontoalett, dock
inte till sin flickhustruroll. Lite senare i samma akt talar Betty allvar med sin
man igen, nir hon ber honom att inte bjuda med nigra gister hem efter den

utflyke till landet som de har arrangerat. Aterigen besvarar direktor Bruhn
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Bettys allvar med en skidmtsam ton och ber henne att lova att dtminstone
inte visa nigon "likbjudarfysionomi” under utflykten (s. 93). I tredje akten
har bide direktdr och fru Bruhn fitt reda pa att hans 1an ur bankens kassa
upptickts och att en revision ir nira forestiende. D3 ber Betty dter sin make
om att ridgora med henne. Det hon vid dessa tre tillfillen ber om ir att han
ska betrakta henne och behandla henne som en minniska och inte som den
vackra dockan. Att bli minniska innebir hir inte att kvinnan miste utveckla
sig sjilv, istillet betonas vikten av att bli sedd si av den andre. Betty slutar
att gora sig till ett objekt att konsumera och framtrider som ett aktivt sub-

jekt. Genom sitt handlande fir hon slutligen sin make att se henne som det.

Mot de borgerliga genusnormernas skeppsbrott

Direktor Bruhn ir livsnjutare, konstilskare och samlare. Fru Bruhn har re-
dan i forsta akten talat om deras vackra villa och att hennes make ir "kinna-
re” (s. 35). Han fOrstir sig pd skonhet och konst. Flera ginger under festen
papekas att Betty ir vacker eller sot, och att direkedr Bruhn var forilskad i
henne nir de gifte sig. Han talar om sin hustrus yttre."Gor din toalett och se
dig i spegeln, sa har du svar” (s. 56) ir hans genmile pa hustruns fraga till sig
sjalv om varfor hon gift sig med en man som var yngre in henne. Han upp-
manar henne flera ginger att g och snygga till sig och papekar att hon bru-
kar vara "yster och glad” (s. 59). Bettys make framstiller sin hustru som ett
foremal i konstsamlingen. Med maken gestaltad som samlare och Betty som
hans trofé framhivs den ojimlika genusmaktrelationen i deras dktenskap.
Liksom de kvinnliga huvudpersonerna i Agrells Riddad och Lefllers San-
na kvinnor och i enlighet med det sentimentala narrativets struktur genom-
gir dramapersonen Betty Bruhn inte nigon egentlig utveckling under hand-
lingens ging, utan hon drivs att visa vem hon ir nir hon inser att aldern och
hjirtsjukdomen har kommit ikapp henne och att det ir 16nl6st att Lingre
spela rollen som ung hustru. I Riddad agerar Oscar pa slutet dngerfullt och
verkar se pa Viola, sitt iktenskap och sitt eget handlande pi ett nyte sict. I
Sanna kvinnor sker en gradvis férindring av Wilhelm, som fran att drama-
turgiskt ha parallelliserat herr Bark och presenterats som en oansvarig och
svekfull ikta man, i slutet star pa Bertas sida. D4 har han redan medgett att
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han skulle vara en bittre man om han var gift med Berta. Det 4r ocksa Wil-
helm som ser till att hans son inte deltar i den skal for den sanna kvinnan
som herr Bark utbringar. Dessa manliga karaktirers utveckling kan ses som
en variant pi idealismens dramakonvention att en individ med tvivelaktiga
isikter och handlingar bér omvindas. De 4ndrade attityderna i dramernas
slut kan ses som forsonande drag hos karaktirer som inte representerar den
moral som ligger till grund for berittelsen och som lisaren/publiken bor
dela.*>* I Final ir det ocksa en man som genomgir en utveckling, och det pa
ett tydligare sitt 4n i de tvd andra dramerna. Direktdr Bruhns utveckling
och hustrun Bettys kamp for att bli sedd som en unik individ dr kopplade
till varandra. De ir centrala i den handling som genereras av hennes inre
konflikt och linkad till den yttre konflikt som utgdrs av forskingringsbrot-
tet. I tredje akten fir vi bevittna hur direktor Bruhn forlorar sitt kungarike.
Han stir pé ruinens brant och riskerar ocksa ett hart fingelsestraff. Nir han
forlorat den stillning och den ekonomi som byggt upp hans sociala position
som borgerlig man kan han se sin hustru pi ett nytt sitt. Forst dd kan han
tala med henne pi det irliga och allvarsamma sitt som hon har bett honom
om. Idealismens konvention om den tvivelaktige individens omvindelse in-
korporeras i detta drama i kritiken av borgerlighetens genusstrukturer och i
skildringen av fSrutsittningen for en alternativ ordning.

Det tillfille da direktor Bruhn borjar se sin hustru annorlunda markeras
tydligt. Betty har anklagats av honom for sitt lugn och att hon inte kan for-
std de verkligt stora minniskorna "som, nir de handla lumpet, indi iro ett

huvud hégre in de som déma dem”. Hon siger da:

Ja visst — jag stir i ro! Hela mitt lif har varit en feber sedan jag lirde
kinna dig — ett rastlost jiktande, en daglig sjilskamp under stindiga
slitningar. Men jag ville inte pliga dig, och dirfor fick det aldrig bry-
ta fram. Jag kvifde alt, — du anade aldrig smirtan under min nervésa
ysterhet. Och nu f6rebrar du mig, att jag inte kiinner pa djupet. Ar
det dirfor att jag packar din koffert i stillet for att grita och lamen-
tera? Férmodligen! Jag borde ha kastat alt 6fver bord, hvarje tanke
pa hvad som ir att gora, for att i stillet puppa in mig i bedrofvelsen,

utan att friga efter annat 4n min egen olycka. Det hade sett bittre
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ut. (Med stigande indignation.) Men jag vet inte hvad det ir att lata
stimningen rycka en med, s att man glommer handla. Jag vet inte
hvad det ir att deklamera, nir man behéfver den figelfries radighet.
Jag vet inte hvad det ir att ldta finga sig som en rif i sin hila, nir det
fins en méjlighet att komma undan. Jag vet inte hvad det dr att ge sig
pa nid och onid, ty fr mig gifs det blott ett: strida s linge det fins
lif. (Hon har under talet ritat pd sig och stir nu framfor honom spéinstig

och rak, med flammande kinder och blixtrande dgon.)

DIREKTOR BRUHN (ser pd henne med forvining och beundran, som
pd en han icke kinner, infor hvilken han ofrivilligt krymper samman).

Betty ... (ndstan 6dmjukt) forlat mig, nyss. (s. 126—127)

Det ir forst di som han ser den kvinna som funnits under masken. Betty
ir lugn, handlingskraftig och stottar honom av omsorg. Hon visar sig ha
storhet — ett annat slags storhet in den han talar om — som inte forut fitt
komma fram i hans kungarike. Betty lir "Hugo att vara en man i olyckan”
med hjilp av kandidat Ronne (s. 131). Det ir slutligen han som uppmanar di-
rekedr Bruhn: "g4 till dig sjalf — till grunden” (s. 143). Han forscker fa honom
att inse att forskingringen av pengarna pa banken ir en f8ljd av det liv han
har levt. Innan direktdr Bruhn blir himtad av polisen tar han Bettys hinder
och frigar om hon kan férldta honom. Hon svarar: "Forlita? (Ler matt.) Jag
var si ridd att forlora dig, att jag miste mig sjilf. Min kirlek var si blind,
att den ledde mot underging. Detta ir endast skorden — skérden af hvad
vi bida sidde” (s. 144). Betty beskriver det dddsdémda liv som de har levt
som ett gemensamt projekt och tar pi sig en del av ansvaret. Hir i olyckan,
avklidda allt, har de ocksa imnat sina roller som samlare och trofé, det vill
siga subjekts- och objektsrelationen och blivit till som tvd unika individer,
som kan kommunicera irligt med varandra. Genom detta riktas det kritis-
ka ljuset pa den patriarkala borgerlighetens ytlighet och upptagenhet med
pengar och positioner och den roll som bide kvinnan och mannen tilldelas
i den. Med utgingspunket i Adriana Cavareros tankar om det minskliga
grundvillkoret som relationellt och sirbart och att vi framtrider for varan-
dra som forkroppsligade unika individer kan Final lisas som en gestaltning

av hur en forvringande kulturell fernissa maste skrapas bort och minniskor
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framsta for varandra i ljuset av minniskovarandets grundliggande gemen-
samma villkor.#° Det skildras som en nédvindighet och som grunden for en

ny socialitet for dktenskapet och kirleken.

Ett kvinnligt begir utan utrymme

Paret Bruhn berdvas alla yttre forutsittningar som rikedom, umginge, so-
cial position tills bara Bettys djupa trofasthet finns kvar. Denna stills mot
den unga Saimas egenskaper och agerande. Hennes ungdomlighet kontras-
terar ocksd Bettys trétthet. Saima beskrivs i en scenanvisning som elegant
klidd, glad och kokett, och siger sjilv att hon har svart for "det cirklade och
regelritta’. Enligt direktor Bruhn dr hon "morgonfrisk” (s. 61). I den forsta
akten antyds att Saimas 6dmjukhet infor direktor Bruhn beror pa hans for-
mogenhet och sociala status. Saimas bror, kandidat Ronne, siger raljerande
om sin syster: "Hon har en graderad skala for sina nigningar. Hon ir min
termometer. P4 vinkeln af hennes kniveck riknar jag ut hur pass f6rmogen
den ir, som hon hilsar pd” (s. 20). Med sin retfulla jargong siger han ocksa
att hon litt kastar bort de leksaker som hon har tréttnat pa. Saima skildras
av sin bror som en kvinna som tar litt pa kirleken och med ett begir som
ir format i enlighet med tidens borgerliga genusstrukturer. Mannens sociala
status och ekonomiska vilstind har betydelse for henne. Med sin ungdom
som kapital och som ogift hanterar Saima en sidan kirlek frin en annan so-
cial position 4n den som Betty har: Saima forefaller, till skillnad frin Betty,
ha distans och betrakta den som en lek.

En scen i andra akten mellan Saima och direktdr Bruhn forstirker in-
trycket av kirleken som ett lekfullt spel. Direkt6r Bruhn och Saima talar om
hennes roll i en amatdrteateruppsittning som han ska hjilpa henne att repe-
tera in. Han ska ocksé vara hennes motspelare, i hjilterollen. Saima siger att
hennes "begafning” inte "ligger it dlskarinnefacket” och att hennes rost ir for
svag for skidespeleri (s. 63). Direktor Bruhn antyder att hans rést har tonfall
som kan fi hennes prestation att lyfta och nir Saima svarar att det ir sjilva
rdsten som inte duger undrar han: "kanske inte era 6gon hiller?” (s. 63). Det
ligger en underton av kurtis i direktr Bruhns repliker. Han talar egentligen

inte om rollen som Saima ska 6va in utan om deras relation pi ett personligt
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plan. Nir Saima ska siga sina repliker stir hon forst stel, rak och talar med
entonig rdst, som for att demonstrera bide sin talangldshet som skidespe-
lerska och som ilskarinna. Trots direktor Bruhns handfasta instruktioner,
om hur hon ska st och att hon ska titta pa honom, framfér hon 4nda sin
replik pd samma sitt. Att detta bara ir ett retfullt spel fran Saimas sida, att
hon ir vil medveten om vad det ir direktdr Bruhn gor, framgir nir hon med
en skilmsk blick ser pi honom och siger forsta delen av sin replik kvickt och
lekfullt: "Jag sokte endast plaga och pina dig, jag var si ond, att det liknade
riktig afsky; och inda borde du kunnat forsti det”. Efter en kort paus fortsit-
ter hon med varm rdst, huvudet tillbakalutat och sin blick sinkt i hans: "Jag
dlskar dig Gaston” (s. 63—64). Det leder till att direktér Bruhn omfamnar
henne. Genom leken med teatermediet — scenen i scenen som indvandet
av rollerna innebir — framstar kirlekskurtisen som ett spel, dir Saima har
full kontroll. Hon blir dirmed en kontrast till Betty, som "miste [sig] sjalf” i
rollen som ingeny av ridsla att forlora sin makes kirlek (s. 144).

Bilden av Saimas och direktdr Bruhns attraktion f6r varandra forindras
under handlingens ging. Direktdr Bruhn talar om deras repetitionsarbete
tidigare under dagen och siger till Saima att han inte tror att det ir moj-
ligt att spela sd som hon gjorde vid sitt sista framférande av repliken, och
antyder dirmed att kinslorna bakom agerandet inte tillhérde rollen. Saima
svarar att kanske hon fruktar att hon har de kinslor f6r honom som han

antyder:

Vet ni hur det kiins att hissna? Tyst, jag skall siga er det. — Man star
ensam pa en klint it hafvet till, hdgt uppe vid fyrtornet, med alla
birgknallarne under sig, som stora, stora vigor... och virstormen
sveper omkring en, ljum men frisk, mittad med lukten af ljung och
svilda knoppar. Vinden har dragit sig tillbaka utit sjon; den haller
andan, och fér en minut blir det lugnt omkring en. (Med kraft.) Men
s& stryker det en svartgron krusning ofver vattnet, det friser upp
mot stenhillen och stormen kommer! — Just innan den griper en,
hissnar man dill... En sidan underlig kiinsla ... skrimsel for nigot

ofvervildigande sként. (s. 95—96)
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Direktdr Bruhn foreslar att det hon beskriver ir kirlek, men Saima replike-
rar att det hon talar om inte har nigot namn. Om hon méter det, vill hon
brottas med det och om det évermannar henne ska hon trotsa medan hon
njuter av stormen. Direktdr Bruhn envisas med att hilla fast vid att det ir
kirlek — den ir laglds och bryr sig inte om moral och forbud. Saimas pro-
blem ir inte moralen; nigon sidan har hon inte, siger hon. Hon ir inte en
kvinna som bdjer sig, hon”begir” (s. 97). Med Saima gestaltas en uppgorelse
med det som behandlas i "En riddande engel”: den idealistiska forestill-
ningen om den romantiska Romeo och Julia-kitleken, den som brinner i
huden och triffar som en pil rake i hjirtat pa ett dgonblick. Hir gestaltas
detta som ett begir utan namn och det ir en ung kvinna som demonterar
mannens forsok att fi henne att tro att den starka attraktion de kinner for
varandra ir kirlek.

Saima anvinder naturmetaforik nir hon ska beskriva det begir hon kin-
ner. Hon berittar om erfarenheten i bilder och kan inte benimna eller defi-
niera begiret. Det kan tolkas som att Saima upplever ndgot som inte existe-
rar i borgerlighetens heteronormativa genusdiskurs, nimligen ett kvinnligt
sexuellt begir. Med Iris Marion Young kan det formuleras som att hon méts
av en social struktur och materiella betingelser som inte tillerkinner hennes
situation en sidan erfarenhet.*" Likvil kinner hon detta namnldsa och kan
beritta om det. Sonia Kruks papekar det meningsfulla i att betrakta kinslor
som levda och dirmed att 6verviga erfarenhet som utgingspunkt for analys.
Hon betonar att erfarenheter levs “frin insidan och ut” och att dessa kan
utgdra en grund for ny forstielse av en situation.*” I enlighet med Youngs
och Kruks resonemang ir det kvinnliga begiret i gestaltningen av Saima en
foreteelse som bryter med eller gir bortom den hegemoniska diskursen. Det
gestaltas som levt och bidrar pa sa vis till att formulera en alternativ syn pa
kvinnlighet.

Precis som i Lefflers Elfvan framstills kvinnlig sexualitet via en natur-
beskrivning, men hir har det kvinnliga erotiska begiret inte den melodra-
matiska skrickromantikens inramning och gors inte till del av miljon eller
stimningen. I Lefflers dramer ir den kvinnliga sexualiteten via natur- eller
sjukdomsmetaforik knuten till fara. Den blir, med Sara Ahmeds ord, del i

det cirkulationsobjekt som ska provocera fram kinslor hos en lisare eller en
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publik och som bidrar till en ambivalens i dramernas framstillning av den
kvinnliga sexualiteten.** I Benedictssons drama yttras den naturmetaforiska
beskrivningen av en kvinnlig dramaperson for att formulera stark erotisk
passion utan att nigra melodramatiska grepp dimpar scenen. Framstillt
som nigot omvilvande men njutbart ir det ett annorlunda utformat cirku-
lationsobjekt dn i Lefflers pjiser. Inte heller placeras kvinnan i ett underlige
gentemot mannen: hon har kontroll i det sammanhang hon befinner sig i
och hon vet vad hon begir. Att det ir erotisk passion innebir emellertid inte
att Saima accepterar en tillfillig relation: hon forklarar for direktor Bruhn
att hon inte ir beredd att ge sig till honom, som ger henne "tiondelen af ett
hjirta” och ilskar ett "dussin andra”. Det starka erotiska begiret ir allt annat
in det "fadda’, "halvhjirtade” och delade (s. 97). Det innefattar en exklusiv
relation till den andre. Saima vigrar vara ett foremal i direktdr Bruhns sam-
ling, istillet begir hon att sjilv iga honom helt och hallet.

Det ir dock virt att ligga mirke till att det kvinnliga sexuella begiret
gestaltas med en biperson, inte med huvudpersonen, och hon far heller inte
islutinden leva ut sitt laglosa begir tillsammans med direktdr Bruhn. Saima
viljer bort en sidan utlevelse. Nir hon vil har fatt klart f6r sig att direkedr
Bruhn ir ruinerad och riskerar fingelse avbojer hon hans forslag att rymma
med honom for att leva tillsammans i Europa, for vad skulle hon géra om
han 3ker 3ka fast? Saima forklarar:

Dig skulle man anhailla, och jag skulle sti ensam i frimmande land,
utan medel, och f6r altid utstdtt ur den virld, dir jag dr hemma.
Brinnmirke och utskimd, skulle jag f4 gdmma mig hvar jag kunde.
Man skulle minnas mig med ett medlidsamt I6je och tala om mig
med dygdesamt hin. Nej, Hugo — jag har redan gitt lingre in som
var kloke. (s. 123)

Gar han under foljer hon ohjilpligt samma vig och det Europa som fér ho-
nom innebir frihet ger inte henne frihet. Hon har inte sin status som sjilv-
stindig individ utan ir beroende av mannens ekonomi och hans anseende.
Saima pédpekar att hon utan honom skulle vara helt utlimnad. Ingen so-

cial gemenskap finns for att ridda henne. Hir genusdifferentieras friheten.
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Direktor Bruhn kan bryta upp frin sitt sociala sammanhang och med sitt
arbete eller sina pengar bérja pa nytt. Han kan vilja att leva i utkanten av
sociala sammanhang eller skaffa sig en ny ansedd position, involverad i en ny
gemenskap. Saima har inte samma rérelseutrymme.

I Agrells Ensam har vi sett att Thoras hirda arbete inte innebir nigon in-
tridesbiljett till den borgerliga gemenskapen. Det dr hennes dygd, férankrad
i hennes kropp och reglerad av dktenskapet, som ir nyckel till den. Hennes
intride gir via en man. I Ensam, liksom i Domd och i LefHlers Sanna kvin-
nor, problematiseras dessutom individens frihet i relation till omsorgen om
ett barn eller en mor, det vill siga "den andre”. I Benedictssons Final, med
den unga Saima, berdr inte frihetsdiskussionen ett sidant ansvarsresone-
mang, men trots det ir friheten problematisk. Saimas agerande visar att for
den borgerliga kvinnan betyder inte flykten frin social gemenskap frihet,
utan utanforskap och sirbarhet. Status som sjilvstindig individ i samhallet
och laglig ritt till egen ekonomi samt ett socialt acceptabelt arbete framstir
som den strukturella och materiella forutsittningen for det slags frihet som
krivs. Med utgingspunkt i den borgerliga kvinnans position, vilken innebir
brist pa samhilleligt mandat att handla som sjilvstindig individ, kracke-
lerar ett sidant frihetsbegrepp. Frihet i meningen autonomi framstir som
en chimir. For att arbeta eller skaffa pengar for att 6verleva krivs ocksa for
mannen mdjlighet till relationer till andra minniskor, rittare sagt en soci-
al gemenskap med andra min. Det kriver en rérlighet mellan de livsnivier
som Hannah Arendt benimner labour, work och action i minniskans vita
activa, vilket 1800-talets kvinnor fornekades.#* Idén om frihet i meningen
individens autonomi framstir som avhingig en plats for interaktion med
andra individer pd alla dessa nivier, liksom tillging till samhillets materiella
resurser.

Saimas begir gir inte att realisera eftersom hon inte har ekonomisk och
social handlingsmajlighet pa de livsnivder som Arendt kallar work och ac-
tion. Hennes replik om att begiret inte har nigot namn kan dirmed ocksa
tolkas som att det hor till en framtid och dirfor inte kan benimnas. Saima
ir ung, hon ir stark och med de kvaliteterna framstills hon i kontrast till
den dldre och dlskande Betty, som dr mirkt av sjukdom och resignation infor

ildrandet. I kontrasten framtrider den unga emanciperade Saimas styrka
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och méjlighet. Saimas val fsrdoms inte, snarare kan hon betraktas som bira-
re av nigot som kan realiseras i framtiden med en ny sorts kvinna. I Saimas
beskrivning av begiret syns en influens av nietzscheanska tankegingar. For
att realiseras kriver begiret en kvinna med rationalitet och styrka som kan
tygla och njuta av kinslostormar och inte liter sig vermannas. Skildringen
av hur Saima maiste vilja bort ett starkt begir innefattar en problematisering
av idén om en Sverminniska som kan bejaka livet. Dess genuskantring lyfts
fram. De nietzscheanska idealen har som forutsittning en borgerlig eller
aristokratisk man, med det sociala mandatet taget for givet.

Betty Bruhn lever i ett dktenskapligt bristtillstind som uttrycks i den
tomhet som det ytliga livet ger henne och i hennes strivan efter mannens
kirlek. Bade hennes sjukdom och maktlshet fram till dess att makens
brott stir klart for henne medfor att gestaltningen av henne ocksd priglas
av en melankoli och en undergingsstimning. De ligger nirmare fin de siécle-
dekadensens kinsla av meningsforlust och forlorad handlingskraft dn det
sentimentala bristtillstindet och den melodramatiska iteretableringen av en
svunnen idyll.** Tillsammans med kontrasteringen mot Saima accentuerar
det melankoliska draget att fru Bruhn inte 4r nigon framtidskvinna. Betty
stir kvar vid sin makes sida ocksa i hans totala nederlag. I detta blir den
kvinnliga huvudpersonens agerande forenligt med idealismens normer for
kvinnlighet. I kontrast mot Saima kan Betty ses som en representant for
den uppoffrande kvinnan och for en kirlek som innebir underkastelse och
utplining av sig sjilv for maken. Hon kan med andra ord uppfattas som en
variant pd Julie Bark i Lefflers Sanna kvinnor eller som en hustru som accep-
terar den roll som Blanka i Hur man gor godt flyr nir hon i slutet limnar kap-
ten Wulf och sin aristokratiska far och styvmor. En ambivalens i relation till
idealismens genusnormer skapas med den melankoliska undergingskinslan
som priglar gestaltningen av Betty. Uppoffrande trofasthet och underging
forenas.

I kontrasteringen av Saima och Betty problematiseras bade det sjilvcen-
trerade begiret och Bettys sjilvforglommande kirlek. Med de maktrelatio-
ner som rider mellan min och kvinnor ir bide Bettys och Saimas begir
omdjliga. Saima, den begirande kvinnan, hér en ny ordning till — hon ir

den framtidskvinna som kan trotsa och samtidigt njuta. Hon skaffar sig
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overtaget och liter sig inte kontrolleras vare sig av nigon annan eller av sina
kinslor, men for henne finns dnnu inte nidgon plats. Betty, diremot, hotas av
underging pé grund av den brist pA mening och kirlek som hon lever i. Hon
ir dvermannad av kirleken till sin man och nir hon vil 6verger sin under-
ligsna passiva position och bérjar handla aktivt och sjilvstindigt dr det helt
oegennyttigt med enbart makens bista for 6gonen.

Det ir Bettys starka 6vermannande kirlek till sin man som omgivningen
inte ser. Det dr denna som Froken Sandblad, dramats typifierade, for att inte
siga karikerade, representant for kvinnosaken heller inte kan forstd. Hon lig-
ger ansvaret for paret Bruhns moral pa Betty och menar att hon borde agera
med stdrre virdighet gentemot sin man och hans amordsa eskapader. Hon
borde inte ligga sig ut for sin man som hon gor och hon borde sitta stopp for
hans snedsteg. Froken Sandblad framstills som en nucka som fitt sin kun-
skap fran den kvinnoemancipatoriska och romantiska litteraturens virld.
Medicinaren Rénne papekar att hon ir sammansatt av "20 % dockhemslit-
teratur, 10 % missforstidd Stuart Mill och vanstild Herbert Spencer, 30 %
forlegad romantik, 5 % snétlif, 4 %2 % tournyr, % % sjelfstindig tankeformaga”
(s.34-35). Hon har ingen forstielse for den starka kraft i kirleken som Betty
stir maktl8s infor. Kritiken riktad mot tidens kvinnoemancipation ligger allt-
sa pd tvd plan. Dels ifrigasitts att det moraliska ansvaret f6r mannens omo-
ral liggs pa kvinnan, dels riknar den inte med kvinnors kinslor och erotiska

begir. Plats for kvinnans kropp och ett kvinnligt begir finns inte heller hir.

Kirleken

Saima vigrar att kalla sitt begir for kirlek. En liknande instillning har hu-
vudpersonen, den uppburna skidespelerskan Stella Ramberg, i Benedicts-
sons pjis Romeos Julia. Hon talar med en av sina beundrare om det begir
hon en ging har kint for den dramatiker och rollinstruktér som upptickee
henne: "Annu — nir jag tinker derpa — ir det som om dagen fick en annan
glans och blommorna en finare doft”. #® Men hon menar att det inte 4r det-
samma som att dlska: "[S]omliga min kalla det att ilska — derfor att spriket
ir si fattigt”*” Det att dlska ir alltsd nagot annat, eller atminstone nigot
mer, in ett erotiskt begir i bide Final och Romeos Julia. Nir Saima berittar
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om sitt begir talar hon om sin upplevelse, om sina kinslor och sensoriska
fornimmelser. Begiret ir inriktat pa de kinslor hos Saima sjilv som direktor
Bruhn vicker. I grund och botten ir det begir hon beskriver sjilvreflekte-
rande och riktas mot henne sjilv som begirande individ, precis som direktor
Bruhns begir riktas mot honom sjilv. Den andre i relationen har forst och
frimst en objektsfunktion. Att direktdr Bruhns pengar och sociala position,
det vill siga hans makt, ingar i Saimas begir markeras av hennes brors, kan-
didat Rénnes, kommentar i forsta akten, att systerns nigningar ir graderade
efter minniskors formogenhet och sociala position. Hans ord om att Saima
kastar bort sina leksaker nir hon trottnat besannas ocksi i tredje akten, di
hon ger upp sitt begir till direktor Bruhn. Det sker nir hon inser att han har
forlorat sin sociala maktposition, dven om det inte sker med den cynism och
litthet som kandidaten antyder. For Saima ir direktdr Bruhn utbytbar och
hennes begir innebir att hon virderar hans sociala kvaliteter.

Bettys kirlek till direktor Bruhn skiljer sig frin Saimas. Nir Betty har
gett upp sin underordnade position gentemot maken och viljer att agera
som en sjilvstindig individ fir hennes kirlek kraft. Fru Bruhns blick pa sin
make liknar den kirleksblick som Adriana Cavarero beskriver. I kirleken,
menar hon, ser individen inte de kvaliteter hos den andre som gor den per-
sonen lik manga andra, det vill siga de bedombara kvaliteterna. Kirleken ir
blind i den meningen att den inte virderar det som andra ser. I kirleken ser
individen med ett annat slags blick — en blick som férnimmer en individ i
sin konstitutionella dmtilighet.#® I Betty Bruhns syn pd maken ligger inte
nigon virdering. Genom att hon stir kvar vid hans sida i det hem som ir
ett sjunkande skepp visas att hon betraktar honom som en unik individ i
utsatthet, med sarbarhet.

Jag har i kapitel 4 hinvisat till Cavareros idé att exponeringen av det uni-
ka sjilvet dr central i kirleksrelationen, eller snarare tvi individers dmsesidi-
ga exponering, Om kiirleken inte 4r 6msesidig 4r det bara den ena individen
som framtrider. Den andra individen, hur mycket hen in ilskar, blir istillet
osynlig dirfor att det unika sjilvet inte framtrider for den andre. Hon for-
blir ett vad infor ett vem.*® Detta vad infor ett vem uppfyller inte Bettys krav
pa kirleken. Hon begir att maken ska se hennes unika sjilv for att dktenska-

pet ska vara nagot virt for henne: "Jag vill inte hetsas till dds af strifvandet
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efter nigot, som altid glider mig ur hinderna. Jag vill inte hinga fast vid ditt
lif som en igel, den du girna ville afskaka...” (s. 112). Hon tror ocks att en
sadan kirlek som hon onskar, finns mellan Saima och direktor Bruhn och
hon litar fast pa att hon ska f6lja honom ut i Europa, och vill inte st i vigen
for dem. Det som skildras i hela tredje akten 4r hur hon gradvis gir fran att
vara ett vad infor sin man till att bli ett vem. Det ir den styrka som Betty har
i sin handlingskraft och i omsorgen om sin make som gor att han till slut
ser vem hon dr bakom sin maskering till flickhustru och som atminstone
vicker hans tacksamhet och respekt. Nir Betty slutligen viljer att agera som
en sjilvstindig individ visar sig att sivil beskaffenhet som riktning skiljer
hennes och Saimas begir at.

Dramats uppldsning ir kantat med allehanda spinningsskapande retar-
dationer i melodramatisk anda, bland annat en kamp mellan direktdr Bruhn
och Betty om nyckeln till den skrivbordslada dir han forvarar sin revolver.
Dessa moment lyfter fram handlingskraften i Bettys agerande for att ridda
sin make. Bettys ddelhet och trofasthet mot den oansvarige maken ir for-
enliga med idealismens ideal i gestaltningen av dramats kvinnliga huvud-
person. Hennes sjilvstindiga agerande och krav pa att bli sedd som en unik
individ i dktenskapet gor emellertid att hon skiljer sig frin en dramaperson
som Julie Bark i Sanna kvinnor. Hon blir dirmed nigot utdver idealismens
kvinnoideal. Hennes dktenskap har en chans att utvecklas till ndgot annat
in makarna Barks.

Betty tar sitt ansvar for att det liv hon och maken har byggt upp tillsam-
mans har kraschat. Det illustreras i hennes ord ”[d]etta ir endast skorden
— skorden af hvad vi bida sidde” (s. 144), innan poliserna kommer for att
himta maken. Hon inser att hennes dockhustruroll och hans strivan efter
social prestige och ett liv i lyx och skénhet har hingt ihop. Hon har lim-
nat sin position som passivt offer och med Cavareros vokabulir antagit en
sjalvstindig position, frin vilken hon ger skydd f6r makens utsatthet och
beroende. Hennes hillning kan jimf6ras med Cavareros arketypiska bild av
modern som bdjer sig in dver sitt barn, som jag tidigare hinvisat till i avsnit-
tet om kirleken i Démd och Ensam. Cavarero anvinder den for att skildra en
etisk subjektivitet, som grundar sig i manniskans primira villkor som sirbar

varelse beroende av andra, i relationer som sillan ir jimlika.*°
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I den 6msesidiga exponering av tvd individer som ser varandras unicitet
och i den etiska subjektivitetens hillning har, med en allusion till slutet pa Et
dukkehjem, samlivet mojlighet att bli ett @gteskab. Benedictsson visar dock,
med den omsorgsetik som Betty representerar, en annan vig for att komma
dit in vad Ibsen gor i Et dukkehjem. Omsorgsetiken stills ocksd mot Saimas
alternativ: att ta ansvar for sig sjilv genom att limna relationen. Med dramats
upplésning instiller sig fr;‘igan om vem som egentligen 4r mest styrd av mora-
len och samhillsstrukturen, Betty eller Saima. Det gor ocksa frigan om vem
detir som ir den starkare av dem. I den meningen slutar Final med frigeteck-
en. Det som star klart i Benedictssons drama ir att den genusmaktordning
och den penningens makt som styr borgerlighetens konventioner och normer

mdste raseras innan det finns plats for Bettys och Saimas olikartade begir.

Siri — askungerebell och pionjir for kirleken

I Benedictssons I telefon visar konstruktionen av huvudpersonen Siri den
ekonomiska och sociala utsatthet som drabbar barnet som stir utan sina
biologiska och juridiska forildrars beskydd. Siri hatar rika minniskor dir-
for att de fir henne att kiinna sig "fattig och usel och elindig” (s. 5). Den
forildralosa Siri har en motsvarighet i Olof i Agrells Démd. Han ger en
aterblick pa sin barndom och berittar att han levt i sin lirda morbrors familj
sedan 13 ars alder. Nir hans far dog skickade hans fosterfar, en rik ungkatl,
honom till professor Hillners hem. Nir fosterfadern gifte sig drog han in det
ekonomiska understddet for Olof och skickade en nota pd vad Olof hade
kostat honom. Olofs medelldshet gor att han inte lingre anses vara en limp-
lig kandidat som make till den 17-ariga kusinen Gertrud, dotter i familjen
Hillner. Han ilskar Gertrud och ir beredd att offra sin karriir som veten-
skapsman for henne. I skildringen av Olof poingteras att han inte lever under
samma sociala och ekonomiska betingelser som familjens biologiska barn.*

Konstruktionen av en rollfigur som férlorat sin familj finns redan i det
borgerliga sorgespelet. I Schillers Kabale und Liebe (1784) visar sig Lady
Milford en ging ha varit en olycksdrabbad flicka, vars familj forintats och
som berdvats alla sina anférvanter, till och med sitt fidernesland. Det ir i

den situationen hon blir introducerad som den korrupte furstens dlskarinna.
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Hon star egentligen pa dygdens sida, men i sin skyddsléshet utan familj och
fidernesland kan hon inte sti emot furstens dtri. I Johan Jolins melodram
Barnbusbarnen eller Verldens dom (1849) finns Fanny som ir f6rildralds och
har blivit omhindertagen av den tvivelaktiga virldshusigarinnan Sara. Hir
finns ocksid Hermann, som férlorat sin mor och far och tagits om hand av
virdshusvirdinnans fistman Berthel. Efter ett antal strapatser forenas bar-
nen till slut med sin biologiska mor, som visar sig vara adlig.#> I denna melo-
dram ir de bida goda ungdomarnas levnadsdde och firden mot féreningen
med modern en forevindning for en rafflande intrig. Pistolskott avfyras i
en virld indelad i onda och goda minniskor tvirs 6ver sociala klasser. Kon-
struktionen av Fanny och Hermann ir dock lik den av Lady Milford: de ir
moraliskt goda barn av adlig bérd som hamnat i svira omstindigheter, dir
de inte hér hemma. Utifrdn Sara Ahmeds idé om cirkulationsobjekt som
skapar kinsloeffekter skiljer sig Lady Milfords respektive Fannys och Her-
manns situationer it.** For Lady Milford i Kabale und Liebe ir det bristen
pa familjens och nationens beskydd som utgor cirkulationsobjektet medan
det hos de sistnimnda ir sjilva utsattheten som ska skapa ett kinslomissigt
engagemanyg i rollfigurerna for att forstirka spinningsmomentet. I Ibsens
Samfundets stotter (1877) finns Dina Dorf, vars mor détt och vars far har
limnat familjen. Dora lider av det tringa lilla samhillets moraliska dom
over sin hirkomst — hennes mor var en sedeslds skidespelerska.*** Drama-
personen ir inte tecknad som moraliskt s mycket godare 4n nigon annan,
inte heller i en bristsituation, utan som en person som lider av den overse-
ende vinligheten som det respektabla borgerskapet visar henne. Dramatur-
giskt har hon funktionen att tydliggora samhallets dubbelmoral och det ir
denna som ir det cirkulationsobjekt som en lisare/publik forvintas reagera
pa. De forildraldsa och utomiktenskapliga barnen i Agrells, Lefflers och Be-
nedictssons pjiser har ocksi en samhillskritisk funktion. Samtidigt 4r dessa
barn moraliskt goda och ofta 4r de ocksi forsatta i en situation av olycka
och brist som i det sentimentala dramat och melodramen. Forildralosheten
har en funktion som liknar den i tesdramatiken. Barnens utsatthet ska ska-
pa kinslomissigt engagemang, men gentemot den orittvisa som samhillet
utsitter dem for. Utsatthet i kombination med orittvisa bygger gemensamt

upp cirkulationsobjektet.
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Bade Olofs och Siris forildraléshet anvinds i diskussioner om heder,
trohet och sann kirlek pa de ungas villkor. Olofs kirlek till kusinen Gertrud
blir en positiv motpol till kapten Bjornklos sjilvcentrerade passion. Genom
honom gestaltas vad som tas ifrin Gertrud for familjens sociala klittring.
Olofs 6de visar orittfirdigheten i borgerskapets normer som stiller sig i
vigen for tvi unga ilskande och tilliter att en ung kvinna, knappt mer in
ett barn, gifts bort med en dldre man med ett flickat forflutet och en tvivel-
aktig moral. Kontrasten forstirker det osunda och onaturliga i iktenska-
pet mellan den 17-riga flickan och den ildre mannen. I Benedictssons I
telefon skildras balen som pengarnas marknad, dir Siris kusiner roar sig.
Notarien, en ny stilig kavaljer uppvaktar kusin Ida. Balen fungerar som en
kontrasterande fond till hiradshévdings Eskilsons kontor, dir Idas fistman
Birger och Siri sitter och samtalar. Siri har pd grund av sin fattigdom inte
nigra insatser pd borgerskapets dktenskapsmarknad. Bade hon och Birger
dr "stilda i skamvran — i brist p4 baldrigt” (s. 6). Polariseringen av Siris och
Birgers intima, innerliga samtal pa kontoret och balens uppvisningsarena
understryker den sociala och ekonomiska orittvisa liksom det utanférskap
som Siri dr utsatt for. Balen och kusinen som ratar Birger, ddrfor att hon tror
att han forlorat sina pengar, representerar ocksi borgerskapets upptagenhet
med pengar, positioner och yta som pjisen tar stillning mot.

I Birgers fall ska skamvrin visa sig vara sjilvvald eftersom han inte alls
forlorat si mycket pengar som han forst siger, men han vill indi inte limna

hiradshévdings Eskilsons kontor dir Siri och han suttit och pratat:

BIRGER.

Ni fir inte gd annat dn med ett villkor

SIRI.

Hvad da?

BIRGER.
Att vi ocksé dricka téet hir. Om inte jag kommit, skulle ni bestimdt

ha stannat hir.

SIRI.

Ja, det skulle jag.

~ 278



BIRGER.

Och hir ha vi nu blifvit hemmastadda. (s. 6)

Han viljer irligheten, enkelheten och intimiteten med Siri i den sociala
“skamvrin” p4 Eskilsons kontor istillet for balens uppvisning av pengar, sta-
tus och skénhet. Siris och Birgers begynnande forilskelse utgér en motbild
till borgerlighetens dktenskapsmarknad. Funktionen f6r motivet det forild-
raldsa barnet gir dirmed utover den i melodramen och det sentimentala
dramat att visa huvudpersonens prekira situation eller att pi tesdramati-
kens vis mila upp och kritisera ett socialt missférhillande. I Benedictssons
enaktare stir det forildraldsa barnet, som ir uteslutet ur den intakta kirn-
familjens gemenskap och utestingd fran deras sociala och ekonomiska pri-
vilegier, ocks3 for en alternativ ordning. De tvd ungdomarna blir pionjirer
for nya genusnormer och for en relation mellan min och kvinnor, byggd pa
en kinslomissig intimitet.

Siri och Birger har en gemensam erfarenhet i att de forlorat sina modrar
som barn. Birger lingtar efter den trygghet och kinslomissiga nirhet som

moder-barnrelationen gav:

Min mor dog nir jag var en pys pa nio ir. Men jag mins henne s3
vil. [- - -] Hvilken obeskriflig trygghet var det icke d4, nir mamma
kom fram till min sing — tyst och stillsamt, som hon alltid brukade
— stoppade ticket fast omkring mig och kysste mitt har! [- - -] S4 vil
jag mins det dnnu, fast det dr si linge, linge sedan! Det var s hirlige
att kinna, hur det fans en, som holl af en si 6fver allt annat i verlden.
Det var den lugnaste lycka att f3 trycka sig mot hennes axel och lita
s fast pd henne, tycka att hon hade make till allting och veta att hon
alltid skulle vara den samma, att ingenting kunde hiinda, som skulle

form3 henne att indra sinne. (s. 6)

Berittelsen vicker minnen och en lingtan ocksi hos Siri, for Birger noterar
att hon griter nir han har berittat firdigt. Tillbakablicken pa barndomen
och den kirleksfulla modern blir sedan en bild for det ideala dktenskapet i

Birgers ord:
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Jag har alltid dromt mig, att det skulle finnas en qvinna, som kun-
de hilla s3 innerligt af mig, att allting annat blefve henne idel bi-
saker i jemfdrelse med detta enda: att vi egde hvar andra. Jag ville
att hon icke skulle vara ledsen 6fver att gi i de simsta klider, om
s& behofvdes, eller 6fver att bli ringaktad af andra, eller 6fver att
lefva ett lif i enformigt arbete, bara f6r min skull, — bara for att vi
tva skulle f3 vara till samman. Ténk er: — att inte ha nigot annat i
verlden dn min kirlek, och s detta arbete, som ni avskyr si djupt!
Tror ni att det fins en enda qvinna, som skulle kinna sig lycklig
med det? (s. 6)

Siri har redan sagt honom att om man héller av ndgon si gér man det oavsett
om han ir fattig eller rik, och nir Birger ber henne 6verviga det liven kvinna
skulle f4 med honom, "démd till arbetets enformighet” och "undanskuffad i
en vrd’, svarar hon med frigan om han skulle kunna halla av en sidan kvinna
(s.6). Hon litar forst inte pd hans irliga uppsit, men mot slutet skildras hur
sammanhangen klarnar for Siri och i slutet vigar hon tro pa Birgers kinslor
for henne och visa sina egna.

I det fortroliga, intima samtalet delar Birger sin livsberittelse med Siri
och hennes tdrar visar att hon tar den till sitt hjirta. Kirlekens sprik ir anti-
socialt i meningen att det rikear sig till vem en individ 4r och talas utanfor
den sociala scenens forhandlingar, som bygger pa vad en minniska ir, skri-
ver Cavarero.” Intimiteten som skrivs fram i kontrasteringen av det enkla
kontoret och balens sociala scen skapar miljén for detta antisociala sprik.
I Cavareros sitt att beskriva kirleksrelationen ir utbytet av livsberittelser
grundliggande. Den ilskande ligger sin livshistoria i den andres vird och
denne liser historien "med hjirtat’, det vill siga lir sig den utantill. Biografis-
ka 6vningar ingdr i en rytm som alternerar, fram och tillbaka, mellan krop-
pens och berittandets sprik i kirleksrelationen.** Siris och Birgers méte pa
Eskilsons kontor blir en scen for ett sidant kirleksfullt utbyte av livsberit-
telser, genom vilka de 6msesidigt tar del av vem den andre ir.

"Ser ni, det fins stora vuxna karlar, som ha behof af 6mhet precis som
smi barn’, siger Birger till Siri nir han beskriver sin lingtan efter kirlek

(s. 6). Barndomen med den kirleksfulla modern blir en idealiserad tillvaro
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i Birgers beskrivning av kirleken. Christine Gledhill poingterar melodra-
mens tillbakablickande nostalgiska modus, som indikerar hur det kunde ha
varit, i bilder som representerar svunna idealiserade tillstind av sjilsligt och
socialt vilmiende och lycka. Mot dessa kunde dskidarna, bide arbetare och
borgerligheten, beddma och konfrontera det moderna samhillets hot.*” I
Benedictssons drama far tillbakablicken pa en idylliserad barndom en an-
nan funktion. I melodramen ir cirkulationsobjektet forlusten av idyllen,
medan det i Benedictssons enaktare ir kirleksfullheten och intimiteten, i
bilden av barndomen och samvaron med modern.

I Birgers ord om att vuxna min behover en sidan kirlek sitts den idea-
liserade barndomen i samband med vuxna individers kirleksrelation. Via
den kroppsliga nirheten mellan mor och barn férenas kroppens sprik med
berittandets intimitet i den bild av kirleken som Birger ger. Kontrasterad
mot balens transaktionsarena for konvenansiktenskapet fir den en visionir
prigel. Bilden av barndomen och nirheten till modern pekar bortom den
ridande ordningens konvenansiktenskap och en sexualiserad subjekts- och
objektsrelation.

I”En riddande engel” blir den intima relation som tecknas mellan mor
och dotter en retrittplats for den unga kvinnan som inte ir mogen for balens
initieringsrit. Den stir ocksi som en fond mot vad hon som vuxen kvinna
kommer att forlora. Bilden av intimiteten mellan mor och barn saknar hir
visionir prigel. Det gor ocksi tillbakablicken pa barndomsidyllen i Agrells
Réddad. Barndomslandet i detta drama ir, som i Benedictssons enaktare,
knutet till en protagonist som fostrats utanfor den borgerliga kirnfamiljens
hign. Viola har vuxit upp med sin sjuka, ensamstiende mor i en "anspraks-
18s torpligenhet” pa landet (s. 44).” Violas hjerta ir uppfyldt af allt, som ir
forknippadt med hemmet” och hon blir "odndligt” glad &ver de blasippor
fran barndomshemmet som barndomskamraten Nils 6verraskar henne med
pa fodelsedagen (s. 81). Hon kysser blommorna och gémmer ansiktet i dem:
"Sa de dofta! Vir, barrluft, hem och Iycka!” (s. 60) Trots att kiirleken inte ges
nigot storre hopp i Riddad blir barndomen ocksa i detta drama en plats for
en relation byggd pd samhérighet och trygghet: " Vi voro tystlitna lekkam-
rater’, siger Viola till Nils och hon kinner sig “ovanligt lycklig” nir hon fatt
triffa sin gamle lekkamrat (s. 58). Den gemenskap som de haft i barndomen
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bildar en kontrapunke till den disharmoniska relationen mellan Viola och
hennes pratglade make Oscar. Men den goda relationen ir inte bara for-

knippad med barndomens lekar, utan ocksi med landsbygden och naturen:

VIOLA.
Sorlar och bryter sig vattnet vid dess fot i samma skimrande hvit-

skummande hvirfvel: féens grotta, som jag kallade den?

NILS.

Som forr.

VIOLA.

Susa granarne lika hemlighetsfullt i skogen?

NILS.

Triden tala ett annat sprik nu in forr.

VIOLA.

Mins du kullen som vi brukade springa "ta fatt” omkring? (s. 55)

Ett sagoskimmer sprids 6ver barndomslekarna i naturen med Violas replik
om "féens grotta”. Den dterknyter till farbror Mildes sitt, i en tidigare scen,
att beritta Violas mors historia som en vacker saga. Sagoskimret bidrar till
idylliseringen av barndomen och naturen. I enlighet med Rousseau och ro-
mantiker i hans efterfoljd idealiseras en barndom i samklang med naturen.
I Riddad ir barndomens idyll, precis som i melodramen, ett for evigt for-
lorat paradis, medan den nostalgiska tillbakablicken pa ett tillstaind bortom
kulturens och vuxenlivets grinser i Benedictssons enaktare ger en vision om
dktenskapet som en plats for trygghet och tillfredsstillelse. Till skillnad frin
Réddad ger I telefon ett hopp om att den unga kvinnan ska komma att fa
uppleva kirlek och intimitet. Birger bryter med sin fistmo Ida, medan Siri
stir pd en pall och iakttar det hela genom glasrutan i dorren, tills hon tappar
balansen och brakar in i rummet. Nir Ida, som ir ndjd med den uppbrutna
forlovningen, och hennes far limnat rummet utbrister Siri att hon ir s glad.
Birger siger god natt med 6nskan om att de bada ska drémma om Italien.
Efter att forst ha sett fragande ut forstir Siri hans anspelning pi kirleks-
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drommar och svarar strilande av lycka: "Ja!” Finalscenen leker pi si vis med

den dramaturgiska konventionen att avsluta pjisen med ett frieri.

Frin den sociala marknaden
till en scen f6r unika individer

I Final framlyfts hur igande och samlande av itravirda foremil genom-
syrar den borgerlige mannens heterosexuella begir. Nina Bjork patalar att
i Benedictssons roman Pengar (1885) formuleras frihet som en frinvaro av
penningens attribut, i en viljemitning mellan tvi individer fria frin sam-
hille, stillning och position.** I telefon riktar, liksom Final, pi ett liknande
sitt en kritik mot penningens och 4gandets influenser pa iktenskapsmark-
naden. Att som borgerlig man och kvinna inte vara framgangsrik pa denna
marknad skildras som en skam. Siri upplever att hon och Birger ir satta i
skamvrin dirfor att de inte har de tillgingar som behovs for att gi pa ba-
len. De gor skamvran till en alternativ arena pa det kontor dir de sitter och
samtalar pa tu man hand. Denna priglas av enkelhet. Hir finns plats for
individens psykologiska och kroppsliga behov av intimitet och samhérighet.
Det ir behov som i Final inforstis som svira att fa tillgodosedda i ikten-
skapet i de ridande borgerliga sociala strukturerna. Nir herr och fru Bruhn
berdvats sina tillgingar — hon sin ungdom, han sitt ekonomiska och sociala
fundament — uppnir de ett socialt avskalat tillstdind mellan tva individer. I
ett sidant blir ett dktenskap byggt pi intimitet och omsorg om den andre
mojligt. Kirleken i de tvd dramerna bygger alltsa pa en frihet frin paverkan
av sociala hierarkier och ett ekonomiskt marknadstinkande.

Detta avskalade tillstind innebir ocksa en frihet till nigot. Pjisernas re-
torik for ett alternativ byggs upp kring begrepp som sanning, autenticitet
och liv. Jag har patalat samma idékonglomerat hos Leffler och Agrell och
hur det stills mot ytlighet, social fernissa och pengar. Vi har ocksi sett att
de ideal och den moral som ligger bakom de kvinnliga huvudpersonernas
egenskaper och handlande och som férknippas med sanning och autenti-
citet till en del 4r forenliga med idealismen. Den omférhandlas emellertid
di den blir utgingspunkt for ett aktivt handlande hos de kvinnliga huvud-

personerna och for deras krav pa att betraktas som sjilvstindiga och unika
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individer. Trohet, lojalitet och omsorg blir markérer for en subjektivitet som
med Cavareros vokabulir kan kallas etisk och som bygger pi det minsk-
liga grundvillkoret sirbarhet och beroende. I Benedictssons pjiser ir kiir-
leken den frimsta arenan for en socialitet byggd pa en etisk subjektivitet.

Lisbeth Larsson framhiller arbetets betydelse f6r kvinnans majligheter
att leva ett anstindigt och meningsfullt liv i den realistiska utopi som formu-
leras i Benedictssons verk. Hon visar den roll som det spelar f6r diskussio-
nen i prosaversionen av Den bergtagna och i det dramautkast av berittelsen
som Benedictsson arbetade med. Larsson lyfter fram de olika reaktionerna
hos de tv karaktirerna Louise och Erna nir de blir 6vergivna av den store
konstniren Alland, si som de ir beskrivna i dramautkastet: Louise kastar
sig i Seine medan Erna tar sig en ny ilskare och dgnar sig intensivt t sitt
konstnirliga arbete. De personlighetsforstérande effekter som Ernas val har
tecknas i utkastet. Hon ir hatisk, olycklig och bitter. Att ta sig en ny ilskare
har bara varit att fornedra sig.**® Nina Bjork utgir frin Benedictssons dag-
boksanteckningar om sitt liv och finner dir tvi tidsplan: en forfluten tid,
som berittar om kvinnan som helt forlorat sig i sin vilja att behaga man-
nen, och en framtid, som finns i arbetet som forfattare.#° I de tva litteratur-
vetarnas analyser framstir kirleken som en omgjlighet och arbetet som den
iterstiende vigen till meningsfullhet i Benedictssons virld.

I Romeos Julia blir den kvinnliga huvudpersonens arbete som skidespe-
lerska, liksom makens arbete som grosshandlare, viktigt for att markera
att de ir sjilvstindiga individer som trider in i dktenskapet pa jimbordiga
maktvillkor. Arbetet och dirmed den ekonomiska sjilvstindigheten blir k-
tenskapets forutsittning och den tillitsfulla, kirleksfulla relationen mellan
tva individer och deras barn framstills ocksi som forutsittningen for att
pjisens skidespelerska ska finna kraft for sitt yrke och kunna hantera sin
position i offentligheten. I denna pjis ir arbete och ett kirleksfullt dktenskap
forbundna och varandras forutsittningar for ett bra liv. I Final finner Betty
Bruhn sitt liv meningslost och det ir dktenskapet och relationen till maken
som hon strivar efter att forindra. Det ir i kiirleken, 1 forstielsen mellan tva
personer som dmsesidigt ser varandra som unika individer pa intimitetens
arena, som hon séker befrielse fran sin dockroll och dirmed meningsfullhet

och liv. I den meningen ir kirleken ocksi frihetens plats i dramat.
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I Final och I telefon, liksom i de senare dramerna, tecknas en frihetsvision
som innebir en position och ett rorelseutrymme som sjilvstindig individ,
ocksi i den andres blick. Benedictssons dramatik kan betraktas som ett la-
borerande s6kande kring frihet och livsmening som férindras och utvecklas,
och som hon inte blir firdig med. Med sitt starka fokus pa kirlek, pengar
och sociala hierarkier erbjdd tidens dramatiska normer och konventioner en
struktur att bygga vidare pa och anvinda for att formulera sig kring sddant. I
Final och I telefon, som Benedictsson skrev tidigare 4n Romeos Julia och Den
bergtagna, laborerar hon fortfarande med kirleken som plats for kvinnan att
bli sedd som individ i egen ritt och for livsmening.

Benedictssons framstillning av kirleken och kvinnors majlighet att dlska
ir mer komplex och frigande in i Agrells och Lefflers pjiser. Hon ligger fram
kvinnors instingda position som klimd mellan flera problematiska stind-
punkter och strukturer i tiden. Kvinnosaken framstills som upptagen med
sedlighet, den riknar inte med ett kvinnligt begir eller behov av intimitet.
En patriarkal ordning med ett ekonomiskt och juridiskt system underord-
nar och objektifierar kvinnor. Benedictsson lyfter ocksa fram idéer om den
starka individen som bjuder bide moraliska hinsyn och kinslor motstind
och visar att de inte ir tillimpbara utifrin kvinnors position. Final framhil-
ler att det inte finns nigra sociala forutsittningar f6r den starka, livsglada
kvinnan som kan njuta av en kirlek bortom moralens grinser. Samtidigt
kan den trofast dlskande kvinnan tolkas som en undergingsfigur. I telefon
skildras kroppslig och sjilslig intimitet mellan tva individer som en méjlig-
het. I de bida dramer som legat i detta kapitels huvudsakliga fokus stir det
dock helt klart att penningens makt och sociala relationer som objektifierar

minniskor maste raseras om individen ska bli fri att leva och ilska.
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KAPITEL 7

Minsklighet, meningsfullhet och frihet —

sammanfattande avslutning

En melodramatisk mimesis

Melodramatiska element forekommer i olika grad i Alfhild Agrells, Victo-
ria Benedictssons och Anne Charlotte Lefflers dramatik. Pjisernas kom-
position forhaller sig ocksd pi olika sitt till idealismens estetik. Samtliga
uppvisar dock en ambivalent hillning som ger flera tolkningsmajligheter.
De melodramatiska inslagen fyller skilda dramaturgiska funktioner i de oli-
ka pjiserna. Genom Sandra Bartkys anvindande av begreppet feeling with
another och Sara Ahmeds term circulating objects har jag visat hur de melo-
dramatiska elementen omforhandlas och lyfter fram andra strukturer och
en annan appellstruktur i Agrells, Lefflers och Benedictssons dramer in i
melodramen, det sentimentala borgerliga dramat, och i 1880-talets utlind-
ska si kallade speldramatik, frimst Alexandre Dumas den yngres tesdra-
matik. Jag har ocksa jimfort med Henrik Ibsens samhaillskritiska realism
fran 1880-talet, framfor allt med Et dukkekhjem och visat hur den drama-
turgiska strukturen i Agrells, Benedictssons och LefHlers dramer skiljer sig
fran detta drama. I kapitel 3 har jag lyft fram hur de melodramatiska genre-
dragen i Sanna kvinnor och Riddad bygger upp en position for de kvinnliga
huvudpersonerna, frin vilken deras kinsloliv och moraliska konflikter kan
dramatiseras. I Riddad skildras huvudpersonen Violas gradvisa samman-
brott, orsakat av ett destruktivt dktenskap. I Sanna kvinnor iterges Bertas
begir efter bekriftelse pd sin mors kirlek och stdd samt hur moderns svek
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leder till resignation. Lisaren eller 4skidaren manas att se pd de orsakande
hindelserna med huvudpersonens 6gon. Kompositionen bidrar dirmed till
en retorisk position fran vilken en genusradikal diskurs kan formedlas med
etisk trovirdighet.

I Riddad och Sanna kvinnor, liksom i Agrells Démd och Ensam samt i
LefHlers Elfvan och Hur man gor godt, anvinds rittegingsliknande scener,
typiska for melodramen, i slutet. I Elfvan avgir titelpersonen med nigot
som kan liknas vid den rittmitiga seger som enligt melodramats dramaturgi
skulle litta spinningen hos dskidaren. Den unga flickan far det erkinnan-
de hon begir av sin make och svirmor baserat pa vem hon ir och inte for
hur hon uppfyller hustrurollen. I de andra dramerna medfor dessa scener
snarast ett nederlag for de kvinnliga huvudpersonerna. Den orittfirdiga be-
handlingen av dem betonas, kombinerat med att de sjilva 6verskrider grin-
serna for bide de borgerliga konventionerna och normerna for kvinnlighet.
Dirmed sker ocksa ett brott mot idealismens normer for framstillningen av
den unga dygdiga kvinnliga dramapersonen i protagonistens position. Sam-
tidigt som de kvinnliga huvudpersonerna lider nederlag pé intrigens niv, s&
avgir de idéer som de forfiktar med seger. De kvinnliga huvudpersonerna
blir trogna sina ideal och kimpar envist vidare. I vissa fall inser ndgon annan
dramaperson det riktiga i deras handlande och Sppningar skapas om att
ideal och praxis ska foras vidare in i framtiden. De personliga nederlagen
och idéernas seger gor sluten pd dessa dramer ambivalenta. Riddad ir den
pjis som slutar morkast, ocksd pa idéplanet. Spinningen mellan dramats
idéplan och skildringen av huvudpersonens dde ir inte lika stark som i de
ovriga dramerna. Tragiken for huvudpersonen Viola, som nedbruten lim-
nar hemmet, blir dirmed ett starkare argument for forindring av genusnor-
merna in ide Ovriga pjdserna.

I Agrells pjaser dramatiserar melodramens kontrastering av stad och
land spinningen mellan ytlighet, cynism, pengar och sociala konventioner
4 ena sidan och djup, sanning och moraliska dygder 4 den andra. I Rdid-
dad polariseras Violas barndom i det enkla hemmet hos modern pa landet
och lek i skog och mark tillsammans med lekkamraten Nils mot det de-
struktiva iktenskapet med den vilbestillde Oscar och livet i staden i den

borgerliga familjen. Kontrasteringen dterkommer i Démd: Valborg, som har
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ett utomiktenskapligt barn, ir frin en enkel pristfamilj pa landet. Hennes
hirkomst anvinds som ett etiskt argument for att stirka hennes retoris-
ka position och den moral hon stir for. Lantlig harmoni kombineras ocksé
med en dterblick pd barndomen och motivet har som i melodramen drag
av ett idealiserat svunnet tillstind. Det kopplas till den ensamstiende mo-
dern eller till variationer pa motivet det forildralosa barnet, vilka stills i
opposition till den patriarkala borgerliga familjen. I Agrells Ensam utvecklas
idyllen kring Thoras gula hus och tridgird pa Kungsholmen till ett rum for
en alternativ socialitet stilld i opposition till borgerlighetens konventionellt
strukturerade gemenskap.

Den framtridande plats i dramerna som motiven moderskap och mor/
barn-relationer har ir ett av de mest sliende resultaten i mina analyser.
Atergivningar av barndomsminnen, motiven det illegitima barnet och det
forildraldsa barnet forekommer ocksi frekvent. De var ocksa vanliga mo-
tiv i melodramer och i den speldramatik som var populir pa 1880-talets
teatrar; inte minst i Alexandre Dumas den yngres inflytelserika tesdramer
forekom motivet det illegitima barnet. Jimfort med skildringen av de utom-
dktenskapliga barnen och ensamstiende mddrarna i Dumas pjiser om-
forhandlar Agrell detta motiv genom att skildra situationen frin moderns
perspektiv och med det moraliska och kinslomissiga dilemmat knutet till
moderskapet. I jimforelse med Dumas den yngres pjiser dstadkommer hon
en fornyelse av motivet och dramaturgin. I framf6r allt Agrells Ensam och
Benedictssons I telefon blir kirleken och intimiteten mellan mor och barn en
bild for en ideal relation.

Melodramatisk kontrastering och polarisering bidrar till att kritisera
den ridande ordningens kvinnlighets- och manlighetsideal, det borgerliga
konvenansiktenskapet och den patriarkala familjen, liksom maktstruktu-
rer i det heterosexuella begiret. De melodramatiska elementen lyfter fram
erfarenheter som bryter bide mot idealismens moral samt dirmed foljande
dramaturgiska konventioner och med en konservativ borgerlighets normer
for kvinnlighet. De medverkar pa si vis till normbrott bide f6r dramaturgi
och genus. Men de melodramatiska elementen kan ocksi tolkas i enlighet
med ett konventionellt anvindande. I Lefflers dramer har jag visat hur po-

lariseringen av den unga oskulden och den skrupelldse skurken i en makt-
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position samt galenskap och skrickromantiska inslag modifierar gestalt-
ningen av brott mot hustrunormen. Sjukdom och fara bidrar ocks3 till att
framstilla unga kvinnors sexuella begir som nigot omtumlande och forvir-
rande. Inslagen kan pa si vis forstis som en normbrytande gestaltning av en
ung kvinnas forsta oroande erfarenhet av sin sexualitet. Samtidigt kan faran
i sexualiteten for en ung kvinna betonas i en lisning som blir f6ljsam med
idealismens moral och borgerskapets traditionella syn pa sedlighet. P4 sd vis
konstruerar de melodramatiska elementen en fenomenologisk mimesis, som
gestaltar de kvinnliga huvudpersonernas kinslor och moraliska konflikter
samtidigt som de bidrar till att kommunicera dessa pi ett sitt som forhaller
sig ambivalent till idealismens moral och till sedligheten.

Via en lisning som uppmirksammar de melodramatiska inslagen fram-
trider en dramatisering av en borgerlig kvinnas kinslor och moraliska kon-
flikter, det vill siga hennes erfarenheter. Skildringen av det kvinnliga i erfa-
renheten bidrar till en omférhandling av de melodramatiska genrefigurerna
som gor att dramaturgiska normbrott och brott mot sedligheten samman-
faller. Normbrotten innebir dirmed en genuspolitisk frihetshandling, ut-
tryckt i en strivan att vidga borgerliga kvinnors handlingsutrymme. Konst-
nirligt bidrar de till strivan bort frin idealismens dramaturgiska ideal.

Ambivalensen till idealismens moral i pjisernas komposition kan tolkas
som en stark vilja att exponera kvinnors tankar och kinslor som overskrider
normen om kvinnlig underordning och passivitet. P4 samma ging visar den
sarbarheten i att gora sa. I stycket om metod och tillvigagingssitt i kapitel 1
presenterar jag, via Margaret Cohens adaption, Pierre Bourdieus idé om
genredrag som tecken for méjligheter och restriktioner inom ett kulturellt
file. I linje med denna kan det sitt som de melodramatiska och sentimen-
tala elementen omsitts tolkas som majligheter och restriktioner som de tre
kvinnliga dramatikerna upplevde inom teatern och socialt. Ambivalensen
siger dirmed nigot om Agrells, Benedictssons och Lefflers sociala positio-
ner under 1880-talet.
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Brist, instingdhet, utanférskap och utsatthet

I samtliga dramer, med undantag av "En riddande engel’, tecknas nigon
form av bristtillstand eller hot om férlust. I Ridddad ror det sig om brist pa
nirhet och intimitet. I Sanna kvinnor ir det moderns kirlek och lojalitet som
Berta saknar. I Final saknar Betty en djupare livsmening och hon upplever
sin ytliga tillvaro som vacker hustru som alienerande. I Ensam talar Thora
om sin tid som ung flicka och den brist pa liv som hon kinde och som hon
tyckte att relationen med en man bar ett 16fte om. I Démd lever Valborg i
vintan pa och i lingtan efter att den man som hon har ett barn med ska halla
sitt 16fte och gifta sig med henne. Hennes bristtillstind blir allt eftersom
mindre viktigt, istillet blir den sociala utsatthet som mannens loftesbrott
orsakar deras gemensamma barn hennes motivation att fortsitta sliss mot
traditionen och konventionen. Genom moster Lisen i Démd och hennes pe-
riodiska galenskap dramatiseras det bristtillstind som forlusten av ett barn
orsakar. Samma slags bristtillstind eller oro dramatiseras i Thoras relation
till dottern Yngva i Ensam. I Riddad finns samma motiv: Viola pressas av att
bli frintagen uppfostran av sitt barn. I slutet, nir pojken dor, forlorar hon
honom verkligen och skildringen av hennes reaktioner pa forlusten grinsar,
precis som i teckningen av moster Lisen i Démd, till galenskap.
Gestaltningen av bristtillstind eller hotet om f6rlust har i denna studie
forstitts som en dramatisk strategi signifikant for det sentimentala narrati-
vet. Motiven hor till den inre konflikt som genererar huvudpersonens hand-
lingar och atf6ljs av dramatiseringen av en inre strid for huvudpersonen
kring att vilja det kollektivt bista eller den individuella lyckan. I Agrells,
Benedictssons och Lefllers dramer kopplas bristtillstinden till kvinnors un-
derordnade positioner i dktenskapet och familjen och till deras begrinsade
tillging till virlden utanfér hemmet. De kopplas ocks till mor/barn-rela-
tionen, specifikt till modrars kinsla av att inte fi eller kunna ta hand om
sitt barn pa det sitt som de vill. Via melodramatiska element som hyperbol
och excess framstills bristen som en stark kroppslig och kinslomissig er-
farenhet. De kvinnliga huvudpersonernas reaktioner pa detta stricker sig
fran sammanbrott och resignation till ett aktivt 6verskridande av den sociala

positionens grinssittningar.
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Dramerna gestaltar ocksd erfarenheten av instingdhet. I Eflvan ir
behovet av fysiskt rorelseutrymme poingterat i titelfigurens strévtig i skog
och mark och i hennes minnen av uppvixten pa resande fot i Europa. Hon
har ocksa ett intellektuellt och estetiskt uttrycksbehov som berévas henne
nir hon blir maka till en borgmistare i en smistad. I Final f6rbinds in-
stingdheten med forkonstling. Betty Bruhn ir instingd i den kvinnoroll
som gor henne till en sjills docka. I bida dramerna framstills instingd-
heten som fysiska kroppsliga upplevelser — som deformerande stympning-
ar. I Final har instingdheten en tydlig koppling till objektifiering av kvinnor
och en norm att de ska vara ungdomliga och vackra. Kopplingen aterfinns
ocksd i gestaltningen av Eugenie i "En riddande engel”. Samma dramas
huvudperson Arla visar inledningsvis sina bestimda asikter och tankar om
saker och ting. Vi méter flickans forvintan pa att vuxenlivet ska ta henne
ut i virlden, det vill siga att livet ska 6ppna sig for henne. Balen visar till
hennes besvikelse istillet hur livet stings till om den vuxna kvinnan, hur
hennes rorelseutrymme inskrinks bide fysiskt och intellektuellt. I bade
Elfvan och "En riddande engel” framstills synen pa kvinnans kropp och
sexualitet som orsak till begrinsningarna i rorelseutrymme. Tanken om att
kvinnans dygd mdste bevaras gor att hon stings in, bide kroppsligen och
intellektuellt.

Utsatthet och utanférskap ir ytterligare erfarenheter som gestaltas i dra-
merna. I Benedictssons enaktare I telefon framstills den forildraldsa Siris
sociala utanforskap med hjilp av allusionen till sagan om Askungen. Over-
huvudtaget anvinds olika variationer av forildraloshet for att lyfta fram ut-
satthet. Motivet, som ir vanligt forekommande i melodramen och forknip-
pat med olycka och otur, anvinds framfor allt i Agrells dramatik for att Iyfta
fram strukturell orittvisa och social klasskillnad. I Ensam ir den ensam-
stiende Thoras sociala utanfdrskap och dotterns utsatthet en grundférut-
sittning for intrigen.

Den instingdhet, brist, resignation, ssmmanbrott och nederlag som prig-
lar de kvinnliga huvudpersonernas situationer i Agrells Riddad och Démd,
i Benedictssons Final och i Lefflers Sanna kvinnor ger pjiserna en tragisk
kinsla. Huvudpersonernas livsdden uppfattas som olyckliga men framstir

inte som orsakade av olycka eller otur. Sociala normer, konventioner och

~: 288~



system lyfts fram som djupt orittfirdiga orsaker. I kombination med det
ideologikritiska anslaget fungerar karaktirernas tragik som etosargument.
De olyckliga kvinnorna forstirker bilden av den borgerliga kvinnans tringa
position som otillstindig. Gestaltningen av dem bidrar till en argumenta-
tion for att de genusnormer som styr deras méjligheter och restriktioner
maste forindras.

I telefon har ett lyckligt slut — det antyds att askungen Siri kommer att
fa prinsen — medan sluten i LefHlers pjiser dr mer ambivalenta i forhallande
till lycka och olycka for huvudpersonerna. “En riddande engel” slutar i be-
svikelse for Arla, men det finns en retrittplats f6r henne hos modern. For
titelpersonen Elfvan, som 4tervinder till sitt dktenskap, finns ett hopp om
att maken ska ta hinsyn till hennes ungdom och lita henne mogna. I den
meningen ir de komedier. Ocksi i slutet av Hur man gor godt uttrycks ett
hopp om att hitta ett bittre liv f6r Blanka nir hon viljer samhérigheten med
sin syster och att f6lja Agnes i hennes reformarbete. I Ensam limnar dottern
Yngva sin mor i bitterhet men modern, huvudpersonen Thora, har inda
vunnit en seger nir dottern viljer att sliss mot samhillsorittvisan istillet for
att ge efter for den. Thora resignerar heller inte: hon ger inte upp, hon bryter
inte samman. Hon har funnit sin plats utanfor den borgerliga gemenskapen.
Dessa kvinnliga huvudpersoners positioner tecknas som sirbara snarare in
att livsddena framstills som olyckliga. De sirbara situationerna fungerar pa
samma retoriska vis som den mer utvecklade tragiska inramningen i den
forsta gruppen av pjiser, det vill siga som etosargument. Gestaltningen av
en sirbar situation kombineras med ideologikritisk analys. Melodramatis-
ka dramaturgiska element som kontrast och polarisering tydliggdr det mo-
raliske forkastliga i den patriarkala borgerlighetens genusnormer. Denna
grundliggande dramaturgiska struktur i pjiserna, som bidragit till genre-
beteckningen indignationsdramatik, tydliggér den sociala position och de
begrinsande strukturer som borgerliga kvinnor miste frigoras frin. Den
bidrar till att fsSrmedla en analys av orsakerna till den och bygger ocksd upp

en argumentation for forindring.
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Kropp, kirlek och sexualitet

Matet med mins sexuella begir liksom forilskelse och upplevelsen av en
egen sexualitet gestaltas i Agrells, Benedictssons och Lefllers pjiser. I Elfvan
och "En riddande engel” halls de unga huvudpersonernas naivitet fram. De
framstills som barn. Elfvan hade behovt vinta med att inga dktenskap och
Arla ledsagas av en varlig hand. Efter forvirrade moten med mins kurtis och
egna sexuella kinslor soker sig bada i slutet tillbaka till tryggheten hos en
modersgestalt. I bida dramerna uttrycks ett behov for flickan att fi mogna
och att intridet i iktenskapet och vuxenlivet ska ske pd hennes villkor.

Mor/barn-relationen anvinds som en sinnebild for ett starkt kinslomis-
sigt och kroppsligt band mellan tvi individer i flera av pjiserna. I Elfvan
saknar huvudpersonen en mors kirlek och omsorger och soker detta hos sin
svirmor. I "En riddande engel” skildras Arlas och moderns intimitet med
bibelldsningen. Ocksd i Agrells Ensam byggs ett intimt rum och en alternativ
virld upp runt Thora och hennes dotter Yngva. I Benedictssons I telefon blir
den intima relationen mellan mor och barn en bild for en kirleksrelation
bortom den ridande ordningens. Denna bygger pa den 6msesidiga bekrif-
tande blicken pi en unik individ och rymmer intimitet.

Ungdom framstills som viktig for en kvinnas attraktionskraft i det
heterosexuella begir som kritiseras i nigra av pjiserna.I”En riddande engel”
tvingas den snart 30-ariga Eugenie till ett spel pa balen som framstills som
krinkande for henne. Hur begiret efter ungdom paverkar kvinnor hela livet
skildras i Benedictssons Final. Huvudpersonen Betty, som nirmar sig 40,
beslutar sig for att limna ett rollspel som vacker, spirituell och ungdomlig,
vilket hon upplever som onaturligt, sjilsdédande och nagot som forvanskar
hennes kropp. Hon kimpar for att bli dlskad av sin make utan detta rollspel.
I Lefflers Hur man gor godt accentueras mins begir efter den unga kvinno-
kroppen och dess marknadsvirde betonas i vilgérenhetsbasarens miljo.
Unga kvinnor framstills som varor till salu och den borgetliga, respektabla,
unga kvinnans situation jimférs med en prostituerad kvinnas. Upplevelsen
av att gora sig till och att bli betraktad som en tingest, liksom alienationen i
detta gestaltas.

I Lefflers Elfvan och "En riddande engel” framstills ett kvinnligt sexuellt
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begir, men pd ett ambivalent vis gentemot idealismens idé om kvinnlig dygd.
I Hur man gor godt ir en sidan ambivalens inte lika framtridande. Den
18-driga Blanka framstills som mer mogen, bejakande och oridd in prota-
gonisterna i Elfvan och "En riddande engel”. Det dr emellertid virt att lig-
ga mirke till att det inte ir en borgerlighetens dotter som framstills pa ett
sidant vis: Blanka ir av arbetarklassursprung. I Agrells dramer framstills
inte kvinnligt begir pa samma tydliga vis. En 6nskan om intimitet gestaltas
hos Valborg nir hon méter kapten Bjérnklo. I Ensam aterges ocksi motet
med en man som forfdrt och sedan svikit sina 16ften i den ensamstiende
mamman Thoras repliker. Férilskelsen i dessa min skildras som hinféran-
de, som ndgot som ger liv i en for 6vrigt instingd och torftig tillvaro. Trots
att fokus i Agrells skildringar av de foriktenskapliga forbindelserna ligger pa
den emotionella och intellektuella samhérigheten mellan de tvé parterna i
en kirleksrelation ges ind4 den sexuella delen av begiret i kirleken en viktig
roll. Det bekriftar sanningen i kinslorna. Den kroppsliga samvaron gor kir-
leksrelationen till ett dktenskap infor Gud. Kinslomissig samhdorighet och
sinnlig lust bildar en helhet for huvudpersonen Valborg i Démd.

I Benedictssons Final skildras kirlekens starka paverkan bade pa huvud-
personen Betty och pi den unga Saima, som Bettys make ir forilskad i,
men pa olika sitt. Kirlekskraften har olika riktningar. Nir Betty beslutar
sig for att limna den passiva objektsrollen som vacker trofé och bérjar agera
sjilvstindigt, riktas hennes kirlek mot maken och hans bista med en aktiv
kraft. Samtidigt tecknas Betty som en undergingskvinna. Fér Saima ir for-
ilskelsen och det erotiska begiret riktat mot den egna upplevelsen. Hon vill
kinna den stormande kraften och samtidigt sti stark i den. Herr Bruhns
sociala position ingdr i hennes begir. Samtidigt skildras hennes beslut att
ge upp honom nir han forlorar den som ett utslag av sjilvbevarelsedrift.
Kirleken ir inte for Saima, som f6r Betty, en kraft som 6vermannar henne:
hon har kontroll. Skulle hon leva ut sitt sitt att ilska hotas emellertid ocksa
hon av underging. I bide Final och I telefon uttrycks att den ridande hetero-
sexuella struktureringen av kirleken inom borgerskapet miste raseras innan
kvinnor och min kan fi utrymme for omsesidigt tillfredsstillande kirleks-
relationer.

I samtliga dramer kretsar de skildrade erfarenheterna till stérsta del kring
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kropp, kinslor och makt. Kvinnor har inte makten 6ver sina kroppar och de
fornekas dirfor grundliggande minskliga psykologiska och biologiska be-
hov. De tre dramatikerna sitter in skildringen av denna erfarenhet i en ideo-
logikritik som avticker ett system som bygger pa samhillets och mins make
over kvinnokroppen och som legitimeras i konstens och kulturens berittelser
om kirlek. Kvinnokroppen objektifieras och fortingligas. Kvinnor negligeras
som unika individer. Tillstindet gestaltas som alienerande och smirtfyllt.
For kvinnan som individ finns ingen plats, bara som funktion i andras liv.

I Lefflers Hur man gor godt och i Agrells Ensam hivdas den levda erfaren-
heten, empatin och inlevelsefsrmigan som kunskapsform. Det ideologiska
stillningstagandet bérjar i den erfarenhet och livspraktik som representeras
av huvudpersonerna och det stills mot vetenskap och abstraktion. Kontras-
teringen visar hur abstraktionen i vetenskapen déljer en avhumanisering av
"den andre” genom att behandla individer som representanter for sociala
kategorier. Vetenskapen stottar genom detta traditionen och lagen att ge
borgerliga och aristokratiska min suverin subjekesstatus. Savil Agrell som
LefHler hivdar i sina dramer ett nytt kunskapssubjekt som betraktar virl-
den frin en annan position 4n den borgerlige och aristokratiske mannen.
I Ensam och Hur man gor godt visas behovet av en ny vetenskaplig grund,
lagstiftning och tradition dir kvinnor och arbetare betraktas som indivi-
der i egen ritt och som samhillsmedborgare. I dessa dramer finns en stark
demokratiseringsstrivan. De erfarenhetsberittelser som gestaltas genom de
kvinnliga huvudpersonerna ligger till grund f6r denna. Som i de dvriga pji-
serna gestaltas erfarenhetsberittelserna med genredrag som har medverkat
till benimningen indignationsdramer. Termen signalerar dirmed att dra-

merna ir politiska.

Friheten som ett humaniseringsprojekt

Den frihetsstrivan som finns i pjiserna har jag betraktat i termer av identi-
tet, med utgingspunke i Hannah Arendts distinktion mellan vad en person
ir och vem hon ir. Adriana Cavarero placerar identitet i spinningsforhal-
landet mellan denna filosofiska definition av en minniska och hennes unika

sjilv, som ir berittarbart och kopplat till hennes livshistoria.
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I pjiserna gestaltas smirtan i att bli negligerad som unik individ och att
istillet bli betraktad utifran hur vil de sociala bestimningarna uppfylls. Pji-
serna visar vidare denna negligering som en del av kvinnors sociala position
och dirmed som en erfarenhet som hér till den och gir utéver den indivi-
duella erfarenheten.

Pjiserna beskriver en tillvaro dir kvinnors sociala positioner som maka,
mor, dotter och ilskarinna bestimmer deras livsutrymme. Det utrymme for
den unika individen som den sociala positionen for en borgerlig kvinna till-
handahéll tecknas som snivt, samtidigt som hennes forméga att halla sig
inom dess grinser bestimde hennes virde och mgjlighet till inkludering.
Pjiserna visar hur huvudpersonerna kimpar for att finna eller skapa arenor
dir de kan exponera en sidan unicitet, men att ett sidant foretag ir riskfyllt.
En kvinna som exponerar vem hon ir riskerar att bryta med den sociala
bestimningen och dirmed bli betraktad som socialt oméjlig och bli stilld
utanfor en konstituerande gemenskap. Skildringen av Viola och Valborg
i Agrells Riddad respektive Domd lyfter fram hur de blir betraktade som
ominskliga och omoraliska nir de exponerar sina tankar och kinslor bak-
om den aterhillsamma yta som deras sociala position foreskriver. Elfvans
anpassningssvirigheter demonstrerar att det inte finns ndgon plats hos bor-
gerskapet for den kvinnliga individualitet som gir utanfor de sociala genus-
normerna. Hotet om utanférskap och skambeliggning visas som mekanis-
mer som haller kvinnor inom den sociala positionens ramar.

Negligeringen av kvinnor som unika individer framstills som en av-
humanisering. I pjiserna lyfts effekterna av detta fram som ett kinslomissigt
bristtillstind, en fysisk och intellektuell rérelsebegrinsning och en kroppslig
deformation. I flera av pjiserna skildras de kvinnliga huvudpersonernas pro-
cess i att gi fran passivitet till aktivitet och frin roller som avhumaniserade
objekt till att bli individer som hivdar agens och handlingsférméga. De gor
dirmed ansprik pi att vara minniskor med ritt till sin kropp och sina egna
kinslor. Huvudpersonerna i Agrells, Benedictssons och Lefflers dramer
skildras med en syn pi sig sjilva som fullvirdiga minniskor som fornekas
denna ritt. De behover inte utvecklas, uppfostras eller forindra sig, utan det
ir omgivningens blick pa dem som behéver forindras. De strivar efter att bli

betraktade som unika individer i den andres 6gon.
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Kontrollen 6ver den egna kroppen ir ett genomgiende tema i pjiserna.
Kravet pi kvinnors dygd giller vem som kontrollerar kvinnors kroppar och
hér ihop med ett fortingligande av kvinnan. En far eller en make maste ha
denna kontroll och utanf6r den finns socialt utanférskap och degradering, sa
som det skildras i Ensam. Thoras enda vig till respektabilitet och borgerlig
gemenskap gir via en make, oavsett hur minga moraliska brister han 4n har
och hur minga sociala 6vertramp han 4n har gjort. Yngvas berittelse om sin
uppvixt visar att finns ingen fader eller make som garant for den unga kvin-
nans dygd blir hon behandlad som smutsig eller som alla mins egendom. I
"En riddande engel” gestaltas de mekanismer som socialiserar kvinnor till
medvetenhet om att de ir iakttagna och dirigenom fir dem att internalise-
ra omgivningens blickar och pa sé vis acceptera att lita sina kroppar kont-
rolleras efter ett dygdeideal som paradoxalt nog sexualiseras i det manliga
heteronormativa begiret. Mins kontroll 6ver kvinnors kroppar, som utovas
med beniget bistind av den ildre generationens kvinnor, stinger den yngre
generationens kvinnor inne. Att gd ifrin en sidan ordning framstir som en
av nycklarna till kvinnors frihet. Blanka limnar det heteronormativa sam-
manhang dir det inte finns nigon plats f6r henne som individ. Thora i En-
sam har blivit utstdtt, men hon har skaffat sig sin egen moraliska kompass
och vigrar g tillbaka in i det normativa systemet och avvisar ett patriarkalt
samhilles ansprik pa att ha kontroll 6ver hennes kropp och liv. Hon kri-
ver att fi vara minniska och dirmed kontroll &ver sin egen kropp. Pjiserna
kan ses som utbrytningsforsok frin en berittelse om ett heteronormativt
sexuellt begir i vilken kvinnor tillskrevs en passiv objektsroll. De kan ses
som hivdanden av ritten till den egna kroppen och kontrollen &ver den.

I Agrells, Lefflers och Benedictssons dramatik fors krig pé tva fronter for
att kvinnor ska betraktas som minniskor, i meningen individer. Dels lyfts
idealismens idealisering av den underordnande kvinnan fram som ett pro-
blem, dels visas hur ett varu- och marknadstinkande paverkar bade socialt
umginge och intimt samliv inom borgerligheten. Idealismen bidrar med
myter i konsten och kulturen som uppritthiller instingdheten i en passiv
objektsposition och gir dirmed hand i hand med den piverkan som ett
marknadstinkande har pa kvinnors sociala position och méjligheter att leva

sina liv. I ndgra av dramerna presenteras den manliga subjektspositionen och
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den kvinnliga objektspositionen som en relation mellan samlare och konst-
foremal eller mellan kopare och vara. Ekonomiska marknadsstrukeurer visas
alltsd genomsyra kirleken, det heterosexuella begiret och iktenskapsmark-
naden. Kvinnors ungdom, oskuld och kroppar framstills som tillgingar pa
marknaden. Pjiserna visar ocksd hur en frihet, forstidd som autonomi och
suverinitet, lever i symbios med ett saidant marknadstinkande, liksom hur
avhumaniseringen av kvinnor ir en forutsittning for att den borgerlige och
aristokratiske mannen ska kunna dtnjuta denna typ av frihet. Symbiosen
mellan ekonomiskt marknadstinkande, idén om frihet som autonomi och
suverinitet och den borgerlige mannens dverordning framstir som ett de-
struktivt system. Foljderna for kvinnor och barn lyfts fram i gestaltningar
av sivil deras sociala underlige som osikerhet, kinslomissiga och fysiska

lidande och i en identitetsproblematik av existentiell natur.

Mot en ny socialitet

Pjisernas gestaltning av de bristtillstind eller hot om forlust som avhuma-
niseringen orsakar for de kvinnliga protagonisterna utmynnar i deras begir
att bli sedda som unika individer. Med dem gors kvinnors individualiserade,
forkroppsligade existens till argument f6r att hivda en subjektsposition och
dirmed minniskostatus. De kroppsliga och kinslomissiga bristtillstinden
orsakar ett lidande, som i vissa av dramerna vetter mot galenskap och mot
fysisk sjukdom, och dirmed ett hot mot existensen. Bristtillstinden indike-
rar en sidan grundliggande livsnivi och den melodramatiska tillspetsning-
en pekar ut upplevelsen av det prekira i kvinnors livssituation. Avhuma-
niseringen genom objektifiering och funktionsstatus framstills som hot
mot kvinnornas kroppsliga och kinslomissiga hilsa och dirmed grunden
for deras varande,

Det unika férkroppsligade grundtillstindet for minniskan ir, enligt
Cavarero, forbundet med livshistorien och identiteten. Huvudpersonerna
i Agrells, Benedictssons och Leflers pjiser delger sina livshistorier i olika
situationer och exponerar dirmed sina unika sjilv. Pjaserna uppvisar ocksa
situationer dir andra dramapersoner dterger huvudpersonernas livshistorier.
I Riddad finns Violas barndomskamrat Nils och hennes gamle vin farbror
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Milde, som bida berittar om hennes liv och dirmed bekriftar att de ser vem
hon ir. I Ensam ger doktor Sandén en inblick i Thoras liv. Dessa karaktirer
skildras alla som vinner till huvudpersonerna. Vinskapen framstar i pjiser-
na som en scen dir kvinnorna kan exponera sina unika sjilv for den andre. I
Hur man gor godt soker sig Blanka tillbaka till den livshistoria som hon har
skimts over och gor den till en accepterad del av sig sjilv. Hon begir ocksa
att hennes fistman, fabrikdér Wulf, ska betrakta hennes livshistoria som en
del av henne och bygga relationen till henne pi den. Han vill inte det. Istillet
ir det kusinen Agnes som ser vem Blanka ir och det dr ocksa vinskapen och
arbetet tillsammans med henne och systern Svea som Blanka viljer. Motivet
mor/barn gestaltar ocksi en relation dir detta begir att bli sedd for vem en
ir blir tillgodosett. De kvinnliga huvudpersonerna betraktar ocks kirleken
som en sidan relation. Pjisernas vision om frihet bygger pi att minniskan
ir en relationell varelse och vilar pd begiret att bli betraktad som unik indi-
vid av andra minniskor.

I pjdsernas vision upprittas ingen opposition mellan gemenskap och
frihet. Friheten ska realiseras i relationer med andra. De relationer i vilka
kvinnorna betraktas som individer kan ses som sinnebilder for en frihet som
innebir att individen blir sedd i sin forkroppsligade unicitet. De blir platser
dir hon har ett virde och en ritt i sitt blotta minskliga varande. Sidana bil-
der himtas i pjiserna inte bara frin intima relationer som vinskapen, kitrle-
ken och mor/barn-relationen utan ocks3 frin situationer som hér hemma i
ett omgivande samhille. Exempel ir Thoras vilgdrenhetsarbete i Ensam och
Blankas val av en kvinnogemenskap i ett samhilleligt reformationsarbete.
De pekar mot att frihet for kvinnor forutsitter andra minskliga relationer
in dem som formas av det ekonomiska marknads- och vinningstinkande
som priglar borgerlighetens konventioner. I relation till Arendts syn pa att
politikens omrade befinner sig inom den nivé av vita activa hon kallar action
och som har sin plats i det offentliga rummets Sppenhet och ljus, visar pji-
serna att kvinnors frihet miste omfatta alla nivier av vita activa. Ett sidant
frihetsarbete 16per over grinssittningarna mellan labour, work och action.*'
Privat- och arbetslivens handlingar 4r med andra ord lika politiska som det
offentliga rummets.

I pjiserna kan tendensen att flytta fokus bort frin kroppen till kvinnors
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intellekt, moral och handlande ses som en rérelse bort frin instingdheten
i objekts- och funktionspositionen. Det ir sirskilt tydligt i Agrells pjiser,
i Lefflers Sanna kvinnor och Hur man gor godt samt i Benedictssons Final.
I dessa konstrueras en kvinnlig heder som bygger pa virden som trohet
mot och en omsorg om andra minniskor, betraktade som unika individer.
Det ir dygder som istillet for passivt vaktande pa kroppen bygger pa aktivt
handlande gentemot andra men ocksi pa sannfirdighet mot sig sjilv och de
moraliska stindpunkter och kinslomissiga band som individen har. Trohet
och kinslomissig sanning 4r ocksa upplyfta egenskaper i idealismens moral-
diskurs och de kontrasteras i 1800-talsdramatiken mot en heder byggd pa
socialt anseende och framging. Agrell, Benedictsson och LefHler anvinder
sig av samma kontrasterande figur och visar hur det férstnimnda hedersbe-
greppet satts ur spel i den borgerliga gemenskapen. I Agrells Démd ir det
ritta, det skona och det sanna metafysiska virden som inte har stor biring
pa vardagens dilemman for professor Hillner. I Ensam ir samma virden den
ensamstiende modern Thoras rittesndren for sin livsforing. Agrell, Bene-
dictsson och LefHler gor ansprik pi dem som utgingspunkt for bide kvin-
nors och mins handlingar i vardagen.

Trohet mot den egna moraliska stindpunkten kombinerad med omsorg
om den andre, betraktad som unik individ, indikerar en ny socialitet och det
som Cavarero kallar etisk subjektivitet. Med Cavareros bildsprik innebir
den en individ som frdn en sjilvstindig position bojer sig in 6ver den andre,
med utgingspunkt i minniskans grundliggande sarbarhet och beroende av
andra. Det etiska subjektet tar hinsyn till att relationer oftast priglas av en
obalans vad giller individernas beroendestillning. Det utgdr ett alternativ
till det autonoma subjekt som Cavarero placerar i ett modernt, liberalistisk,
individualistiskt scenario och som i sin vertikala, sjilvstindiga och avskilda
hillning hanterar hotet mot den egna sirbarheten som krigaren: att med
vald ligga den andre under sig.#* Det etiska subjektet i Agrells, Benedicts-
sons och LefHlers pjiser stills mot ett sidant autonomt subjeke i kritiken
mot den borgerlige mannens strivan efter suverinitet och marknadskrafter-

nas inflytande pa minskliga relationer.
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Avslutande exkurs

Konsekvenserna av den strid om smak, estetik och konstnirligt virde som
dgde rum under det moderna genombrottet var omvilvande. Virderingen av
det sa kallade efterklangsdramat eller dockhemslitteraturen i Schiicks och
Warburgs litteraturhistoria frin tidigt 1900-tal lever i mangt och mycket
kvar i vir moderna blick pa konstnitligt virde. I Ibsens intrigmakeri av-
ticks ett forflutet som varit fordolt och som ger nycklar till dramats upplos-
ning. Den sanning eller friga som dramat stiller fram far ldsaren/iskidaren
klart for sig forst efter att ha tagit del av hela dramat. I Ibsens dramatik
frammanas en dverblick dver situationerna och de dramapersoner som del-
tar frin en storre distans dn i Agrells, Benedictssons och LefHlers dramer.
Den uppmanar inte lisaren att ta stillning for nigon av personerna. Denna
dramakomposition har blivit ett idealiserat monster f6r den moderna ge-
nombrottsdramatiken.

I den historieskrivning som gir att spira tillbaka 4nda till 1880-talets
debatt, och som tar form som ett motstind mot idealismen och speldra-
matiken, finns dessutom en tendens att se det moderna genombrottet som
en homogen foreteelse och att forse den med en eller nigra, oftast manliga,
forgrundsfigurer som ges genistatus. Progression och nyskapande i relation
till ridande estetiska normer ir viktiga strukturerande principer och det ir
frimst formmissiga och konstnirliga férindringar som har beaktats i be-
démningen. Sidant som bidragit till reflekterande distans och intellektua-
lism och dirmed skapat en opposition till melodramatisk kinslomissighet
har getts hogt virde.

Vi miste friga oss vilka individer, i vilka sociala positioner, som kunde
vara progressiva och hogt virderade pa de villkoren i de perioder vi under-
soker. Vilka dramatiker hade till exempel tillging till de konstnirliga teatrar
som vixte fram i Europas metropoler under det sista decenniet av 1800-talet
och dir nyskapande dramatik utan krav pd kommersiell framging och idea-
lismens moraliska tvingstrdja kunde sittas upp? Vilka dramatiker kunde
rora sig fritt i en konstnirlig och politisk offentlighet, pi vilka villkor och
till vilket pris? Det ir litt att gldmma att en svensk gift kvinna inte var myn-
dig under 1880- och go-talen och att den borgerliga kvinnan ofta inte hade
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nigra egna ekonomiska tillgingar. Vi maste ocksi stilla fragor kring vér
egen syn pa hur konstnitlig utveckling gir till. Drivs den av ett ensamt geni
som skriver i rebellisk opposition till de strategier, konventioner, normer och
virderingar som for tillfillet har hegemoni, eller ror det sig om en laingsam
heterogen kollektiv process dir befintliga strategier och konventioner om-
stops? Varfor virderar vi en ikonoklastisk relation till traditionen s hdgt?
Vi miste ocksd fundera kring vilka berittelser som dr mojliga att beritta
med de konstnirliga strukturer som vi idag virderar och lyfter fram ur his-
torien. Vilka erfarenheter och vilka medel att skildra dem med riknas till
den kultur som ir vird att bevara?

Svaren pi frigor som dessa pekar mot en omvirdering av det forgivet-
tagna i historieskrivning om det moderna genombrottet, for att finna nya
ingingar for analys av de olikartade konstnirliga och kulturella uttryck som
emanerar frin denna period. De genre- och skolbildningar och periodise-
ringar som strukturerar etablerad litteratur- och teaterhistorieskrivning
anger en brikdel av flera sitt att strukturera en berittelse. Anvinder man
dem som lisanvisningar fir de en homogeniserande och likriktande effekt
pa lisning och tolkning av den méngfald av olikartade uttryck och artefakter
som skapades. Ett exempel pd sidan likriktning 4r det monster som Ibsens
dramatik har skapat for lisning av det moderna genombrottets dramer. Den
sentimentala berittelsens intrig, som priglar framf6r allt Agrells och Lefflers
dramatik i min studie, dr forutsigbar. Den lises inte for att gradvis avticka
en gitas losning, si som Ibsens Et dukkehjem ir konstruerad for att lisas.
Det sentimentala narrativet presenterar den huvudsakliga konflikten frin
bérjan och den drabbades moraliska och kinslomissiga dilemma str sedan
i centrum. Ett storre fokus ligger pa huvudpersonen in pa intrigen och det
ir i huvudsak en expressiv berittelse. Savil i Agrells och Benedictssons som
LefHlers dramer gestaltas huvudpersonernas upplevelser av sina situationer.
Det forsvinner i en lisning med Ibsens dramatik som preskriberande méns-
ter.

Melodramatiska och sentimentala inslag har i virderingen av 1800-talets
litteratur och teater kommit att betraktas som nigot fult, som ett resultat
av konstnirlig omedvetenhet eller oférméga och anpassning efter en osofi-

stikerad lisar- och publiksmak. De ir element som den konstnirligt och
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idémissigt skolade idag har svart att forlika sig med i idédriven litteratur
och teater med konstnirliga ansprik. Ett ironiskt forhallningssitt till dessa
drag ir gingbart, men den rena och genuina patetiken ir svirsmalt. Sidana
genredrag forknippar vi med populirkultur och med opera som tillitits be-
vara kiinslosamheten och 4nda betraktas som konstnirlig genre. Hur kan da
dramer frin perioder da sentimentalitet och melodramatisk kinslosamhet
stod hégt i kurs hanteras nir vi virderar konstnirlighet och spelbarhet uti-
frin var tids normer och konventioner? Ett alternativ till att forpassa dem till
glomska eller att betrakta dem som underligsna mer modernistiskt kompo-
nerade alster ir att utgi frin de sentimentala och melodramatiska dragens
funktion i berittelserna och omsitta dem i en dramaturgi och spelstil som
kan tala till oss idag. I Agrells, Benedictssons och Lefflers dramatik innebir
en sidan tolkning dessutom att ta fasta pd dess egenart. Den gor dem ock-
sa till nigot som kan vidga synen pa det moderna genombrott som frimst
kommit att representeras av Ibsens och Strindbergs dramatik. Denna har i
hég grad format uppfattningen om det skandinaviska moderna genombrot-
tet bade i Sverige och internationellt. Till vilken grad Agrell, Benedictsson
och Leffler var paverkade av Strindbergs dramatik har varit en vanlig friga
vid presentationer av mitt arbete med kvinnornas pjiser bade pa hemma-
plan och utomlands.

Varfor di 6verhuvudtaget lisa och spela dramatik vars form och reto-
rik idag kinns forlegad, annat 4n i ett musealt kulturbevarande syfte eller
i en strivan att representera en mer jimstilld och jimlik historia? Vad gér
Agrells, Benedictssons och Lefllers dramer angeligna i var tid? Jag menar
att det dr de forestillningar om sexualitet och kvinnokroppen som de lyfter
fram. Me too-rorelsen som startade hosten 2017 har inte bara visat den po-
litiska kraften i erfarenhetsberittelser utan ocksa hur central synen pa kvin-
nokroppen fortfarande ir for kvinnors livsvillkor. Struktureringen av det
heterosexuella begiret, maktrelationen i det och synen pa kvinnors kroppar
ligger fortfarande till grund for sexism och diskriminering pa en mingd oli-
ka omriden inom yrkesliv och offentlighet, liksom for privatlivets organi-
sering. Det piverkar fortfarande kvinnors rorelseutrymme och majligheter.
Ungdomlighet och sexualisering hinger fortfarande samman. Precis som for

Agrell, Benedictsson och Leffler, ir frigan om vem som har makten &ver
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kvinnokroppen aktuell idag, och angeligenhetsgraden okar i takt med att
marknadstinkande och konservativa, misogyna vindar i samklang ser ut att
fa ett 6kat utrymme att paverka samhillsutvecklingen. I vilken grad ir det
kvinnor sjilva som har denna kontroll och vilka andra sociala makestruktu-
rer paverkar vilka kvinnor som har mer eller mindre maket ver sina kropp-
ar? Var gir grinserna for hur en kvinna kan rora sig idag som sjilvstindig
person i offentligheten? Vilka ansprik pa att synas och att ha betydelse kan
hon gora utan att utsittas for hot? Hur paverkar sjilvstindighet och obero-
ende synen p henne?

Dramerna vicker ocksi tankar dver om inte ekonomi och ett mark-
nadstinkande i samma grad, kanske till och med i hégre, influerar relationer
mellan individer pa privatplanet idag 4n pa 1880-talet, inte minst i kirleken.
Vad en minniska ir och framfér allt vad hon har, betraktat i materiella ter-
mer och som livsstilsfaktorer, smilter ssmman med uppfattningen om vem
hon ir och avgor fortfarande attraktionsvirdet. Det fokus som sitts pa kvin-
nors dygd och mins heder och hur de hinger samman i Agrells, Benedicts-
sons och LefHlers dramatik visar ocksi att den problematiken inte ir nigot
vi kan skjuta 6ver till andra kulturer. Den tillhor i lika hog grad en europeisk
kultur och grundar sig hir som pé andra platser i virlden pi ett patriarkalt
samhilles kontroll 6ver kvinnokroppen, 4ven om graden av kontroll varierar
starkt och konsekvenserna av overtridelserna inte alltid blir lika drastiskt
odesdigra for kvinnan.

Det angeligna i Agrells, Benedictssons och Lefflers dramatik ligger i de
feministiska analyserna. De bir pa idéer som tiden visat har varit mer hall-
bara in Strindbergs idéer om kén och relationen mellan man och kvinna.
De dramatiserar erfarenheter som minga kan kinna igen sig i ocksa idag:
kinslan av att vara instingd, att bli bedémd utifran sin kropp och sin funk-
tion i en annan minniskas liv, kinslan av att bli negligerad som person pa
grund av den sociala kategori en riknas till, skambeliggningsmekanismer
som aktiveras nir individen rdr sig utanfor de grinser som sitts for den
sociala kategorin, social och ekonomisk sirbarhet och utsatthet. Dramerna
gestaltar erfarenheter i relationer till andra minniskor. Det ir till syvende
och sist den basala niva dir vi moter varandra som individer i vardagen som

bir upp strukturer och dir vi har majlighet att antingen konservera eller
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rasera vad som ir orittfirdigt och problematiskt. Det 4r pi den minskliga
interaktionens nivé, ocksd pa arbetsplatser och i offentligheten, som lagar
och andra regleringar tillimpas. Minniskosynen som avgdr hur de hanteras
ir bestimmande for vilken effekt de fir. Det idr ocksa i vardagserfarenhe-
ten vi moter den sexism och ojimlika behandling som vi anar ir strukeurell
men som alltid kan forklaras pa individuell nivd. Upprepade erfarenheter i
enskilda liv och samtal med andra i samma livssituation tydliggér ménster.
Sadana ir viktiga att lyfta fram i berittelser och ligga till grund for ett for-
indringsarbete. Erfarenheten har i den meningen politisk biring.

Agrells, Benedictssons och Leflers pjiser ir langt ifrin enkla stycken om
den borgerliga kvinnans romantiska lingtan efter samhérighet i kirleken
eller agitatoriska krav pi lagforindringar utan intellektuell eller teoretisk
forankring, si som de ofta har lists. Men de presenterar heller ingen firdig-
stopt teori eller ideologi. Snarare kan man se pjiserna som experimentytor
for idéer om tillvaron fran en borgerlig kvinnas position i 1880-talets svens-
ka kultur och samhille. De erfarenheter som gestaltas och de analyser som
presenteras bildar emellertid ett ménster som blir tydligt vid en jimforande
lisning av dem. Jag har lyft fram detta frimst med hjilp av Cavareros femi-
nistiska teorier. En berittelse om samhillet och kulturen med utgingspunkt
i de erfarenheter som kvinnor delade lig ocksi till grund for framvixten av
1970-talets feminism. I ett forsta skede av den demonterades sanningsan-
spraken i en patriarkal berittelse och konsekvenserna av social och ekono-
misk ojimstilldhet for kvinnor och barn lyftes fram. I ett andra skede, den
som i Norden kallas den kvinnokulturella fasen, lig det langsiktiga virdande
arbete och omsorgstinkande som traditionellt sett hért till kvinnors vardag
till grund for idéer om en ny socialitet och samhillsstruktur. Det finns lik-
heter med ett sidant tinkande i Agrells, Benedictssons och Lefflers dramer.
I vara dagars politiska strivanden har sidana 6vergripande visioner, om ett
annat samhille och en ny socialitet hamnat i skymundan. De frigor som
Agrells, Benedictssons och Lefllers dramer vicker om ett samhille dir frihet
ir lika med autonomi och suverinitet och som stdttas av ett marknadstin-
kande ir virda en mer framskjuten plats. Det ir ocksa visionen om en socia-
litet byggd pa omsorgstinkande och en minniskas grundliggande sirbarhet

och beroende av andra.
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Noter

Alfhild Agrell (Thyra), Riddad. Interior i tvinne akter,i Dramatiska arbeten I (Stock-
holm: Oscar Lamms forlag, 1883), http://www.dramawebben.se/node/29703/
faksimil [himtad 2016-02-02], s. 125. Fortsittningsvis ges referenser till Riddad i
parentes i den [6pande texten.

. Ingeborg Nordin Hennel,”"En stjirnskadespelerska’, i Ny svensk teaterhistoria, band
2, 1800-talets teater, red. Ulla-Britta Lagerroth & Ingeborg Nordin Hennel (Hede-
mora: Gidlund, 2007), s. 218239, 235.

. Anne Charlotte LefHler, Sanna kvinnor. Skddespel i tre akter (Stockholm: Z. Hegg-

stroms forlagsexpedition, 1883), http://www.dramawebben.se/node/29710/faksi-
mil [himtad 2016-02-02], s. 84. Fortsittningsvis ges referenser till Sanna kvinnor i
parentes i den I8pande texten.

. Victoria Benedictsson (Ernst Ahlgren) & Axel Lundegard, Final. Skddespel i tre ak-
ter (Stockholm: Z. Haggstroms forlagsexpedition, 1885), http://www.dramaweb-
ben.se/node/29750/faksimil [himtad 2016-02-03]. Referenser till Final ges fort-
sittningsvis i parentes i den I8pande texten.

. Apropa Anne Chatlotte LefHlers prosa anvinder Henrik Schiick ordet "Dockhems-

litteraturen” om 1880-talets litteratur skriven om iktenskapet och frin en kvinno-
emancipatorisk utgingspunket. Han beskriver den som kvantitativt vildig och med
“sin litterira utgdngspunkt i Dockhemmet”: Henrik Schiick & Karl Warburg, II-
lustrerad svensk litteraturhistoria, band 7, Den nya tiden (Stockholm; Geber 1932), s.
164, 196. Termen efterklangslitteratur anvinds av Mathilda Malling (fédd Kruse,
pseudonym Stella Kleve) i en artikel 1886. Hon niimner specifikt Alfhild Agrells
pjdser, Augusta Barthelssons Efterspel samt Lydia Kullgrens (Birgtoras) Kirlek
som en efterklang till Ibsens Et dukkehjem. Otto Benzon och Anne Charlotte Leff-
ler,”Fru Edgren’, som "indtligen gaf form och uttryck it kvinnornas egen berittiga-
de indignation” kommer lindrigare undan, eftersom Malling anser att de efter Ibsen
var forst med att gestalta temat f3r scenen. Malling menar att kvinnors underord-
ning och ojimlika lagliga villkor inte behdver gestaltas i pjis efter pjds.”Men nu ir
det sagt’, skriver hon,"det ir dryftadt i hvartenda hus pa talarestolar och i balsalong-
et, och hvar enda férdomsfri menniska med klar tankeging ger naturligtvis dessa
kvinnor ritt”: Mathilda Malling, "Om Efterklangs- och indignationsliteraturen i
Sverige’, Framdt, 1886:17, s. 12—13. Till skillnad frin Malling inkorporerar Schiick
& Warburg, s. 164 ocksi Lefflers verk i kategorin indignationslitteratur: “men all-
deles sirskilt angriper 'indignationslitteraturen, huvudsakligen representerad av
damer som fru Edgren-Leffler och fru Agrell, hustruns fortryckea stillning och
mannens tyranni”. Benedictsson fir en nigot nidigare kommentar. Hon behandlar
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dktenskapsproblematiken ur mer "méngsidiga, opartiska och allminminskliga syn-
punkter” i sina romaner (ibid.). Hennes dramatik déms dock ut tillsammans med
LefHlers och Agrells: "Livskraftiga skidespel skapar endast Strindberg, trots alla de
forsok fru Edgren—LefHer, fru Agrell, Ernst Ahlgren, Geijerstam och andra gjorde"
(ibid., s.173). David Gedin framhaller i Féltets herrar att termen indignationslittera-
tur, som Malling anvinder tillsammans med efterklangslitteratur i artikeln, avgrin-
sat betecknar litteratur som framstiller kvinnorna som utsatta for mins overgrepp,
med andra ord de dramatiska arbeten som gestaltar kvinnans sociala underordning
pa ett tragiskt vis: David Gedin, Filtets herrar. Framvixten av en modern forfat-
tarroll. Artonhundradttitalet (Eslov: B. Ostlings bokforl. Symposion, 2004), s. 192.
Enligt Per Arne Tjider anviindes ordet efterklangslitteratur synonymt med ten-
denslitteratur under 1880-talet av naturalismens foretridare men uppfattades mer
polemiskt: Per Arne Tjider, "Det unga Sverige”. Attitalsrirelse och genombrottsepok
(Lund: Arkiv for studier i arbetarrdrelsens historia, 1982), s. 29. Mona Lagerstrom
noterar att termen efterklang anvinds av Schiick i Illustrerad svensk teaterbistoria
(1952, 5. 550) om LefHlers pjiser och i relation till Bjernstjerne Bjornsons De nygifta:
Mona Lagerstrom, Dramatisk teknik och konsideologi. Anne Charlotte Lefflers tidiga
kérleks- och dktenskapsdramatik (Géteborgs univ., 1999), s. 13. Synen pd dramerna
som en efterklang traderas allts tidigt i litteraturhistorieskrivningen och det har
fortsatt sa, antingen med negativa foretecken eller utan denna virdering, inda in
pa 2000-talet. Margareta Wirmark skriver t.ex. i inledningen till Noras systrar att
1880- och go-talens dramatik kan forstds som ett gigantiskt totaldrama, i vilket
varje enskilt drama ir en replik och att den fdrsta av dessa repliker utgdrs av Ib-
sens Et dukkehjem. Hon menar vidare att Ibsens drama initierade en debatt om ett
nytt samliv mellan min och kvinnor som kom att dominera Nordens teaterscener
under 1880-talet: Margareta Wirmark, Noras systrar. Nordisk dramatik och teater
1879—99 (Stockholm: Carlsson, 2000), s. 9—10. I Nordisk kvinnolitteraturhistoria
skriver Ingeborg Nordin Hennel att Agrell och Leffler gir i "subversiv dialog” med
Ibsen: Ingeborg Nordin Hennel, "Strid ir sanning, frid ir 16gn. Om Alfhild Ag-
rell och Anne Charlotte Edgren Leffler’, i Nordisk kvinnolitteraturhistoria, band 2,
Fadershuset. 1800-talet (Hbganis: Wiken, 1993), red. Inger-Lise Hjordt-Vetlevsen,
huvudred. Elisabeth Moller Jensen, s. 512—527, 513.

. Lagerstrom, s. 12—13 kritiserar litteraturhistorikerna for att de etablerat en bild av
att Leffler som dramatiker skulle vara beroende av Ibsen och Bjernson. Hon ar-
gumenterar f5r LefHlers sjilvstindighet genom att papeka att LefHler skrev drama-
tik innan Ibsen skapade debatt. Nordin Hennel, "Strid ir sanning’, s. 513 pipekar
att den plagiering och osjilvstindighet som de kvinnliga dramatikerna har ansetts
gdra sig skyldiga till i relation till Ibsen ir en forenklad syn: Ibsens kvinnobild “har
fungerat som en utmaning, en kuliss som miste prdvas och delvis frstéras for att
komma it en trovéirdigare historia”,

. Nordin Hennel, "Strid ir sanning’, s. 518, 520.

. Per Arne Tjider, ’Q&ttiotalsgenerationen’l i Den svenska litteraturen, band 3, De li-
berala genombrotten. 1830—1890, red. Sven Delblanc & Lars Lénnroth (Stockholm:
Bonnier, 1988), s. 200—219, 214—215.
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9. Gedin, Filtets herrar, s. 184, 193.

10. David Gedin pekar pa svirigheterna att definiera begreppet tendenslitteratur men

II.

12,

13.

ocksa att det var centralt i samtidskritiken. Det anvindes normativt och som ett
vapen i en strid om virden i litteraturen. Begreppet har fortsatt att vara centralt i
forskning om perioden. Historiske sett har det en flytande definition och det eta-
blerades lingt fore 1880-talet. Under detta artionde anvindes det heller inte enty-
digt. Nir det talades om ett verks tendens eller att ett verk var tendentidst asyfrades
forfattarens budskap. Det kunde ocksa syfta pa ett radikalt, samhillskritiskt bud-
skap utanfor skénlitteraturen, liksom anvindas som en neutral synonym till avsike
eller syftning (Gedin, Filtets herrar, s. 174-176). Per Arne Tjider placerar tendens-
litteraturen inom ttitialismen som litterir rérelse och riktning, Han menar att
inom Jttitalismen kritiserades tendenslitteratur frin tvd hall, frin en stindpunke
som forordade en “objektiv” och “sann” verklighetsskildring och frin sennaturalis-
mens foretridare, som foresprakade psykologisk trovirdighet, utgick frin nya na-
turvetenskapliga teorier, litteraturens experimentella karaktir samt frin en min-
niskosyn priglad av determinism. Dessa ansdg att den s.k. tendenslitteraturen var
konstruerade framstillningar ute i vissa irenden. Mathilda Mallings/Stella Kleves
attack mot Althild Agrells dramatik kom frin det sennaturalistiska hallet. Tjider
beskriver en utveckling inom Attitalistrorelsen som bérjade med ett avvaktande,
sedan alltmer kritiskt forhallningssitt till den s.k. tendenslitteraturen. (Tjider, Det
unga Sverige, s.18, 28—29). Lagerstrom rikear kritik mot litteraturhistorieskrivning-
en for att den fdrsummat signaturernas definition av begreppet tendens. Signatu-
rerna var de svenska foresprikarna for idealrealismens estetik och stod i opposition
till det moderna genombrottets fdretridare och deras definition av tendens. Orden
idé och ideal anvinds synonymt av idealrealismens anhingare. Diktverket skulle
genomsyras av en idé, eller med andra ord ett ideal, men det innebar i stort sett
att verkligheten skulle beskrivas poetiskt och forskonat. Det fick inte finnas nigra
avsikter utanfér konsten (s. 36). Det vore att missbruka den och all konst som var
det minsta satirisk eller polemisk kunde avfirdas som opoetisk tendenskonst. I
sjilva verket, som Lagerstrdm ocksi skriver, rérde inte idealrealismens idé enbart
konsten utan forsvarade ocksd den etik och den etablerade ordning, inte minst den
kénsmaktsordning, som ridde utanfor teatern och litteraturen. Konstnirlig och
kulturell produktion som ifrigasatte denna ordning betecknades som tendentids
och okonstnirlig (Lagerstrdm, s. 36—37).

"En riddande engel’, som aldrig publicerades, sattes upp forsta gingen pa Kungliga
Dramatiska Teatern den 15 oktober 1883. Se Emil Michal, "Michals repertoarfor-
teckning fran Kungliga Dramatiska Teatern 1863—1893", Musikverkets musik- och
teaterarkiv. Agrells Ensam kom ut i en volym tillsammans med enaktaren En lektion
1884. Den hade urpremiir pi Kungliga Dramatiska Teatern 1886 och gavs ut igen
samma 4r: Alfthild Agrell, Ensam. Skddespel i tre akter / En lektion. Konversation i
en akt (Stockholm: Jos, Seligmann & C:os forlag, 1884/1886).

Géran Gademan & Ulla-Britta Lagerroth, "Skidespelare pa ny kunglig spelplats’,
i Ny svensk teaterhistoria, band 2, 1800-talets teater, red. Ulla-Britta Lagerroth &
Ingeborg Nordin Hennel (Hedemora: Gidlund, 2007), s. 244.

Tjider, "Det unga Sverige”, s. 214—215,
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22,

23.

24.

. Toril Moi, Henrik Ibsen and the Birth of Modernism. Art, Theatre, Philosophy (Ox-

ford: Oxford Univ. Press, 2006), s. 67—68.

. Ibid., s. 67—71.
. Istvdn Molndr, "Det gor godt att skdda”. Bildning, moral och underhdllning i dramatik

och offentlig debatt under teatersisongen 1868—69 i Stockholm (Stockholm: Stift. for
utgivning av teatervetenskapliga studier, 1991), s. 145.

. Wirmark, s. 380—391; Lynn R. Wilkinson, Anne Charlotte Leffler and Modernist

Drama. True Women and New Women on the Fin-de-Siécle Scandinavian Stage (Car-
diff: Welsh Academic Press, 2011), 5. 148.

. Wirmark, s. 380—391; Marika V. Lagercrantz, "I telefon, Dramawebben, http://

www.dramawebben.se/pjas/i-telefon, "Mer om pjisen” [himtad 2016-02-23].

. Gedin, Filtets herrar, s. 377, 390.
. Ingeborg Nordin Hennel, Alfhild Agrell. Rebell, humorist, berittare (Umed: Atrium,

2014), 5. 8-9.

Se t.ex. Jette Lundbo Levy, Den dubbla blicken. Om att beskriva kvinnor. Ideologi
och estetik i Victoria Benedictssons forfattarskap, dvers. Ann-Mari Seeberg (Enskede:
Hammarstrdm & Aberg, 1982); Pil Dahlerup, Det moderne gennembruds kvinder
(Kebenhavn: Gyldendal, 1083); Ingeborg Nordin Hennel, "Amnar kanske froken
publicera négot?”. Kvinnligt och manligt i 1880-talets novellistik (Umea univ., 1984);
Margaretha Fahlgren, Det underordnade jaget. En studie om kvinnliga sjilvbiogra-
fier (Tullinge: Jungfrun, 1987); Eva Heggestad, Fingen och fri. 1880-talets svenska
kvinnliga forfattare. Om hemmet, yrkeslivet och konstnirskapet (Uppsala univ., 1991);
En battre och lyckligare virld. Kvinnliga forfattares utopiska visioner 1850—1950 Stock-
holm/Stehag: Brutus Ostlings bokférlag Symposion 2003; Kristina Fjelkestam,
Det sublimas politik. Emancipatorisk estetik i 1800-talets konstnirromaner (Géteborg/
Stockholm: Makadam, 2010); Ebba Witt-Brattstrém, Ur kdnets morker. Litteratu-
ranalyser (Stockholm: Norstedt, 1993); Nina Bjérk, Fria sjilar. Ideologi och verklig-
het hos Locke, Mill och Benedictsson (Stockholm: Wahlstrom & Widstrand, 2008).

Yvonne LefHler, "Inledning’, i Bakom maskerna. Det dolda budskapet hos kvinnliga
1880-talsforfattare, red. Yvonne LefHler (Karlstad hdgskola, 1997), s. 9-17, 17; Yvonne
LefHler,"Maskspel och dubbelexponering. Berittartekniska strategier hos kvinnliga
1880-talsforfattare’, i ibid., s. 47—67, 51

Alva Uddenberg, "Kvinnlighet och konstnéirskap. Anne Charlotte Lefflers roman
En sommarsaga’, i Bakom maskerna, red. Yvonne LefHler (Karlstad: Centrum for
sprik och litteratur, Hogskolan i Karlstad 1997), s. 69—93; Jessica Rahm, " Vit som
liljan, r8d som synden. En omtolkning av Alfhild Agrells roman Guds drommare’,
Bakom maskerna, s. 95—120.

Det finns flera bidrag om andra forfattarskap i den tidigare forskningen som alla
tangerar frigestillningar och tematik i denna studie. En som har intresserat sig for
berittarteknik och specifikt de melodramatiska genredragens betydelse ir Maria
Karlsson. I avhandlingen Kdnslans rost. Det melodramatiska i Selma Lagerlofs ro-
mankonst (Eslov: B. Ostlings bokforlag Symposwn, 2002) visar hon hur grund-
liggande det melodramatiska inslaget ir i Lagerlofs romaner och, liksom jag, men-
ar hon att det ir viktigt att uppmirksamma detta for att avticka betydelselager i
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25,

26.
27.

28.

29.

30.

31,

32.

33.

texterna. Karlsson menar att de bidrar till att upphiva den dominerande synen
pa kon i Lagerlofs tid (Maria Karlsson, Kinslans rost: Det melodramatiska i Selma
Lagerlfs romankonst (Eslov: B. Ostlings bokforlag Symposion, 2002). I avhand-
lingen Begiirets politiska potential. Feministiska motstindsstrategier i Elin Wiigners
Pennskaftet, Gabrielle Reuters Aus guter Familie, Hilma Angered-Strandbergs Lydia
Vik och Grete Meisel-Hess Die Intellektuellen (Lund: Ellerstréms, 2016) belyser
Cecilia Annell textuella strategier for diskursiva fdrhandlingar mellan makt och
motstind i ett antal romaner av kvinnliga tongivande svenska och tyska forfattare
kring sekelskiftet 1900. Annell lyfter i avhandlingens inledning (s. 17) fram LefHler
men dven Benedictsson som foregingare till sekelskiftets forfattare av "nya kvin-
nan’-romaner. Hon finner ett samband mellan sanning, individualitet och erotik
for sekelskiftets "nya kvinna’, vilket jag finner redan i Agrells, Benedictssons och
Lefflers 1880-talsdramer I avhandlingen Att bli mdnniska. Barn, sedlighet och kén i
Amanda Kerfstedts, Helena Nybloms och Mathilda Mallings forfattarskap 1880—1910
(Géteborg/Stockholm; Makadam, 2010) behandlar Maria Andersson synen pa
den unga kvinnan, sedlighet och sexualitet. Hon iakttar motiv som jag ocksi Iyfter
fram i pjisanalyserna. I I kdrlekens namn. Om mdnniskosynen, den nya kvinnan och
framtidens sambille i fem litteraturdebatter 1881—1909 (Stockholm: Normal, 2009)
behandlar Lisbeth Stenberg det hon kallar en emancipatorisk estetik. Denna var
handlingsinriktad och lyfte fram litteraturens didaktiska, uppfostrande funktion.
Den byggde pi en forindring av idealismens forhallande mellan det sanna och det
skéna och inriktades p3 att litteraturen skulle befrimja jimstilldheten i samhillet.
Genom en analys av ett antal debatter mellan kvinnor bl.a. under 1880-talet bely-
ser hon aspekeer av litteratursynen. Agrells, Benedictssons och Lefflers dramer ir
handlingsinrikeade, didaktiska och verkar i emancipatoriske och demokratibefrim-
jande syfte och ir besliktade med den litteratursyn och den tradition som Stenberg
beskriver.

Maj Sylvan, Anne Charlotte Leffler. En kvinna finner sin vig (Stockholm: Biblioteks-
forlaget, 1984); Monica Lauritzen, Sanningens vigar. Anne Charlotte Lefflers liv och
dikt (Stockholm: Bonnier, 2012).
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gareta Sjdgren, Rep utan knutar. Victoria Benedictsson. En levnadsteckning (Stock-
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Holm, s. 133 hinvisar till Corinna Vonhoegen, "Das Wiess 6ffnen, um das Schwarz
hervorkommen zu lassen”. Zur Schrift in der Dramatik Victoria Benedictssons und
Cecilie Loveids (Frankfurt a.M.: Peter Lang, cop. 1996).
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Ibid., s. 19, 27. Termen practico-inert himtar Young frin Sartre. Den avser idéer
omsatta till handling som i sin tur har stelnat i objekt som p3 olika sitt begrin-
sar individens handlingsméjligheter. Sddana praktik-tréga objekt kan réra allt fran
konkreta ting i den uppbyggda miljén till samhillsinstitutioner och praxis i form av
traditioner och normer.

Iris Marion Young, Throwing like a Girl and Other Essays in Feminist Philosophy
(Bloomington: Indiana Univ. Press, 1990), s. 12—-13.

Kruks, ”Simone de Beauvoir”, s. 259.

Cavarero, Relating Narratives, s. 33—34. The narratable self ir inte detsamma som
“subjektet’, vare sig som essens eller som format av en diskurs i relation till ett ex-
kluderande "utanfdr”. Det avser ett sjilv som stir i relation till berittelsen om livs-
historien som den unika individuella minniskan far tillging till i sin helhet genom
andra minniskors berittelse. Dirfor férindras detta sjilv och blir alltsd varken
stabilt eller firdigt under en minniskas livstid. Se Kottman, i ibid., s. xi—xx, dir
Cavareros idéer om konstitueringen av ett narratable self stills i relation till Judith
Butlers teorier om subjektsformering.

~309 =~



70.

71
72,
73
74

Cavarero, Relating Narratives, s. 20—21, 35—37. The unique existent r svirt att Sver-
siitta till en svensk term, jag kommer dirfér omvixlande anvinda "minniskan” och
“"personen’”.

Kottman, i ibid., s. xvi.
Kruks, "Simone de Beauvoir”, s. 267—268.
Cavarero, Relating Narratives, s. 12, 32—33, 35—38, 63,

Ibid.,, s. 11, 60, 63; Kottman, i ibid., s. xix—xx. Cavarero refererar till diskurs med
“point of view on the world, which claims to be neutral, but in reality conforms
largely to masculine desires and needs”.

75. Judith Butler, Excitable Speech. A Politics of the Performative (New York: Routledge,

76.
77
78.
79-
8o.
8I.
82.
83.

84.

85.
86.

87.

88.
89.

90.

olI.

92.

93.

1997), s. 31; Kottman, i Relating Narratives, s. xix.

Butler, s. 28—38.

Cavarero, Relating Narratives, s. 111—112.

Ibid., s. 112—114.

Ibid., s. 109—115.

Ibid.,, s. 59.

Ibid., s. 59—60.

Ibid., 50—60; Kottman, i ibid., s. x.

Adriana Cavarero, For More than One Voice. Toward a Philosophy of Vocal Expres-
sion (Stanford: Stanford Univ. Press, 2005), 5. 194.

Ibid., s. 16, 173, 179; Paul A. Kottman, " Translator’s Introduction’, i ibid., s. vii—xxv,
XX—XXi.

Ibid., s. 175, 197.

Hannah Arendt, The Human Condition, dvers. Margaret Canovan (Chicago: Univ.
of Chicago Press, 1998), s. 7-8.

Margaret Cohen, The Sentimental Education of the Novel (Princeton: Princeton
Univ. Press, 1999), s. 7—8.

Cohen, s. 21-23.

Georg Nordensvan, Svensk teater och svenska skddespelare fran Gustav 111 till vira
dagar. Senare delen, 1842—1918 (Stockholm: Bonnier, 1918).

Emil Michal, "Michals repertoarférteckning fran Kungliga Dramatiska Teatern
1863-1893", Musikverkets musik- och teaterarkiv (= Michal, Reperatoarférteck-
ning KDT); Michal, "Repertoarférteckning frin Nya Teatern/Svenska Teatern
1875—-1898", Musikverkets musik- och teaterarkiv (= Michal, Repertoarfdrteck-
ning, NT/ST); "Repertoarforteckningar, enskilda teatrar”, handskrift i Musik- och

teaterbibliotekets samling.

Roland Barthes, Mythologies, vers. Annette Lavers (London: Cape, 1972), s. 108,
120—126.

Michal, Repertoarforteckning KDT; Michal, Repertoarforteckning NT/ST; "Re-

pertoarforteckningar, enskilda teatrar”.

Michal, Repertoarférteckning NT/ST.

~310:~



94.
95.

96.
97.
98.
99.
100.

I0I.
102,

103.

104.

105.

106.

107.

108.
109.

110.
111,

112,
113.
114.

115.
116.
117.
118.

Cohen, s. 34.

George Sand, Claudie. Skddespel i 3 akter, Svers. Edvard Fredin, Arkiv efter teater-
direktdren Albert Ranft, Ludvig Josephsons pjissamling, Musik- och teaterbiblio-
tekets samling.

Wirmark, s. 297.

Ibid., s. 213. Se idven s. 188, 269—270, 282—283, 311—313.
Ibid., s. 182—183.

Gedin, Filtets herrar, s. 390.

Annell, s. 50—51. Annell hinvisar i sin tur till Ulla Manns, Den sanna frigérelsen.
Fredrika Bremer-forbundet 1884—1921 (Stockholm/Stehag: Brutus Ostlings bok-
forlag Symposion 1997) samt — Upp systrar, vipnen er! Kon och politik i svensk
1800-talsfeminism (Stockholm: Atlas 2005). For en mer detaljerad undersékning
av emancipationsstrivande kvinnors stindpunkter i sedlighetsfrigan och om "den
nya kvinnan’, se Lisbeth Stenberg, I kirlekens namn. Om mdnniskosynen, den nya
kvinnan och framtidens sambille i fem litteraturdebatter 1881—1909.

Ibid., s. 80—82.

Irene Iversen, "Mellom det offentlige og private. Litteraturkritikeren Mathilde
Schjett i det moderne gjennombrudd’, i Kjennsforhandlinger. Studier i kunst, film og
litteratur, red. Geir Uvslokk & Anne Birgitte Ronning (Oslo: Pax, 2013), 5. 158-179,
168.

Moi, s. 90, 95, 142—143.
Wirmark, s. 180—181.

Charlott Neuhauser, Fruktansvird, ospelad och nyskriven. Kriser och konflikter kring
ny svensk dramatik. Fran Gustav I11:s originaldramatik till dagens bestillningsdrama-
tik (Stockholms univ., 2016), s. 96.

Moi, s. 68—70, 81—82, 85.

Ibid., s. 67—72.

Molnir, s. 145, 158.

Moi, s. 72

Ibid., s. 87; Molnir, s. 92, 157.

Molnir, s. 103, 147.

Ibid., s. 89, 91, 103, 116, 151.

Moi, s. 78—79.

Ibid., s. 79. Moi menar kvinnlig uppoffring ir avgdrande i Brand och i Peer Gynt,
och t.o.m. dn viktigare i Rosmersholm, men pi ett annat vis. Den ir ocksd en tydlig

angelidgenhet i En kaerlighedens komedie, Et dukkehjem, Vildanden, Fruen fra havet,
Hedda Gabler och Nér de dode vikner.

Ibid., s. 81.

Molnir, s. 93.

Gedin, Filtets herrar, s. 377.

Inger S.B. Brodey, "On Pre-Romanticism or Sensibility. Defining Ambivalences’,

~ 311~



9.

120.

121.

122,

123,

124.

125.

126.

127.

128.

129.
130.

131.

132,
133.

134.

135.

136.

137.

138.

139.

140.

I41.

i A Companion to European Romanticism, red. Michael Ferber (Malden: Blackwell
Publishing, 2005), s. 10-28, 12.

Ibid., s. 11, 14.

Scott S. Bryson, The Chastised Stage. Bourgeois Drama and the Exercise of Power
(Saratoga: Anma Libri, 1991), 5. 3—4, 37. De dramer som foljde pa Le fils naturel ir
Entretiens sur le fils naturel, Le pére de famille, De la poésie dramatique (alla 1757).

Christine Gledhill, "The Melodramatic Field. An Investigation’, i Home is Where
the Heart is. Studies in Melodrama and the Woman’s Film, red. Christine Gledhill
(London: British Film Institute, 1987), s. 17.

Thomas Elsaesser, " Tales of Sound and Fury: Observations on the Family Melo-
drama’, i Home is Where the Heart is. Studies in Melodrama and the Woman’s Film,
red. Christine Gledhill (London: British Film Institute, 1987), s. 43—69, s. 44—45.

Gledhill, s. 20; Martin Lamm, Det moderna dramat 1830—1930 (Stockholm: Aldus/
Bonnier, 1964), s. 10.

Moi, s. 105—107, 113—115, 142.

Lamm, s. 9—10.

Erika Fischer-Lichte, History of European Drama and Theatre (London: Routledge,
2002), s. 155.

Lamm, s. 9—10.

Kerstin Derkert, Repertoaren pd Mindre teatern under Edvard Stjernstroms chefstid
1854—63 (Stockholm: Akademilitt., 1979), s. 69—70.

Lamm, s. 10—11.
Gademan & Lagerroth, s. 244.

Michal, Repertoarforteckning KD'T; Michal, Repertoarforteckning NT/ST; Nor-
densvan, s. 384—395.

Nordensvan, s. 353, 376.

Ibid., s. 366—367.

David J. Denby, Sentimental Narrative and the Social Order in France, 1760—1820
(Cambridge: Cambridge Univ. Press, 1994), s. 79—80.

Gledhill, s, 16—17, 21.

Molnir, s. 108.

Wirmark, s. 9—10, 347 har funnit att 18 procent av de 680 dramer som publicerades
i Norden under perioden 1879—99 var forfattade av en kvinna, medan motsvarande
siffra fr svenska publicerade dramer var 25 procent.

Emilie Lundberg, Férlit Mig. Komedi i en akt (Stockholm: Bonniers, 1886); Emilie
Lundberg, "Forlat Mig! Komedie i en akt’, Kungliga teatrarnas arkiv, pjissamlingen,
pjas F 221; Michal, Repertoarférteckning KDT.

Amanda Kerfstedt, "Lilla Nina. Skddespel i en akt’, Kungliga teatrarnas arkiv, pjis-
samlingen, pjis L 096.

Michal, Repertoarforteckning KDT.

Wilma Lindhé, Médrar, Dramawebben, http://www.dramawebben.se/pjas/mod-
rar [himtad 2016-11-10].

~1312



142.

143.

144.
145.

146.

147.

148.

149.
150.

151
152.

153,

154.

155.

Amanda Kerfstedt, "Lilla Nina” och "Hett blod” (premiir 1882 resp. 1888, Kungliga
Dramatiska Teatern = KDT); Emilie Lundberg, Forlit Mig (1886, KDT), Vinninor
(1886, Nya Teatern = N'T), Mostrar (1888, Svenska Teatern); Sophie Elkan, Griller
(1886, NT); Augusta Braunerhjelm, Bror Gorans unga fru (1884, NT); Emma Gad,
En for begge och begge for en (1889, KDT); Minna Canth, Arbetarens hustru (1886,
NT); Louise Stjernstrom, Familjen Mobrin (1887, NT); Mathilda Roos, En séance
(1884, KDT); Helena Nyblom, Vid brasan (1885, KDT) i Michal, Repertoarfor-
teckning KDT; id., Repertoarforteckning NT/ST

Lydia Kullgren (Birgtora), Kirlek, Dramawebben, http://www.dramawebben.se/
pjas/karlek-o [himtad 2016-11-10].

Wirmark, s. 347-34.

Ibid., s. 371, 375—376. Dessutom publicerades Lefflers Den kirleken!, Familjelycka
och Moster Malvina i volymen Tre komedier (Stockholm: Bonnier, 1891).

Ibid., s. 380—390.

Lagercrantz.

Alfhild Agrell (Thyra), Hvarfor och En hufvudsak i Dramatiska Arbeten I (Stock-
holm: Oscar Lamms f&rlag, 1883); Alfhild Agrell, Smdstadslif i Dramatiska arbeten
II (Stockholm: Oscar Lamms forlag 1884); Althild Agrell, Ensam. Skddespel i tre
akter / En lektion. Konversation i en akt (Stockholm: Jos, Seligmann & C:os forlag,
1884).

Malling, s. 12—13.

Lauritzen, s. 450. Lauritzen anger, med hinvisning till Margherita Giordano Lo-
krantz Italien och Norden. Kulturforbindelser under ett sekel (Stockholm: Catlsson
2001), i en fotnot, att uppfdrandet av Vere Donne i Turin aldrig blev av (s. 586).
Nordensvan, s. 388—389.

Ibid., s. 393—395, 397, 444. Nordensvan anger dock att speliret 1888 avslutades med
gistspel av skddespelartruppen vid Meiningens hovteater och dramer av Shakes-
peare och Schiller. Under iren 1891—98 nyttjades teatern, som dé hette Svenska
Teatern, som provisorisk scen fér Kungliga Operan tills det nya operahuset stod
klart for inflyttning (1898).

Wirmark, s. 361. Wirmark har dessutom funnit att ett ittiotal nordiska dramer
skrivna av kvinnor kom ut i tryck under 1890-talet och det 4r nistan dubbelt sa
ménga som under 1880-talet: ibid., s. 348—349.

Ulrika Lindgren, "Frida Stéenhoff’, Dramawebben, http://www.dramawebben.se/
forfattare/frida-steenhoff [himtad 2016-11-11].

Agrells Riddad sattes upp pa Vaudevilleteatern i London 1891 p3 initiativ av den
amerikanska skidespelerskan och suffragetten Elisabeth Robins, se Wilkinson,
s. 23—24. Ensam sattes upp i London och Frankfurt a.M. enligt Ingeborg Nordin
Hennel, "Till lisaren’, i Alfhild Agrell. Dramatiska arbeten (Umed: Atrium 2012),
s. 7—11, 9. Den 6versattes ocks3 till finska och fick titeln Thora (Nationalbibliote-
kets digitala samlingar, Finland, digi kansalliskirjasto.fi [himtad 2017-03-23]) och
hade premiir pa Finska Teatern 1886. LefHlers pjis Elfvan sattes upp pA Hamburger
Thalia Theater 1883. Samma teater refuserade Sanna kvinnor, se Sylvan, s. 221-222.

~313



156.

157.

158.
159.

160.

161.

162,

163.

164.
165.

166.

167.
168.

En tysk 6versittning Elfe utgavs ocksi samma 4r. Information om sidant finns i
SWEdatabase. Databasen har utvecklats i det VR-finansierade forskningsprojek—
tet "Swedish Women Writers on Export in the 19th Century” i vilket litteratur-
vetarna Yvonne Leffler, Gunilla Hermansson, Asa Arping, Jenny Bergenmar och
jag undersoker den europeiska spridningen och receptionen av fem forfattarskap
under 1800-talet. I skrivande stund ir databasen dnnu inte offentligt tillginglig.
Sanna kvinnor dversattes till engelska och pubhcerades 1884 som foljetong i tid-
skriften Our Corner, utgiven av Annie Besant. Aret darpa distribuerades ett sir-
tryck till engelska kritiker och annat branschfolk. Ar 1890 gavs True Women ut
pa forlag och sildes i bide Storbritannien och USA, se Lauritzen, s. 300; SWE-
database. P)asen repeterades av J. T. Greins Independent Theatre Society men kom
aldrlg till premiir. Oversittaren Hans L. Brakstad satte stopp for teaterns planer,
se Wilkinson, s. 24. Hur man gor godt dversattes till danska, italienska, franska och
tyska. De tvd sistnimnda Sversittningarna publicerades i tidskrifter 1895 resp. 1898.
Den italienska dversiittningen kom ocks3 forst pa 1890-talet, nimligen 1892 enligt

SWEdatabase.

Huarfér spelades pa Kungliga Dramatiska Teatern 1881 och en Hufvudsak pa Nya
Teatern 1882. Dessa kan, med Nordin Hennels ord, beskrivas som tvi"p4 ytan ofor-
argliga” pjiser men med motiv som pekar framat mot det viktiga problemkomplex-
et kirlek och pengar i Agrells senare dramatik: Nordin Hennel, Alfhild Agrell, s. 69.
Nordin Hennel, Alfhild Agrell, s. 71, 83, 86, 98, 112, 141, 148—149. Démd spelades
ocksd i Malmé, Géteborg, Hirnésand, Sundsvall, Pited och Luled. Ensam gick ef-
ter premiiren i Stockholm upp i Géteborg och i nigra landsortsstider. Pjisen fick
nypremiir 1910 pd Folkteatern i Stockholm, medan Agrell fortfarande levde. Dir
gick den upp sju ginger. Samma ar gavs den ocksd en ging pa Folkets hus teater vid
Norra Bantorget i Stockholm. Den spelades ocksé pa Svenska Teatern i Helsing-
fors 1886.

Ibid., s. 186—-187, 200, 279—281.

Héléne Ohlsson, "Gudomlig, ingenting mindre dn gudomlig!” Skddespelerskan Ellen
Hartmans iscensittning pd scen och i offentligheten (Stockholms univ., 2018), s. o1.
Lagercrantz, "I telefon”.

Nordensvan, s. 397.

Marika V. Lagercrantz, "Den bergtagna’, Dramawebben, http://www.dramaweb-
ben.se/pjas/den-bergtagna, "Mer om pjisen” [himtad 2016-11-12].

Victoria Benedictsson, Efterskérd (Stockholm: Heggstrdm, 1890); id., Teorier. Ett
lustspel (Tullinge: Jungfrun, 1988).

Larsson.

Victoria Benedictsson (Ernst Ahlgren) & Axel Lundegird, Samlade skrifter av
Ernst Ablgren, band 6, Dramatik (Stockholm: Bonnier, 1920), s. 382—383.

Victoria Benedictsson, Stora Boken, band 2, Dagbok 1884—1886, red. Christina Sj6-
blad (Stockholm: Liber, 1982), s. 213—214.

Ibid., s. 233.

Larsson, s. 123; Benedictsson & Lundegird, s. 382—384.

~314~



169.
170.

171

172.

173.
174.

175.

176.

177.

178.

179.
180.

181.

182.

183.

184.
185.
186.

Nordin Hennel, Alfhild Agrell, s. 179—180.
Benedictsson & Lundegird, s. 367.

Marika V. Lagercrantz, "Final’, Dramawebben, http://www.dramawebben.se/
pjas/final,”"Mer om pjdsen” [himtad 2016-11-11].

Lauritzen, s. 142, 180, 270; Anne Charlotte LefHler, Pastorsadjunkten. Skddespel i tre
akter (Stockholm: F. & G. Beijers forlag, 1876). Lefller skickade in Under toffeln i
namnet Alrun Leifson. Skddespelerskan och Under toffeln publicerades i en volym:
Anne Charlotte LefHler (A.Ch. Edgren f. Leffler), Skddespelerskan. Dramatisk teck-
ning i tvd akter / Under toffeln. Komedi i tvd akter (Stockholm: Heggstréms forlag,
1883). Elfvan publicerades ocksa forst 1883: Anne Charlotte LefHer (A.Ch. Edgren
f. Leffler), Elfvan. Skddespel i tre akter (Stockholm; Heggstréms forlag, 1883). Enligt
Lauritzens genomging av recensioner var publikens reaktioner pa Sanna kvinnor
blandade: "Man anar en blandning av eftertanke och en viss forvirring’, skriver hon
om recensenternas iakttagelser av publikreaktionerna (s. 276). Sanna kvinnor vick-
te uppseende ocksd i Képenhamn, dir den kom ut pi Gyldendals med ett férord av
den kinde dramatikern J.C. Holstrup (s. 279).

Ohlsson, s. 90.

Sylvan, s. 106, 114, 232. Nir Hur man gor godt fanns att tillgd i bokhandeln under
varen hade pjisen redan uppforts i Bergen och i Helsingfors.

Marika V. Lagercrantz, "Hur man gor godt’, Dramawebben, http://www.drama-
webben.se/pjas/hur-man-gor-godt, "Mer om pjisen” [himtad 2016-11-12].

Sylvan, s. 172; Anne Charlotte Lefller & Sonja Kovalevsky (K.L.), Kampen for lyc-
kan. Tvé parallelldramer (Stockholm: Heaeggstroms forlag, 1887).

Anne Charlotte Leffler (Anna Carlotta Lefler, D:ssa Di Cajanello), Tre komedier
(Stockholm: Bonnier, 1891). Familjelycka hade premiir pa Kungliga Dramatiska
Teatern i mars 1891 och Den kdrleken! gick pd turné med Lindbergska sillskapet
hésten 1890. Komedin ingick d4 i ett plockprogram tillsammans med Helena Ny-
bloms Hémnd och spelades bl.a. pA Mindre Teatern i Géteborg. Se Géteborgs
stadsmuseum, Teaterhistoriska samlingarna. Moster Malvina spelades pa Dagmar—
teatret i Kdpenhamn sisongen 18911892, se Wirmark, s. 393.

Ulrika Lindgren, "Sanningens vigar”, Dramawebben, http://www.dramawebben.
se/pjas/sanningens-vagar, "Mer om pjisen” [himtad 2016-11-12]. Selanderska sill-
skapet satte upp pjisen.

Lauritzen, s. 178.

Nordin Hennel, Alfhild Agrell, s. 69.

Wirmark, s. 181.

Lauritzen, s. 192—194.

Asa Arping, Hvad gér val namnet?> Anonymitet och varumirkesbyggande i svensk lit-
teraturkritik 1820—1850 (Goteborg/Stockholm: Makadam, 2013), s. 109—110.

Ibid.,, s. 90.

Bjoérk, s. 256—263.

Lauritzen, s. 189, 199.

~315 =



187.
188.
189.

190.

I91.
192.

193.

194.

195.

196.
197.
198.
199.

200.

20I.

202.
203.
204.

205.

206.
207.
208.

Wirmark, s. 343.

Lauritzen, s. 316.

Karl Warburg, Géteborgs Handels och Sjéfartstidning 29/ 4 1885,

Sylvan, s. 113—115.

Lauritzen, s. 190.

Nordin Hennel, Alfhild Agrell, s. 52.

Lauritzen, s. 271.

Tjader, "Det Unga Sverige”, s. 28—29.

Iaketagelser och resonemang i detta avsnitt bygger vidare pd pilotstudien Birgitta
Johansson, “Balancing on the Edge of Indecency. Melodramatic Strategies in Alf-

hild Agrell's Riddad (Saved) and Anne Charlotte Lefler’s Sanna Kvinnor (True
Women)’, Nordic Theatre Studies, 2010:22, s. 47—57.

Y. Leffler, "Den sanna kvinnlighetens konsekvenser’, s. 36—37.

Nordin Hennel, Démd och glomd, s. 114—117.

Nordin Hennel, “En stjirnskadespelerska’ s. 218—239, 220.

Moi, s. 246.

Cavarero, For More than One Voice, s.197.

Lamm, s. 11.

Karlsson, s. 28—29.

Michael R. Booth, English Melodrama (London: Jenkins, 1965), s. 61—62.

Michal, Repertoarférteckning NT/ST; "Repertoarférteckningar, enskilda teatrar”;
Alexandre Dumas, "Cameliadamen. Drama i fem akter”, 6vers. Molander & Gran-
dinson, Harald Molanders arkiv, vol. F1:1, Musikverkets musik- och teaterarkiv;

Sand, Claudie.

Friedrich Schiller, Kabale und Liebe, utg. Walter Schafarschik (Stuttgart: Reclam,
1980).

Cavarero, For More than One Voice, s. 207.

Molnir, s. 108.

Denby, s. 80 skriver om det borgerliga sentimentala dramat och Gledhill, s. 16-17,
21 om melodramen. Gledhill menar att melodramat uppkommit genom ett sam-
manfall mellan borgerliga och folkliga kulturella riktningar. Melodramat har ge-
mensamt med det borgerliga sentimentala dramat sitt fokus p& moral, kopplat till
sentimentalisering och den dramaturgiska figuren hjiltinnan/skurken/hjilten,
liksom framkallandet av en ny dskidarrespons, vilken innebar igenkinning och
identifikation med vilkinda rollfigurer i kinslomissiga omstindigheter. Melo-
dramat pekar inte ut hur ett samhillstillstind bor forindras. Det har istillet ett
nostalgiskt modus som indikerar hur det kunde ha varit. Bilder som representerar
svunna idealiserade tillstind representerar psykiskt och socialt vilmiende. Asks-
darna, bade ur arbetarklassen och ur borgerligheten, kunde mot dessa bedéma och
konfrontera det moderna samhillets hot. P4 si vis, menar jag, skapar melodramats

-:316:~



209.
210.
211
212,
213,
214,
215,

216.
217.
218.
219.
220.
221.
222,
223,
224.
225,
226.

227,

228.

229.
230.
231

232,
233.
234.
235.
236.
237.

sentimentalism och motiv, precis som det borgerliga sentimentala dramat, en plats
for askddarens reflektion ver den egna situationen.

Ahmed, s. 6—7.

Nordin Hennel, Démd och glomd, s. 112—113,
Bartky, s. 77-82.

Ahmed, s. 8, 10-11.

Moi, s. 240—241.

Cobhen, s. 61-62.

Henrik Ibsen, Et dukkehjem (Képenhamn: Gyldendalske boghandels forlag, 1879),
s. 181,

Nordin Hennel, Démd och glémd, s. 98, 117.
Brooks, s. 57, 72fF.

Ibid., s. 31

Young, On Female Body Experience, s. 12—13.
Kruks, Retrieving Experience, s. 138.

Brooks, s. 28.

Lamm, s. 23.

Nordin Hennel, "En stjirnskidespelerska’, s. 220.
Moij, s. 232.

Nordin Hennel, Démd och glomd, s. 111

Ibid., s. 112—113, 122. Nordin Hennel tolkar huvudpersonernas ensamhet dels i [ju-
set av individualism som konstituerande for ittitalismen, dels till en ensamhets-
upplevelse som troligen var accentuerad hos den kvinnliga forfattaren p.g.a. hennes
osikra och utsatta stillning i offentligheten. Huvudpersonernas ensamhet speglar
ocksa Agrells ensamhetskinsla pa det privata planet, skriver hon.

Ingeborg Nordin Hennel, "Artistrecetter och Taglionifeber’, i Ny svensk teaterhisto-
ria, band 2, 1800-talets teater, red. Ingeborg Nordin Hennel & Ulla-Britta Lagerroth
(Hedemora: Gidlund, 2007), s. 7998, 88.

Juliet John, Dickens’s Villains. Melodrama, Character, Popular Culture (Oxford: Ox-
ford Univ. Press, 2001), s. 31.

Wirmark, s. 25.

Nordin Hennel, Démd och glémd, s. 118.

Brooks, s. 55.

John, s. 107.

Wirmark, s. 25; Nordin Hennel, Démd och glomd, s. 118.
Nordin Hennel, Démd och glomd, s. 112.

John, s. 50—51.

Cavarero, Relating Narratives, s. 20—21, 33—37.

Kottman, i ibid., s. xi—xix.

~317



238.
239.
240.

241.

242,

243.

244.

245,
246.
247.
248.
249.
250.
251,
252,
253,
254.
255,
256.
257,
258.

259.
260.

261.

262.
263.
264.

Sylvan, s. 57; LefHler, s. 47—56.
Wilkinson, s. 155.

Eva Borgstrom, Berittelser om det forbjudna. Begir mellan kvinnor i svensk litteratur
1900-1935 (Géteborg/Stockholm: Makadam 2016) s. 15-16, 17.

Claudia Lindén, Om kdrlek. Litteratur, sexualitet och politik hos Ellen Key (Eslév: B.
Ostlings bokférlag Symposion, 2002), s. 278—279. Lindén hinvisar i sin tur till Lil-
lian Faderman, Surpassing the Love of Men. Romantic Friendship and Love between
Women from the Renaissance to the Present (1981) (London, 1997).

Nordin Hennels skildring av Elise Hwasser i Ny svensk teaterhistoria ger en bild
av att patos, sentimentalitet, hdgstimdhet och en diktion med en idealiserad upp-
hajdhet, i relation till en naturalistisk-psykologisk spelstil, priglade 1880-talsskide-
spelerskan: Nordin Hennel, “En stjirnskidespelerska’ s. 218—239.

Y. Leffler, "Den sanna kvinnlighetens konsekvenser’, s. 48—49; Wilkinson, s. 147.
Cavallin, s. 51.

Denby;, s. 74—76.

Wilkinson, s. 149; Leffler, s. 58.

Molndr, s. 116—117.

Wilkinson, s. 150.

Y. Leffler, "Den sanna kvinnlighetens konsekvenser’, s. 43, 48.

Cavarero, Relating Narratives, s. 58, 61.

Cavallin, s. 50.

Y. Lefler, "Den sanna kvinnlighetens konsekvenser, s. 46.

Wilkinson, s. 150.

Y. Leffler, "Den sanna kvinnlighetens konsekvenser’, s. 56—57.

Andersson, s. 177—-178.

Ibid., s. 78

Cohen, s. 34, 38, 41.

Denby, s. 113: "On the one hand, in their representation of individual love and in
the sentimental aesthetic which underpins that representation, these texts appear
to validate individual sentiment in the face of social pressures [...] on the other
hand, they explicitly espouse, through plot and at a discursive level, an ideology of
sacrifice and renunciation which appear to counter the primary sense of the text.”
Denby, s. 71-72.

Ibid.

Ahmed, s. 21 hinvisar till Elizabeth V. Spelman, Fruits of Sorrow. Framing our At-
tention to Suffering (Boston: Beacon Press, 1997), s. 65.

Ibid., s. 105.

Cavarero, For More than One Voice, s. 207.

Adriana Cavarero, "Recritude. Reflections of Postural Ontology’, Journal of Specu-
lative Philosophy, vol. 27, 201613, 5. 220-235, 222, 226228, 232.

-:318:~



265.

266.
267.
268.
269.
270.
271,

272.

273.
274.
275.
276.
277.
278.

279.

280.
281.

282,

283.

284.

285.
286.
287.

288.
289.
290.
201.

Delar av detta kapitel har utvecklats ur analyser i tva artiklar: Birgitta Johansson,
"Barn och barndom 1 1880-talets dktenskapsdramatik’, Arche, 2013:44—45, 5. 35—45;
Birgitta Johansson Lindh, ”Som en vildfogel i en bur’ Gestaltningen av kvinnlig
erfarenhet i Anne Charlotte Lefflers Elfvan’, Lirjournal, 2015:5, s. 88—106.

Lauritzen, s. 172—173, 559.
Ibid., s. 169.

Ibid.

Ibid., s. 175; Lagerstrom, s. 59.
Obhlsson, s. 72—73.
Lagerstrom, s. 58—61.

Anne Charlotte LefHler, Elfvan. Skédespel i tre akter (Stockholm: Z. Haeggstroms
forlagsexpedition, 1883).

Sylvan, s. 41.

Lagerstrom, s. 110.

Andersson, s. 108.

Lagerstrom, s. 112.

Cavarero, For More than One Voice, s. 175, 197.

Sandra Grehn, "Fri kiirlek — f6r vem? Respektabilitet och konstruktionen av fri
kirlek i Frida Stéenhoffs dramatext Lejonets unge’, Tidskrift for genusvetenskap,
2016:2, 33—56, 42, 53.

Bengt Lewan, Den farliga rendssansen. Svenska diktare méter Italien (Stockholm:
Carlsson, 2006), 5. 20—24.

Ibid., s. 18—19.

Carolyn Williams, Gilbert and Sullivan. Gender, Genre, Parody (New York: Colum-
bia Univ. Press, 2011), 5. 142.

Joe Sutliff Sanders, ”Spinning Sympathy. Orphan Girl Novels and the Sentimental
Tradition’, Children’s Literature Association Quarterly, 2006:1, s. 41-61.

Anne Chatlotte Leffler (Edgren), "En riddande engel. Proverb i 1. akt”, Kungliga
teatrarnas arkiv (KTA), http://www.dramawebben.se/pjas/en-raddande-engel
[himtad 2016-03-04], s. 4. Fortsittningsvis ges sidhidnvisningar till "En riddande
engel” i parentes lopande i texten.

David Gedin, "Att fi lov. Kvinnor och baler kring 1880-talet’, Samlaren, vol. 128,
2007, . 52—109, 52—55, 63.

Wilkinson. s. 174.

Lyngfelt, Den avvipnande fortroligheten, s. 98.

Ester Larsson ir namnet p4 huvudpersonen i Leflers pjis Skddespelerskan (1873).
Gedin, "Att fi lov’, s. 79.

Butler, s. 39—41.

Gedin, "Att fi lov’, s. 57.

Wilkinson, s. 173.

~319~



292.
293.
294.
295.
296.
297.
298.
299.

300.

301,

302.
303.
304.
305.
306.

307.
308.

309.

3I0.

31L
312.

313.

314.

315.
316.

Kruks, Retrieving Experience, s. 62.

Ibid., s. 57.

Ibid., s. 62.

Kottman, i Cavarero, Reluting Narratives, s. xi.

Cavarero, Relating Narratives, s. 58—59, 63,

Wilkinson, s. 167.

Lagerstrom, s. 117.

Anne Charlotte LefHler (A.Ch. Edgren f. Leffler), "En bal i societeten’, i Ur Livet I
(Stockholm: Haeggstrom, 1882).

Wilkinson, s. 168.

Moi, s. 232.

Sos Eltis, Acts of Desire. Women and Sex on Stage 1800—1930 (Oxford: Oxford Univ.
Press, 2013), http://dx.doi.org/10.1093/acprof:oso/9780199691357.001.0001 [him-
tad 2016-03-04], 5. 40—42.

Andersson, s. 156.

Gotthold Ephraim Lessing, Emilia Galotti, http://www.gutenberg.org/cache/
epub/9108/pgo108-images.html [2017-03-06].

Denby, s. 80.

Gedin, "Att fa lov’, s. 55.

Ibid.,, s. 59.

Anne Charlotte Leffler, Hur man gor godt. Skddespel i fyra akter (Stockholm: Z.
Heggstroms forlagsexpedition, 1885), s. 4, http://www.dramawebben.se/node/
29776/faksimil. Fortsittningsvis ges sidreferenser till pjisen i parentes i den 18pan-
de texten.

Angela Chia-Yi Pao, The Orient of the Boulevards. Exoticism, Empire, and Nine-
teenth-century French Theater (Philadelphia: Univ. of Pennsylvania Press, 1998), s. 3,
42.

Gedin, "Att fa lov’, s. 75.

Andersson, s. 155.

Ibid., s. 145. Andersson nimner att forst med att uppmirksamma och diskutera
seendets funktion i Mallings férfattarskap var Jette Lundbo Levy, Den dubbla blick-
en. Om att beskriva kvinnor. Ideologi och estetik i Victoria Benedictssons forfattarskap,
overs. Ann-Mari Seeberg (Enskede: Hammarstrdm & Aberg, 1082).

Augusta Lundin (1840—1918) var en vilkind och framgingsrik sémmerska och
modeskapare med affirsmissigt vilskott syateljé 1 Stockholm. Hos henne syddes
bla. reformdrikten for kvinnor upp under 1880-talet. Se Svenskt Biografiskt Lexi-
kon (2012), http://www.nad.riksarkivet.se/sbl/Start.aspx [himtad 2016-03-05].
Jon Stratton, The Desirable Body. Cultural Fetishism and the Erotics of Consumption
(Manchester: Manchester Univ. Press, 1996), s. 16, 25, 49.

Cavarero, Relating Narratives, s. 11, 63; Kottman, i ibid., s. xix—xx.

Wilkinson, s. 115.

~1320



317.
318.

319.

320.

321,

322.

323.

324.

325.

326.

327.

328.
329.
330.

331,
332.
333.

334.

335.
336.
337.

338.
339.

340.

341

342.
343.
344.
345.
346.

Cavarero, Relating Narratives, s. 73.

Linda Williams,”"Melodrama Revisited”, i Refiguring American Film Genres. History
and Theory, red. Nick Browne (Berkeley: Univ. of California Press, 1998), s. 42—88,
65.

Johan Jolin, Barnhusbarnen eller Verldens dom. Skddespel i 5 akter, afdelade i g tablder
(Stockholm: Bonnier, 1849).

Lagerstrom, s. 124; Wilkinson, s. 58, 61.

Molnir, s. 145-147.

Lagerstrom, s. 131.

Cavarero, Relating Narratives, s. 113,

Ibid., s. 57—58.

Dumas, "Cameliadamen”.

Wilkinson, s. 190.

Cavarero, Relating Narratives, s. 33.

Ibid,, s. 39.

Wilkinson, s. 191.

Ibid., s. 192—193.

Lagerstrom, s. 119.

Brooks, s. 55.

Booth, s. 14.

John, s. 61-62

Lagerstrom, s. 124; Wilkinson s. 58, 61.

Wilkinson, s. 170.

Claudia Lindén, "Emancipationens retorik’, i Att skapa en fmmtid. Kulturradika-
len Anne Charlotte Leffler, red. David Gedin & Claudia Lindén (Arsta: Rosenlary,
2013) 8. 79—93, 80.

Gedin, "Att fa lov’, s. 65—66.

Lynda Nead, Myths of Sexuality. Representations of Women in Victorian Britain (Ox-
ford: Basil Blackwell, 1988), s. 6.

Henrik Ibsen, Rosmersholm. Skuespil i fire akter (Kgbenhavn: Gyldendal, 1886).
Andersson, s. 162.

Cavarero, Relating Narratives, s, 58, 61.

Arendyt, s. 180, 198.

Ibid., s. 31.

Kottman, i Cavarero, For More than One Voice, s. xxiv.

Lisbeth Stenberg, "Mellan reformistisk etik och revolutionir utopi. Ibsenstriden
inom den svenska kvinnordrelsen 1898”, i "Bunden av en takskyld uden lige” Om
svenskspraklig Ibsen-formidling 1857-1906, red. Vigdis Ystad, Knut Brynhildsvoll
& Roland Lysell (Oslo: Senter for Ibsenstudier & H. Aschehoug & Co, 2005), s.
315—346, 319, 322.

~ 321~



347.
348.
349.
350.

351,

352.

353.

354.

355.

356.

357

358.

359.

360.

361,

362.

363.
364.
365.
366.

367.
368.
369.
370.

371

372.
373.
374
375.
376.

Nordin Hennel, Démd och glomd, s. 131.
Nordin Hennel, Alfhild Agrell, s. 68.
Lamm, s. 63.

Alfhild Agrell (Thyra), Démd. Skddespel i tre akter, i Dramatiska arbeten II
(Stockholm: Oscar L. Lamms fdrlag, 1884), s. 86, http://www.dramawebben.se/
node/29737/faksimil [himtad 2017-04-11]. Fortsittningsvis ges referenser till dra-
mat i parentes i den I6pande texten.

Lagerstrom, s. 41, 47.

Althild Agrell, Ensam. Skddespel i tre akter (Stockholm: Jos. Seligmann & C:S for-
lag 1886), s. 55, http://www.dramawebben.se/node/29702/faksimil [himtad 2017-
04-11]. Fortsittningsvis ges referenser till dramat i parentes i den 16pande texten.

Molnir, s. 116.

Nathaniel Hawthorne, The Scarlet Letter, http://www.gutenberg.org/cache/
epub/33/pg33-images.html [himtad 2016-03-11].

Nathaniel Hawthorne, Den eldrida bokstaven (Stockholm, 1873).

Lamm, s. 33.

Ibid., s. 41—42.

Alexandre Dumas, Théatre complet, band 3, Le fils naturel / Le pére prodigue (Paris:
Lévy, 1868).

Marie Maclean, The Name of the Mother. Writing Illegitimacy (London: Routledge,
1994), 5. 59, 79, 80.

Nordin Hennel, Démd och glomd, s. 132, 134.

Linda Williams, s. 42—88, 65.

Eva Heggestad, Fingen och fri. 1880-talets svenska kvinnliga forfattare om hemmet,
yrkeslivet och konstnérskapet (Uppsala univ., 1991), s. 102.

Nordin Hennel, Démd och glomd, s. 118.
Lindén, Om kdrlek, s. 178—179.
Cavarero, "Recritude’, s. 232.

Elisabeth Badinter, Den kdrleksfulla modern. Om moderskérlekens historia, dvers.
Britta Grondahl (Stockholm: Gidlund, 1981), s. 173.

Heggestad, s, 102.

Lindén, Om kdrlek, s. 182.

Cavarero, "Recritude’, s. 229.

Badinter, s. 176, 188—189.

Moij, s. 232.

Cohen, s. 34.

Denby, s. 113-114.

Cavarero, "Recritude’, s. 222, 226—228, 232.
Moi, s. 245.

Ibid.

~1322



377
378.
379.

380.

381
382.
383.

384.

385.
386.
387.
388.
389.

390.

39L
392.
393.

394.

395.
396.

397
398.

399.

400.

401,

402.
403.
404.

405,
406.

Eltis, s. 40—42.

Nordin Hennel, Démd och glomd, s. 101.
Nead, s. 95—96, 101.

Cavarero, Relating Narratives, s. 35—39.
Ibid., s. 35—36.

Nordin Hennel, Démd och glémd, s. 102.
Ibid., s. oo-101.

Ibid., s. 100.

Cavarero, s. 113.

Ibid., s. 115.

Lindén, Om kdrlek, s. 271—272.

Ibid., s. 264—266, 269.

Molnair, s. 93.

Moi, s. 78—79.

Molnir, s. 116,

Lindén, Om kdrlek, s. 246—265.

Arendt, s. 7-8.

Cavarero, Relating Narratives, s. 110.
Molnir, s. 116—117.

Victoria Benedictsson (Ernst Ahlgren), I telefon. Bagatell i en akt, Illustrerad
Familj-Journal, 1887:33—37, http://www.dramawebben.se/pjas/i-telefon [himtad
2016-11-10], 5. 2. Fortsittningsvis ges referenser till I telefon i parentes i den I8pande
texten.

Denby, s. 77—79.

Scott S. Bryson, The Chastised Stage. Bourgeois Drama and the Exercise of Power
(Saratoga: Anma Libri, 1991).

Bryson, s. 113.

Victoria Benedictsson (Ernst Ahlgren) & Axel Lundegird, Final. Skddespel i tre ak-
ter (Stockholm: Z. Haggstroms forlagsexpedition, 1885), http://www.dramaweb-
ben.se/node/29750/faksimil [himtad 2016-02-03], s. 42. Fortsittningsvis ges refe-
renser till Final i parentes i den I8pande texten.

Roland Barthes, “"Diderot, Eisenstein, Brecht’, i Image, Music, Text. Essays, dvers.
Stephen Heath (New York: Noonday Press/Farrar, Straus and Gireaux, 1988), s.
71,73,

Moi, s. 114.

Ibid. s. 240.

August Strindberg, Froken Julie. Ett naturalistiskt sorgespel. Med ett forord af forfat-
taren (Stockholm: J. Seligmann, 1888).

Holm, s. 133-134.

Birgitta Johansson, "Skadespelerskans konstnirskap och iscensittningen av genus-

~323



407.
408.
400.
410.
411,
412.
413.
414.
415,

416.

417,
418.
419.
420.

421,

identiteter i Victoria Benedictssons Romeos Julia”, i Liv, lust och litteratur. Festskrift
till Lisbeth Larsson, red. Kristina Hermansson, Christian Lenemark & Cecilia Pet-
tersson (Goteborg/Stockholm: Makadam, 2014), s. 4354, 47—48.

Moij, s. 114, 240.

Ibid., s. 235—236.

Lagerstrom, s. 41, 47.

Cavarero, For More than One Voice, s. 175, 197; Cavarero, ”Recritude’, s. 231.

Young, Intersecting Voices, s. 19, 27.

Kruks, Retrieving Experience, s. 138.

Ahmed, s. 10-11.

Arendt, s. 7-8.

Karin Johannisson, Melankoliska rum. Om dngest, leda och sdrbarhet i forfluten tid
och nutid (Stockholm: Bonnier, 2009), s. 29.

Victoria Benedictsson, Romeos Julia, i Efterskord (Stockholm: Heggstrom, 1890),
http://litteraturbanken.se/forfattare/BenedictssonV /titlar/Efterskord/sida/184/
etext/ [himtad 2013-08-13], s. 210.

Ibid., s. 211

Cavarero, Relating Narratives, s. 112.

Ibid., s. 113.

Cavarero, "Recritude’, s. 232—233.

Anna Lyngfelt, " Victoria Benedictssons ‘I telefon. En dramatiserande enaktare’, i
Nordica 1996:13, s. 45—61. Lyngfilt nimner kort att I telefon rimligen ir ett inligg
i debatten om kvinnans stiillning, da det lyfter fram problemen for en forildralos
ung kvinna utan kapital. Det huvudsakliga drendet i artikeln ir annars den drama-
turgiska analysen och hur salongskulturens dramatiserande traditioner utnyttjas
(s.193).

422. Johan Jolin, Barnhusbarnen eller Verldens dom. Skédespel i 5 akter, afdelade i g tablder

423.
424.
425,
426.
427.

428.
429.
430.
431,

432.

(Stockholm: Bonnier, 1849).

Ahmed, s. 10-11.

Henrik Ibsen, Samfundets stotter. Skuespil i fire akter (Kobenhavn: Gyldendal, 1877).
Cavarero, Relating Narratives, s. 110.

Ibid., s. 114.

Gledhill, s. 16—-17, 25.

Bjork, s. 151.

Larsson, s. 200—205.

Bjork, s. 262.

Arendt, s. 7—8.

Cavarero, "Recritude’, s. 220—235, 222, 227, 229.

~324~



Referenser

Otryckta arbeten

Dumas, Alexandre, "Cameliadamen. Dram i fem akter”, 6vers. Molander & Gran-
dinson, Harald Molanders arkiv vol. F1:1, Musikverkets musik- och teaterar-
kiv

Edgren, Anne Charlotte, "En riddande engel. Proverb i 1. akt’, Kungliga teat-
rarnas arkiv, pjdssamlingen, pjis E 234, http://www.dramawebben.se/pjas/
en-raddande-engel

Kerfstedt, Amanda, "Lilla Nina. Skidespel i en akt’, Kungliga teatrarnas arkiv,
pjassamlingen, pjis L 096

Lundberg, Emilie, "Férlit Mig! Komedie i en akt’, Kungliga teatrarnas arkiv, pjis-
samlingen, pjis F 221

Michal, Emil, "Michals repertoarférteckning frin Kungliga Dramatiska Teatern
1863—1893", Musikverkets musik- och teaterarkiv

Michal, Emil, "Repertoarfdrteckning frin Nya Teatern/Svenska Teatern 1875—
1898”, Musikverkets musik- och teaterarkiv

Nationalbibliotekets digitala samlingar, Finland, digi kansalliskirjasto.fi

"Repertoarforteckningar, enskilda teatrar’, handskrift i Musik- och teaterbibliote-
kets samling, Musikverkets musik- och teaterarkiv

Sand, George, "Claudie, Skidespel i 3 akter’, 6vers. Edvard Fredin, Arkiv efter
teaterdirektdren Albert Ranft, Ludvig Josephsons pjissamling, Musikverkets
musik- och teaterarkiv

SWEdatabase, forskningsprojektet "Swedish Women Writers on Export in the
19th Century. New Methods and Theoretical Perspectives of Literary Histo-
ry’, Institutionen for litteratur, idéhistoria och religion, Goteborgs universitet

Teaterhistoriska samlingarna, Géteborgs stadsmuseum

Tryckta arbeten

Agrell Althild, (Thyra), Démd. Skédespel i tre akter, i Dramatiska arbeten 11
(Stockholm: Oscar L. Lamms forlag, 1884), http://www.dramawebben.se/
node/29737/faksimil

Agrell, Althild, Ensam. Skadespel i tre akter / En lektion. Konversation i en akt

~325 =



(Stockholm: Jos, Seligmann & C:os férlag (1886), http://www.dramawebben.
se/node/29702/faksimil http://www.dramawebben.se/node/29738/faksimil

Agrell, Althild (Thyra), Hvarfor? / En bufvudsak, i Dramatiska Arbeten I (Stock-
holm: Oscar Lamms fétlag, 1883), http://www.dramawebben.se/node/29708/
faksimil http://www.dramawebben.se/node/29738/faksimil

Agrell, Althild (Thyra), Riddad, i Dramatiska arbeten I (Stockholm: Oscar
Lamms forlag, 1883), http://www.dramawebben.se/node/29703/faksimil

Agrell, Alfhild, Smdstadslif, i Dramatiska arbeten II (Stockholm: Oscar L. Lamms
forlag, 1884), http://www.dramawebben.se/node/29744/faksimil

Ahmed, Sara, The Cultural Politics of Emotion (Edinburgh: Edinburgh University
Press, 2004)

Andersson, Maria, Att bli minniska. Barn, sedlighet och kén i Amanda Kerfstedts,
Helena Nybloms och Matilda Mallings forfattarskap 1880—1910 (Géteborg/
Stockholm: Makadam, 2010)

Annell, Cecilia, Begdrets politiska potential. Feministiska motsténdsstrategier
i Elin Wigners Pennskaftet, Gabrielle Reuters Aus guter Familie, Hilma
Angered-Strandbergs Lydia Vik och Grete Meisel-Hess Die Intellektuellen (Lund:
Ellerstroms, 2016)

Arendt, Hannah, The Human Condition, dvers. Margaret Canovan (Chicago:
University of Chicago Press, 1998)

Arping, Asa, Hvad gor vil namnet? Anonymitet och varumdrkesbyggande i svensk
litteraturkritik 18201850 (Géteborg/Stockholm: Makadam, 2013)

Badinter Elisabeth, Den kirleksfulla modern. Om moderskirlekens historia, Gvers.
Britta Gréndahl (Stockholm: Gidlund, 1981)

Barthes, Roland, "Diderot, Eisenstein, Brecht’, i Image, Music, Text, Svers. Ste-
phen Heath,(New York: Noonday Press/Farrar, Straus and Gireaux, 1988), s.
69—78

Barthes, Roland, Mythologies, Svers. Annette Lavers (London: Cape, 1972)

Bartky, Sandra Lee, "Sympathy and Solidarity” and Other Essays, Feminist
Constructions (Lanham, Md.: Rowman & Littlefield, 2002)

Benedictsson, Victoria, Efterskdrd (Stockholm: Heggstroms forlag, 1890)

Benedictsson, Victoria (Ernst Ahlgren) & Axel Lundegird, Samlade skrifter av
Ernst Ablgren, band 6, Dramatik (Stockholm: Bonnier, 1920)

Benedictsson, Victoria (Ernst Ahlgren) & Axel Lundegird, Final. Skddespel i tre
akter (Stockholm: Z. Heggstroms forlagsexpedition, 1885), http://www.dra-
mawebben.se/node/29750/faksimil

-:326 ~



Benedictsson, Victoria (Ernst Ahlgren), I telefon. Bagatell i en akt, Illustrerad
Familj-Journal, nr 33—37, 1887, http://www.dramawebben.se/pjas/i-telefon

Benedictsson, Victoria, Romeos Julia, i Efterskérd (Stockholm: Haeggstrom, 1890),
htep://litteraturbanken.se/forfattare/BenedictssonV/titlar/Efterskérd/
sida/184/etext/

Benedictsson, Victoria, Stora Boken, band 2, Dagbok 1884-1886, red. Christina
Sjoblad (Stockholm: Liber, 1982)
Benedictsson, Victoria, Teorier. Ett lustspel (Tullinge: Jungfrun, 1988)

Bjérk, Nina, Fria sjilar. Ideologi och verklighet hos Locke, Mill och Benedictsson
(Stockholm: Wahlstrém & Widstrand, 2008)

Borgstrdm, Eva, Berdttelser om det forbjudna. Begir mellan kvinnor i svensk littera-
tur 1900—1935 (Géteborg/Stockholm: Makadam, 2016)

Booth, Michael R., English Melodrama (London: Jenkins, 1965)

Brodey, Inger S.B.,"On Pre-Romanticism or Sensibility. Defining Ambivalences’,

i A Companion to European Romanticism, red. Michael Ferber (Malden: Black-
well Publishing, 2005), s. 10-28

Brooks, Peter, The Melodramatic Imagination. Balzac, Henry James, Melodrama,
and the Mode of Excess (New York: Columbia University Press, 1985)

Bryson, Scott S., The Chastised Stage. Bourgeois Drama and the Exercise of Power
(Saratoga: Anma Libri, 1991)

Butler, Judith, Excitable Speech. A Politics of the Performative (New York: Routled-
ge,1997)

Campbell, Jan, Film and Cinema Spectatorship. Melodrama and Mimesis (Oxford:
Polity, 2005)

Cavallin, Anna, "Patriarkens position och det dottetliga motstindet. Karakeirer
och teman i Anne Charlotte LefHlers'Sanna kvinnor’ och "Familjelycka”, i Att
skapa en framtid. Kulturradikalen Anne Charlotte Leffler, red. David Gedin &
Claudia Lindén (Arsta: Rosenlarv, 2013), 5. 4761

Cavarero, Adriana, For More than One Voice. Toward a Philosophy of Vocal Expres-
sion (Stanford: Stanford University Press, 2005)

Cavarero, Adriana,’Recritude. Reflections of Postural Ontology’, Journal of Specu-
lative Philosophy, vol. 27, 2016:3, s. 220—235

Cavarero, Adriana, Relating Narratives. Storytelling and Selfhood, Warwick Studies
in European Philosophy (London: Routledge, 2000)

Cohen, Margaret, The Sentimental Education of the Novel (Princeton: Princeton
University Press, 1999)

Dahlerup, Pil, Det moderne gennembruds kvinder (Kebenhavn: Gyldendal, 1983)

~327



Denby, David J., Sentimental Narrative and the Social Order in France, 1760—1820,
Cambridge Studies in French (Cambridge: Cambridge University Press, 1994)

Derkert, Kerstin, Repertoaren pi Mindre teatern under Edvard Stjernstroms chefstid
1854—63, Theatron (Stockholm: Akademilitteratur, 1979)

Diamond, Elin, Unmaking Mimesis. Essays on Feminism and Theater (London:
Routledge, 1997)

Dumas, Alexandre, Théatre complet, band 3, Le fils naturel / Le pére prodigue (Pa-
ris: Lévy, 1868)

Elsaesser, Thomas, " Tales of Sound and Fury. Observations on the Family Melo-
drama’, i Home is Where the Heart is. Studies in Melodrama and the Woman's
Film, red. Christine Gledhill (London: British Film Institute, 1987), s. 43—69

Eltis, Sos, Acts of Desire. Women and Sex on Stage 1800—1930 (Oxford:

Oxford University Press, 2013), http://dx.doi.org/10.1093/acprofioso/
9780199691357.001.0001

Fahlgren, Margaretha, Det underordnade jaget. En studie om kvinnliga sjilvbiogra-
fier (Tullinge: Jungfrun, 1987)

Fischer-Lichte, Erika, History of European Drama and Theatre (London: Routled-
ge, 2002)

Fjelkestam, Kristina, Det sublimas politik. Emancipatorisk estetik i 1800-talets konst-
nirromaner (Gdteborg/Stockholm: Makadam, 2010)

Gademan, Géran & Ulla-Britta Lagerroth, "Skidespelare pa ny kunglig spelplats’,
i Ny svensk teaterbistoria, band 2, 1800-talets teater, red. Ulla-Britta Lagerroth
& Ingeborg Nordin Hennel (Hedemora: Gidlund, 2007), s. 240—255

Gedin, David, "Att f3 lov. Kvinnor och baler kring 1880-talet’, Samlaren, vol. 128,
2007, 8. 52—109

Gedin, David, Filtets herrar. Framvixten av en modern forfattarroll. Artonhundra-
attitalet (Eslov: B. Ostlings bokférlag Symposion, 2004)

Gledhill, Christine, “The Melodramatic Field. An Investigation’, Home is Where
the Heart is. Studies in Melodrama and the Woman’s Film. red. Christine Gled-
hill (London: British Film Institute, 1987), s. 5—-39.

Grehn, Sandra, "Fri kirlek — f6r vem? Respekeabilitet och konstruktionen av fri
kirlek i Frida Stéenhoffs dramatext Lejonets unge’, Tidskrift For genusveten-
skap, 2016:2, 5. 33—56

Hawthorne, Nathaniel, The Scarlet Letter, http://www.gutenberg.org/cache/
epub/33/pg33-images.html [himtad 2016-09-04]

Hawthorne, Nathaniel, Den eldréda bokstaven (Stockholm, 1873)

Heggestad, Eva, Fingen och fri. 1880-talets svenska kvinnliga forfattare. Om hem-

-:328 ~



met, yrkeslivet och konstndrskapet (Uppsala: Avd. for litteratursociologi vid
Litteraturvetenskapliga institutionen, Uppsala universitet, 1991)

Heggestad, Eva, En bittre och lyckligare véirld. Kvinnliga forfattares utopiska visio-
ner 1850—1950 (Stockholm/Stehag: Brutus Osdings bokforlag Symposion,
2003)

Holm, Birgitta, Victoria Benedictsson (Stockholm: Natur & Kultur, 2007)

Iversen, Irene, "Mellom det offentlige og private. Litteraturkritikeren Mathilde
Schjett i det moderne gjennombrudd’, i Kjennsforhandlinger. Studier i kunst,
film og litteratur, red. Geir Uvslgkk & Anne Birgitte Renning (Oslo: Pax,
2013), 5. 158—179

Johannisson, Karin, Melankoliska rum. Om dngest, leda och sarbarhet i forfluten tid
och nutid (Stockholm: Bonnier, 2009)

Johansson, Birgitta, "Balancing on the Edge of Indecency. Melodramatic Strate-
gies in Alfhild Agrell's Riddad (Saved) and Anne Charlotte LefHler’s Sanna
Kvinnor (True Women)’, Nordic Theatre Studies, 2010:22, s. 47—57

Johansson, Birgitta, "Barn och barndom i 1880-talets dktenskapsdramatik’, Arche,
2013:44-45, 5. 35— 45

Johansson, Birgitta, "Skidespelerskans konstnirskap och iscensittningen av
genusidentiteter i Victoria Benedictssons Romeos Julia’, i Liv, lust och litteratur.
Festskrift till Lisbeth Larsson, red. Kristina Hermansson, Christian Lenemark
& Cecilia Pettersson (Géteborg/ Stockholm: Makadam, 2014), s. 43—54

Johansson Lindh, Birgitta, ”Som en vildfogel i en bur’ Gestaltningen av kvinnlig
erfarenhet i Anne Charlotte Lefflers Elfvan’, Lirjournal, 2015:5, s. 88—106

John, Juliet, Dickens’s Villains. Melodrama, Character, Popular Culture (Oxford:
Oxford University Press, 2001)

Jolin, Johan, Barnhusbarnen eller Verldens dom. Skddespel i 5 akter, afdelade i 9
tablder (Stockholm: Bonnier, 1849)

Karlsson, Maria, Kénslans rést. Det melodramatiska i Selma Lagerlsfs romankonst
(Eslov: B. Ostlings bokforl. Symposion, 2002)

Kottman, Paul A.,” Translator’s Introduction’, i Adriana Cavarero, For More Than
One Voice. Toward a Philosophy of Vocal Expression (Stanford: Stanford Uni-

versity Press, 2005), s. vii—xxv

Kottman, Paul A., " Translator’s Introduction’, i Adriana Cavarero, Relating Nar-
ratives. Storytelling and Selfhood (London: Routledge, 2000), s. vii—xxxi

Kruks, Sonia, Retrieving Experience. Subjectivity and Recognition in Feminist Poli-
tics (Ithaca: Cornell University Press, 2001)

Kruks, Sonia, "Simone de Beauvoir. Engaging Discrepant Materialisms’, i New

~329~



Materialisms. Ontology, Agency and Politics, red. Diana Cole & Samantha
Frost (Durham/London: Duke University Press, 2010), 5. 258—280

Kullgren, Lydia (Birgtora), Kdrlek. Dramatisk teckning ur hvardagslifvet (Uppsala:
R. Almqpvist & J. Wicksell, 1885) http://www.dramawebben.se/pjas/karlek-o

Lagercrantz, Marika V., "Den bergtagna’, Dramawebben, http://www.dramaweb-
ben.se/pjas/den-bergtagna, "Mer om pjisen”

Lagercrantz, Marika V., "Final’, Dramawebben, http://www.dramawebben.se/
pjas/final, "Mer om pjisen”

Lagercrantz, Marika V.,”"Hur man gér godt’, Dramawebben, http://www.dra-
mawebben.se/pjas/hur-man-gor-godt, "Mer om pjisen”

Lagercrantz, Marika V., "I telefon’, Dramawebben, http://www.dramawebben.
se/pjas/i-telefon, ”"Mer om pjisen”

Lagerstrém, Mona, Dramatisk teknik och kinsideologi. Anne Charlotte Lefflers tidi-
ga kdrleks- och dktenskapsdramatik (Goteborg: Litteraturvetenskapliga institu-
tionen, Géteborgs universitet, 1999)

Lamm, Martin, Det moderna dramat 1830—1930 (Stockholm: Aldus/Bonnier,
1964)

Larsson, Lisbeth, Hennes déda kropp. Victoria Benedictssons arkiv och forfattarskap
(Stockholm: Weyler, 2008)

Lauritzen, Monica, Sanningens vigar. Anne Charlotte Lefflers liv och dikt (Stock-
holm: Bonnier, 2012)

LefHler, Anne Charlotte (A.Ch. Edgren f. Lefller), Elfvan. Skddespel i tre akter
(Stockholm: Haeggstrom, 1883), http://www.dramawebben.se/node/29759/
faksimil

Leffler, Anne Charlotte (A.Ch. Edgren f. Leffler), "En bal i societeten’, i Ur Livet I
(Stockholm: Haeggstrom, 1882)

Leffler, Anne Charlotte (A.Ch. Edgren f. Leffler), Hur man gor godt. Skédespel i
fyra akter (Stockholm: Z. Haggstroms forlagsexpedition, 1885) http://www.
dramawebben.se/node/29776/faksimil

LefHler, Anne Charlotte (af forf. till "Skadespelerskan”), Pastorsadjunkten. Skd-
despel i tre akter (Stockholm: F & G Beijers forlag 1876), hetp://www.dra-
mawebben.se/node/29775/faksimil

LefHler, Anne Charlotte (A.Ch. Edgren f. Lefler), Sanna kvinnor. Skddespel i tre
akter (Stockholm: Z. Heggstroms forlagsexpedition, 1883), http://www.dra-
mawebben.se/node/29710/faksimil.

LefHler, Anne Charlotte (A.Ch. Edgren f. Lefler), Skddespelerskan. Dramatisk

~330~



teckning i tvé akter / Under toffeln. komedi i tvé akter (Stockholm: Haeggstrom,
1873), http://www.dramawebben.se/node/29709/faksimil

Leffler, Anne Charlotte (Anna Carlotta Leffler, D:ssa Di Cajanello), Familjelycka,
Den kirleken! / Moster Malvina, i Tre komedier (Stockholm: Bonnier, 1891),
http://www.dramawebben.se/node/29739/faksimil, http://www.dramaweb-
ben.se/node/29733/faksimil, http://www.dramawebben.se/pjas/moster-mal-
vina

LefHler, Yvonne, "Den sanna kvinnlighetens konsekvenser. Anne Charlotte Lefflers
Sanna kvinnor”, Det moderna genombrottets dramer. Fem analyser, red. Yvonne
Leffler (Lund: Studentlitteratur, 2004), s. 45—61

Leffler, Yvonne, "Inledning’, i Bakom maskerna. Det dolda budskapet hos kvinnliga
1880-talsforfattare, red. Yvonne LefHler (Katlstad: Centrum for sprik och litte-
ratur, Hogskolan, 1997), s. 9-17

LefHler, Yvonne, "Maskspel och dubbelexponering, Berittartekniska strategier
hos kvinnliga 1880-talsforfattare’, i Bakom maskerna. Det dolda budskapet hos
kvinnliga 1880-talsforfattare, red. Yvonne Lefller (Karlstad: Centrum for sprik
och litteratur, Hégskolan,1997), s. 47—67

Lessing, Gotthold Ephraim, Emilia Galotti, http://www.gutenberg.org/cache/
epub/9108/pg9108-images.html [himtad 2012-03-08]

Lewan, Bengt, Den farliga rendssansen. Svenska diktare moter Italien (Stockholm:
Carlsson, 2006)

Lindén, Claudia, "Emancipationens retorik’, i Att skapa en framtid. Kulturradika-
len Anne Charlotte Leffler, red. David Gedin & Claudia Lindén (Arsta: Rosen-
larv, 2013) 5. 79—93

Lindén, Claudia, Om kdrlek. Litteratur, sexualitet och politik hos Ellen Key (Eslov:
B. Ostlings bokfdrlag Symposion, 2002)

Lindgren, Ulrika, Dramawebben, “Frida Stéenhoff”, Dramawebben http://www.
dramawebben.se/forfattare/frida-steenhoff

Lindgren, Ulrika, "Sanningens vigar’, Dramawebben, http://www.dramawebben.
se/pjas/sanningens-vagar

Lindhé, Wilma, Médrar (Géteborg: Goteborgs handelstidnings aktiebolags
tryckeri, 1887), http://www.dramawebben.se/pjas/modrar

Lundberg, Emilie, Forldt Mig. Komedi i en akt, Svenska Teatern (Stockholm:
Bonnier, 1886)

Lundbo Levy, Jette, Den dubbla blicken. Om att beskriva kvinnor. Ideologi och este-

tik i Victoria Benedictssons forfattarskap, dvers. Ann-Mari Seeberg (Enskede:
Hammarstrom & Aberg, 1982)

~331~



Lyngfelt, Anna, Den avvipnande fortroligheten. Enaktare i Sverige 1870—90 (Géte-
borg: Skrifter utgivna av litteraturvetenskapliga institutionen vid Géteborgs
universitet, 1996)

Lyngfelt, Anna,” Victoria Benedictssons T telefon. En dramatiserande enaktare’,
Nordica, 1996:13 (Odense: Univ. forl,, 1996), s. 185—195

Maclean, Marie, The Name of the Mother. Writing Illegitimacy (London: Routled-
ge,1994)

Malling, Mathilda (Stella Kleve),"Om Efterklangs- och indignationsliteraturen i
Sverige’, Framit, 1886:17, s. 12—13

Moi, Toril, Henrik Ibsen and the Birth of Modernism. Art, Theatre, Philosophy (Ox-
ford: Oxford University Press, 2006)

Molnér, Istvan, "Det gor godt att skdda”. Bildning, moral och underbdllning i drama-
tik och offentlig debatt under teatersisongen 1868—69 i Stockholm (Stockholm:
Stift. for utgivning av teatervetenskapliga studier, 1991)

Nead, Lynda, Myths of Sexuality. Representations of Women in Victorian Britain
(Oxford: Basil Blackwell, 1988)

Neuhauser, Chatlott, Fruktansvird, ospelad och nyskriven. Kriser och konflikter
kring ny svensk dramatik. Fran Gustav III:s originaldramatik till dagens bestdll-
ningsdramatik (Stockholm: Institutionen f3r kultur och estetik, Stockholms
universitet, 2016)

Nordensvan, Georg, Svensk teater och svenska skadespelare frin Gustav II1 till véra
dagar. Senare delen, 1842—1918 (Stockholm: Bonnier, 1918)

Nordin Hennel, Ingeborg, "Artistrecetter och Taglionifeber”, i Ny svensk teater-
historia, band 2, 1800-talets teater, red. Ingeborg Nordin Hennel & Ulla-Britta
Lagerroth (Hedemora: Gidlund, 2007), s. 79—98.

Nordin Hennel, Ingeborg, Alfhild Agrell. Rebell, humorist, berittare (Umed: Atri-
um, 2014)

Nordin Hennel, Ingeborg, Démd och glomd. En studie i Alfhild Agrells liv och dikt,
Umea Studies in the Humanities (Umed: Univ.-bibl., 1981)

Nordin Hennel, Ingeborg, "En stjirnskadespelerska’, i Ny svensk teaterbistoria,
band 2, 1800-talets teater, red. Ulla-Britta Lagerroth & Ingeborg Nordin Hen-
nel (Hedemora: Gidlund, 2007), s. 218—239

Nordin Hennel, Ingeborg, " Till lisaren’, i Alfhild Agrell. Dramatiska arbeten
(Umea: Atrium, 2012), 5. 7—11

Nordin Hennel, Ingeborg, "Strid ir sanning, frid ir l6gn. Om Alfhild Agrell och
Anne Charlotte Edgren Leffler”, i Nordisk kvinnolitteraturhistoria, band 2,

~332~



Fadershuset. 1800-talet, red. Inger-Lise Hjordt-Vetlevsen, huvudred. Elisabeth
Meller Jensen (Hoganis: Wiken, 1993), s. 512—527
Nordin Hennel, Ingeborg “Amnar kanske froken publicera ndigot?”. Kvinnligt och

manligt i 1880-talets novellistik (Umed: Umed universitet, 1984)

Ohlsson, Hélene, "Gudomlig, inget mindre in gudomlig!” Skddespelerskan Ellen
Hartmans iscensittningar pd scen och i offentlighet (Stockholm: Institutionen
for kultur och estetik, Stockholms universitet, 2018).

Pao, Angela Chia-Yi, The Orient of the Boulevards. Exoticism, Empire, and Ninete-
enth-century French Theater (Philadelphia: University of Pennsylvania Press,
1998)

Postlewait, Thomas, The Cambridge Introduction to Theatre Historiography (Cam-
bridge: Cambridge University Press, 2009)

Rahm, Jessica, " Vit som liljan, R6d som synden. En omtolkning av Alfhild Agrells
roman Guds Drommare’, i Bakom maskerna. Det dolda budskapet hos kvinnliga
1880-tul$f£51:fattare, red. Yvonne LefHler (Karlstad: Centrum for sprik och litte-
ratur, Hégskolan, 1997), s. 95120

Sanders, Joe Sudliff, "Spinning Sympathy. Orphan Girl Novels and the Sentimen-
tal Tradition’, Children’s Literature Association Quarterly, 2006:1, s. 41—61

Schiller, Friedrich, Kabale und Liebe, utg. Walter Schafarschik (Stuttgart: Reclam,
1980)

Schiick, Henrik & Karl Warburg, Illustrerad svensk litteraturhistoria, band 7, Den
nya tiden, (Stockholm: Geber, 1932)

Singer, Ben, Melodrama and Modernity. Early Sensational Cinema and Its
Contexts, Film and Culture (New York: Columbia University Press, 2001)

Sjogren, Margareta, Rep utan knutar. Victoria Benedictsson. En levnadsteckning
(Stockholm: Bonnier, 1979)

Stenberg, Lisbeth, I kirlekens namn. Om mdinniskosynen, den nya kvinnan och
framtidens sambille i fem litteraturdebatter 1881—1909 (Stockholm: Normal,
2009).

Stenberg, Lisbeth, "Mellan Reformistisk etik och revolutionir utopi. Ibsenstriden
inom den svenska kvinnordrelsen 1898, i "Bunden av en takskyld uden lige”.
Om svenskspraklig Ibsen-formidling 1857—1906, red. Vigdis Ystad, Knut Bryn-
hildsvoll & Roland Lysell (Oslo: Senter for Ibsenstudier och H. Aschehoug &
Co, 2005), 5. 315—346

Stratton, Jon, The Desirable Body. Cultural Fetishism and the Erotics of Consump-
tion (Manchester: Manchester University Press, 1996)

~333



Strindberg, August, Froken Julie. Ett naturalistiskt sorgespel (Stockholm: J. Selig-
mann, 1888)

Svenskt Biografiskt Lexikon (2012), http://www.nad.riksarkivet.se/sbl/Start.aspx

Sylvan, Maj, Anne Charlotte Leffler. En kvinna finner sin vig (Stockholm: Biblio-
teksforl., 1984)

Tjider, Per Arne, "Det unga Sverige” Attitalsrorelse och genombrottsepok (Lund:
Arkiv for studier i arbetarrrelsens historia, 1982)

Tjider, Per Arne, "Attiotalsgenerationen’, i Den svenska litteraturen, band 3, De
liberala genombrotten. 1830—1890, red. Sven Delblanc & Lars Lonnroth (Stock-
holm: Bonnier, 1988), s. 200—219

Uddenberg, Alva, "Kvinnlighet och konstnirskap. Anne Charlotte Lefflers ro-
man En sommarsaga’, i Bakom maskerna. Det dolda budskapet hos kvinnliga
1880-talsforfattare, red. Yvonne Lefler (Katlstad: Centrum fér sprik och litte-
ratur, Hogskolan i Karlstad, 1997), s. 69—93

Wetherell, Margaret, " Trends in the Turn to Affect. A Social Psychological Criti-
que’, Body and Society, vol. 21:2, 2015, 5. 139—66

Williams, Carolyn, Gilbert and Sullivan. Gender, Genre, Parody (New York: Co-
lumbia University Press, 2011)

Williams, Linda, "Melodrama Revisited”, i Refiguring American Film Genres. His-
tory and Theory, red. Nick Browne (Berkley: University of California Press,
1998), 5. 42—88

Wilkinson, Lynn R., Anne Charlotte Leffler and Modernist Drama. True Women
and New Women on the Fin-de-Siécle Scandinavian Stage (Cardiff: Welsh Aca-
demic Press, 2011)

Wirmark, Margareta, Noras systrar. Nordisk dramatik och teater 1879—99 (Stock-
holm: Catlsson, 2000)

Witt-Brattstrom, Ebba, Ur konets mérker. Litteraturanalyser (Stockholm: Nor-
stedt, 1993)

Young, Iris Marion, Intersecting Voices. Dilemmas of Gender, Political Philosophy,
and Policy (Princeton: Princeton University Press, 1997)

Young, Iris Marion, On Female Body Experience. "Throwing like a Girl” and Other
Essays, Studies in Feminist Philosophy (New York: Oxford University Press,
2005)

Young, Iris Marion, Throwing like a Girl and Other Essays in Feminist Philosophy
(Bloomington: Indiana University Press, 1990)

~334



Personregister

Agrell, Alfhild 11, 12-15, 1720, 2232, 35,
36: 40, 43, 44, 50, 53, 54, 56! 57 69_
71, 73—83, 85—88, 92, 96, 101, 106, 109,
119, 124, 127, 150, 153, 159, 196—199, 203,
205, 207—209, 211, 212, 214—216, 223,
224, 229, 231, 232, 236—238, 240—244,
246-249, 251, 253, 261, 268, 273, 274,
278,280, 282—288, 200—-295, 297—303,
304, 305, 306, 307, 313, 314, 315, 316,
317,322

Abhlgren, Ernst 79, 80, 303, 304, 314, 323

Ahmed, Sara 33, 39, 40, 41, 42, 55, 96, 97,
128, 249, 266, 274, 283, 309, 317, 318,
324

Andersson, Maria 124, 135, 156, 162, 189,
307, 318, 319, 320, 321

Andreasson, Jenny 15

Annell, Cecilia 307, 311

Arendt, Hannah 33, 43, 46, 50, 51, 52, 91,
94,177,193, 211, 244, 268, 292, 296, 310,
321, 323, 324

Arping, Asa 84, 314, 315

Augier, Emile 68, 69, 104

Badinter, Elisabeth 215, 322
Barthelsson, Augusta 303
Barthes, Roland 56, 98, 253, 310, 323

Bartky, Sandra Lee 41, 42, 55, 96, 283,
309, 317

Beauvoir, Simone de 32, 33, 44, 148, 309,
310

Benedictsson, Victoria 13—15,17—20, 22—

26, 28-32, 35, 36, 40, 43, 44, 50, 53, 54,
56, 57, 69, 71, 73—87, 127, 150, 159, 196,
237, 245—250, 252, 255, 258 —260, 267,
268, 270, 273—276, 278, 279, 281—283,
285—288, 290, 291, 293—295, 297—302,
303, 304, 307, 314, 315, 320, 323, 324

Bentley, Eric 308

Benzon, Otto 75, 303

Bergenmar, Jenny 10, 314

Besant, Annie 314

Bjérk, Nina 84, 280, 281, 306, 315, 324

Bjernson, Bjgrnstjerne 27, 74, 304

Booth, Michael R. 316

Borgstrom, Eva 10, 113, 318

Bostrém, C.]. 60

Bourdieu, Pierre 54,286

Brandes, Edvard 75

Brandes, Georg 61, 106

Braunerhjelm, Augusta 72, 74, 313

Brodey, Inger S.B. 65, 311

Brooks, Peter 35—38, 101, 102, 107, 184,
308, 317, 321

Bryson, Scott S. 312, 323

Brakstad, Hans L. 314

Butler, Judith 47, 110, 111, 146, 149, 309,
310, 319

Campbell, Jan 36, 308
Canth, Minna 72, 74, 313

Cavallin, Anna 27, 113, 120, 308, 318

~335



Cavarero, Adriana 32, 33, 43, 44, 46—52,
91, 94, 110, 120, 128, 129, 138, 149, 168,
171, 173, 174, 177—179, 193—195, 211, 215,
218, 220, 227, 228, 234, 235, 246, 263,
271,272, 277, 281, 292, 295, 297, 302,
3009, 310, 316, 317, 318, 319, 320, 321, 322,
323,324

Chia-Yi Pao, Angela 160, 320

Cohen, Margaret 54, 55, 98, 125, 286, 310,
311, 317, 318, 322

Dabhlerup, Pil 306

Denby, David J. 70, 116, 125, 158, 249, 312,
316, 318, 320, 322, 323

Derkert, Kerstin 68, 312

Diamond, Elin 36, 308

Diderot, Denis 66, 67, 70, 142, 206, 253,
254,258, 323

Doane, Mary Ann 308

Dumas den yngre, Alexandre 55, 68, 69,
70, 93, 104, 180, 206, 207, 212, 224, 283,
285, 316, 321, 322

Edelfelt, Albert 152, 162
Edgren, Gustav 77, 85, 303, 304
Edholm, Erik af 77

Elkan, Sophie 72, 74, 313
Elsaesser, Thomas 66, 312

Eltis, Sos 154, 224, 320, 323

Faderman, Lillian 318
Fahlgren, Margaretha 306
Feuillet, Octave 69
Fischer-Lichte, Erika 68, 312
Fjelkestam, Kristina 306
Flodman, Anders 199
Foucault, Michel 147,148

Freud, Sigmund 36
Freytag, Gustav 119
Fried, Michael 67,254

Gademan, Géran 69, 305, 312

Gad, Emma 72, 74, 313

Gedin, David 18, 22, 28, 59, 61, 65, 143,
145, 158, 189, 304, 305, 306, 308, 311,
319, 320, 321

Giordano Lokrantz, Margherita 313

Gledhill, Christine 67, 278, 308, 312, 316,
324

Goethe, Johann Wolfgang 69

Gondinet, Edmond 69

Grehn, Sandra 10, 140, 319

Hallock Foote, Mary 205
Hartman, Ellen 75, 79, 82, 314
Hawthorne, Nathaniel 204, 205, 322
Hedberg, Frans 69, 77

Hegel, Friedrich o1, 221, 222
Heggestad, Eva 208, 213, 306, 322
Henning, Betty 69

Hermansson, Gunilla 10, 314
Hjertstedt, Nils Emil 77

Holm, Birgitta 25, 26, 255, 307, 323
Holmgquist, Victor 77

Holstrup, J.C. 315

Hugo, Victor 68

Hwasser, Elise 26, 318

Ibsen, Henrik 11,14, 15, 17, 20—22, 27—29,
36, 55,57, 59, 60, 64, 67-69, 74, 83, 85,
87, 91, 104, 106, 123, 189, 196, 223, 258,
260, 273, 274, 283, 2908—300, 303, 304,
306, 317, 321, 324



Iversen, Irene 60, 311

Jameson, Fredric 28, 54

Johansson Lindh, Birgitta 316, 319, 323
Jolin, Johan 55,171, 274, 321, 324
Josephson, Ludvig 77, 311

Karlsson, Maria 34, 37, 92, 306, 307, 308,
316

Kerfstedt, Amanda 72-74, 307, 312, 313

Key, Ellen 210, 213, 237, 238, 241, 318

Kielland, Alexander 75

Kierkegaard, Seren 106

Kinmansson, Helfrid 79

Kleve, Stella, se Malling, Mathilda 303

Kottman, Paul A. 309, 310, 317, 320, 321

Kotzebue, August von 55, 68, 142

Kovalevsky, Sonja 82, 315

Kruks, Sonia 32, 39, 43, 45—47, 102, 103,
147, 148, 266, 309, 310, 317, 320, 324

Kullgren, Lydia 74, 313

Kullgren, Lydia, pseud. Birgtora 74, 303,
313

Lagercrantz, Marika V. 306, 313—315

Lagerroth, Ulla-Britta 69, 303, 305, 312,
317

Lagerstrom, Mona 27, 132, 135, 138, 172,
173, 183, 187, 199, 304, 305, 308, 319,
320, 321, 322, 324

Lamm, Martin 68, 91, 92, 197, 206, 303,
312, 313, 316, 317, 322

Larsson, Lisbeth 25, 80, 281, 307, 314, 319,
324

Lauritzen, Monica 25, 83, 85, 132, 307, 313,
314, 315, 316, 319

LefHler, Anne Charlotte 12—-15, 17-19,

22-32, 35, 36, 40, 43, 44, 50, 53, 54, 56,
57,69, 71, 73—78, 82—84, 85-89, 92,
96, 111—113, 116, 119, 120, 122, 124, 127,
131—134, 136, 139, 141, 144, 150, 153, 154,
157, 159, 164, 172, 175, 187, 189, 192, 197,
198, 211, 224, 229, 230, 237, 238, 241,
242, 244, 246—-249, 251, 253, 258, 261,
266—269, 274, 280, 282—290, 292—295,
297—302, 303, 304, 306, 307, 308, 313,
314, 315, 316, 318, 319, 320, 321

Leffler, Gosta 84

LefHer, Yvonne 23, 24, 27, 89, 112, 113, 116,
119, 120, 122, 306, 308, 314

Lemoine, Gustave (Dinaux) 69

Lessing, Gotthold Ephraim 53, 66, 67,
158, 253, 320

Lewan, Bengt 141, 319

Lindén, Claudia 113, 189, 210, 237, 238,
241, 308, 318, 321, 322, 323

Lindgren, Ulrika 313, 315
Lindhé, Wilma 73, 312
Lindqyist, Erik 74
Lindqyist, Ernst 59

Lundberg, Emilie 12, 13, 72—74, 112, 117,
121, 312, 313

Lundbo Levy, Jette 306, 320

Lundegird, Axel 25, 79, 80, 81, 303, 314,
315,323

Lundin, Augusta 320

Lundin, Claes 82

Lyngfelt, Anna 26, 29, 145, 308, 319, 324

Maclean, Marie 206, 322

Maeterlinck, Maurice 144

Malling, Mathilda 24, 76, 77, 156, 162,
190, 303, 304, 305, 307, 313, 320

Manns, Ulla 311

Maquat, D. 69



Marx, Karl 166

Michal, Emil 305, 310, 312, 313, 316

Moi, Toril 21, 28, 29, 60—62, 64, 67, 91,
97, 105, 154, 216, 221, 222, 239, 254, 255,
258, 259, 306, 308, 311, 312, 316, 317, 320,
322,323,324

Molander, Harald 74, 316

Molnir, Istvan 21, 62, 64, 71, 95, 117, 172,
203, 239, 306, 311, 312, 316, 318, 321, 322,
323

Motte Fouqué, Friedrich de la 150

Nead, Lynda 189, 225, 321, 323

Neuhauser, Charlott 60, 311

Noding, Nel 41

Nordensvan, Georg 55, 69, 79, 310, 312,
313, 314

Nordin Hennel, Ingeborg 18, 23, 25, 26,
29, 77,79, 80, 83, 85, 87, 90, 96, 101,
104, 106—109, 196, 197, 207, 208, 224,
231-233, 303, 304, 305, 306, 307, 308,
313, 314, 315, 316, 317, 318, 322, 323

Nyblom, Helena 72, 74, 135, 307, 313, 315

Ohlsson, Héléne 79, 82,133, 314, 315, 319

Pailleron, Edouard 133
Pezzo, Pasquale del 77

Pixérécourt, René-Charles Guilbert de
92
Platon 61, 63

Radcliffe, Anne 141
Rahm, Jessica 24,306
Ranft, Albert 311
Robins, Elisabeth 313
Roos, Mathilda 72, 74

Rousseau, Jean-Jacques 206, 212, 279

Sand, George 58, 93, 311

Sardou, Victorien 69

Sartre, Jean-Paul 33, 44,148, 309

Scheler, Max 41, 42, 309

Schiller, Friedrich ss, 61, 66, 68, 93, 199,
273, 313, 316

Schor, Naomi 61

Schiick, Henrik 303, 304

Scribe, Eugéne 69, 104

Shakespeare, William 145, 173, 199, 256,
313

Singer, Ben 34, 35, 38, 39, 53, 69, 308

Sjégren, Margareta 25

Skram, Amalie 60

Skoldberg, Thecla 83

Spelman, Elizabeth V. 128, 318

Staaf, Per 69

Stéenhoff, Frida 78, 140, 313, 319

Stenberg, Lisbeth 194, 307, 311, 321

Stjernstrém, Louise 69, 72, 74, 313

Stratton, Jon 166, 167, 320

Strindberg, August 15, 20, 22, 28, 69, 213,
255,300, 301, 304, 323

Sutliff Sanders, Joe 142, 319

Sylvan, Maj 24, 134, 307, 313, 315, 316, 318,
319

Tjider, Per Arne 18, 27, 304, 305, 308, 316
Topelius, Zacharias 69, 162

Uddenberg, Alva 24, 306

Vonhoegen, Corinna 307
Warburg, Katl 85, 303, 316
Waterhouse, John William 151
Wetherell, Margareth 42, 309



Wilkinson, Lynn R. 28, 29, 112, 113, 115,
119, 122, 133, 144, 146, 150, 153, 171, 172,
177, 180, 181, 187, 188, 306, 308, 313, 314,
318, 319, 320, 321

Williams, Carolyn 141, 142, 319

Williams, Linda 207, 308, 321, 322

Willman, Anders 59, 81

Wirmark, Margareta 59, 60, 61, 71, 78,
83,107, 108, 304, 306, 311, 312, 313, 315,
316, 317

Witt-Brattstrom, Ebba 306

Young, Iris Marion 32, 44, 45, 46,102,
266, 309, 317, 324



Bildforteckning

s.16: Anne Charlotte LefHler, fotograf Gosta Florman (foto frin privat samling).

Alfhild Agrell, okind fotograf, hetp://litteraturbanken.se/#!forfattare/
AgrellA), himtad 2019-06-24.

Victoria Benedictsson, fotograf Georg Hansen.

s. 72: Augusta Braunerhjelm, okind fotograf. http://www.nad.riksarkivet.se/sbl/Pre-

S

sentation.aspx?id=16903, himtad 2019-06-24.

Minna Canth, okind fotograf. http://www.finnica.fi/keski-suomi/henkilogal-
leria/henkiloesittely.php?id=9, himtad 2019-07-24.

Emma Gad, okind fotograf, Vore Damer 1919: 2. Wikimedia Commons, him-
tad 2019-06-24.

Amanda Kerfstedt, okind upphovsperson, Idun 1891: 2. Wikimedia Commons,
himtad 2019-06-24.

Emilie Lundberg, xylografi, Gunnar Forssell (1859-1903), Idun 1889: 25. http://
www.ub.gu.se/kvinn/digtid/07/,himtad 2019-06-24.

Helena Nyblom, Svante Tirén (eget arbete), Wikimedia Commons, himtad
2019-06-24.

Mathilda Roos, https://sok.riksarkivet.se/sbl/artikel /6846, Svenskt biografiskt
lexikon (artikel av Hjordis Levin), himtad 2019-06-24.

Louise Stjernstrom, okind upphovsperson, Kungliga biblioteket.

Sophie Elkan, okind fotograf, Kungliga biblioteket.

. 80: Ellen Hartman, okiind fotograf, http://runeberg.org/thalia/1890/. Rollfoto ur

kalendern Thalia 1890, himtad 2019-06-24.

. 81: Axel Lundegird, okind fotograf, Albert Bonniers forlag 100 ér. Stockholm, 1937.
.151: "Undine’, milning, John William Waterhouse, 1872, public domain, himtad

2019-06-24.

.163: "Drottning Blanka’, malning, Albert Edelfeldt, 1877. http://www.vaasapages.

com/Gallery/AlbertEdelfelt.htm, himtad 2019-06-24.

.205: Hester Prynne, illustration, Mary Hallock Foote, The Scarlet Letter, Nathaniel

Hawthorne 1878. James R. Osgood & Co.



