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Uppbyggelselitteratur har aldrig ingétt i den litterdra kanon. Det var
en didaktisk brukslitteratur som i dldre tid begransades till det
religiost-kyrkliga kretsloppet och i modern tid har fallit utanfor alla
litterdra kategorier. Med den moderna estetikens “intresseldosa
vilbehag” som konstens grundliggande funktion uteslots
brukslitteratur och alla didaktiska tendenser. Likafullt har
uppbyggelselitteraturen en lang och stark tradition &dven under
moderniteten och det tidiga 1900-talet. Detta géller inte minst den
uppbyggliga eller fromma beréttelsen, som till stor del atergick pa
den antika och medeltida exemplum-genren av sedeldrande
beréttelser. Men fromma beréttelser ldnade ocksd friskt fran
populérlitteraturens kérleks- och kriminalromaner. Intrigerna blev
dirigenom bide uppbyggliga och spinnande.’ I det evangelisk-
lutherska Sverige finns méinga i synnerhet kvinnliga forfattare med
en rik produktion av sddana texter. Traditionen var sérskilt livaktig

vid forra sekelskiftet och det tidiga 1900-talet, d4 forlagsverksamhet
och bokproduktion utvecklades starkt.” Fromma berittare som Betty
Janson (1836-1927), Anna Olander (1861-1939), Elisabeth Beskow
(Runa, 1870-1928) och Hillis Svenson-Graner (1878—-1910) séldes i
stora upplagor och Gversattes till flera europeiska sprék. Till dem
horde ocksa Mathilda Roos (1852—-1908). Hon var speciell bland
annat genom att kombinera uppbyggliga tekniker med radikala
vénsterperspektiv och dolda queer-strategier. Om vikten av att
uppmirksamma de fromma beréttarna skriver Johan Svedjedal:

[Man bor inte] glomma de kvinnor som skrev uppfostrande och
uppbyggliga berittelser. Hur mycket av kvinnoerfarenheter och
formfornyelse som myllats ner i sédana berittelser aterstér i hog
grad att utreda. Men de representerar ett annat slag av
kvinnolitteratur: en litteratur dominerad av kvinnor.*

I denna artikel ar det fridmst formfornyelsens relation till
uppbyggligheten som skall uppmirksammas. Syftet ar att klargora
forhdllandet mellan didaktisk retorik och litterdra strategier i den
fromma kortberittelsens form, med Mathilda Roos berittelse "Tom
Vinklers nyarsnatt” som dskadningsexempel. Dér vidarefors den
uppbyggliga traditionen 1 traditionen frdn bland andra Dante
Alighieri, John Bunyan och Charles Dickens. Min diskussion blir
darfor ocksé delvis komparativ.

Uppbyggelse, kortprosa och textforskning

Uppbyggelselitteratur var ursprungligen litteratur for den enskilda
andakten, dven kallad andaktslitteratur, 1 ildre tid kallad asketisk
litt. (av grek. doynoig, J6vning).” Uppbyggelselitteratur skall skiljas
bade frdn teologisk vetenskaplig litteratur och folklig och



apologetisk litteratur med uteslutande undervisande syfte. All
uppbyggelselitteratur atergar pa Bibeln, sérskilt Psaltaren, som
rdknas till den dldsta kristna uppbyggelselitteraturen. Till
uppbyggelselitteratur riknas frimst bon- och betraktelsebocker, men
dven postillor och sjidlavardande brev. I senare generationer har
denna é&ldre klassiska uppbyggelselitteratur utokats med nyare,
sarskilt av anglo-amerikanskt ursprung. Ur den klassiska
uppbyggelselitteraturen  utvecklades efterhand den fromma
berittelsen, som kombinerar &dldre tiders andaktslitteratur och
exempelpedagogik med spannande intriger och nya berittartekniska
grepp.

Den fromma berittelsen kunde ges bdde romanens och
kortberittelsens form, &dven om genrebeteckningen roman och
kopplingen till fiktion undveks. “Berittelse ur livet” dr en vanlig
undertitel. Har skall jag uppmarksamma kortberéttelsen, for en hel
del av den fromma berittelsens egenheter framtréder tydligare i just
kortprosaperspektiv.  Forra  sekelskiftet med sin  livliga
kortprosaproduktion dr ocksa ett ldmpligt skede for en sddan
undersokning. Fromma berittelser flaggar inte med ndgon litteraritet
i modern ’konstnérlig’ mening: den didaktiska tendensen eller
"budskapet’ kan synas dominera framstéllningen pé bekostnad av for
oss konventionellt litterdra kvaliteter.” Anda vill jag undersdka en
sadan text som litteratur och retorisk akt: alltsd inte som rakt
budskap utan just som text tillverkad pa visst sitt — som spraklig
artefakt, som litterdr genre, men ocksd som retorisk process med en
bestdmd tilltalsfunktion.

En text dr inte bara en grammatisk struktur, utan ocksa en
social, kulturell och historisk konstruktion: den dr uppbyggd enligt
vissa genrekonventioner och kulturtraditioner och instélld péd att
frammana vissa typer av svar. Den individuella texten tar stod i

historiskt betingade uttrycksmedel och framstéllningsformer, som
den ateranvinder pa sitt sdrskilda sétt och anpassar efter bestimda
lasvanor. Men textanalysen kréver ocksa att texten sétts in i ett storre
sammanhang @n det specifikt litterdra och historiska. Vad giller
fromma berittelser torde till exempel teologiska och kyrkohistoriska
perspektiv dppna ocksa den litteréra sikten.

Tiden: forra sekelskiftet

Fromma berittelser &r de-kanoniserad eller icke-kanoniserad
litteratur; alltsd texter och forfattare som inte tar mycket plats i
nutida litteraturhistorieskrivning, men som i manga fall har varit
uppmédrksammade och mycket ldsta pa sin tid, inte minst vid forra
sekelskiftet. Dessa texter dr sinsemellan mycket olika, bade till form
och innehéll; men gemensamt for dem é&r funktionen: den moraliska
eller uppbyggliga tendensen. Tendensen kan vara mer eller mindre
tydlig eller stark, och inriktningen kan vara radikal lika vdl som
konservativ eller rent reaktiondr.

Forra sekelskiftet och 1900-talets forsta decennium var ett
dynamiskt skede i Sverige. Med industrialiseringens genombrott
foljde urbanisering, proletarisering, demokratisering,
massmedialisering och inte minst sekularisering. Det betydde
omfattande inflyttning till stdderna, arbetsloshet och trdngboddhet,
men ocksa vixande folkrorelser med krav pd demokratisering bade i
politiskt och religidst avseende.” Den sé kallade “arbetarfrigan” blev
akut: hur skulle den vixande arbetarklassens nod kunna lindras utan
att den fruktade “massan” tog saken i egna hinder?’ Samtidigt vixte
forlags- och tidningsmarknad snabbt och ddrmed mdjligheterna till
det tryckta ordets spridning i olika medier.” Dir diskuterades tidens
stora fragor bade i debattskrifter och skonlitteratur och inte minst 1



fromma berittelser. Med den liberala teologin och den
nyevangeliska véckelsen pa 1800-talet foljde nya
samfundsbildningar med inriktning pé individens fromhet och kritik
mot statskyrkan, som snart hamnade i en kris. Resultatet blev en
inomkyrklig vickelse, som kom till uttryck i1 samfund som
Evangeliska fosterlandsstiftelsen (EFS) och den véstsvenska
fromhetstypen, “Schartauanismen”. Lutherrendssansen i samband
med reformationsjubileerna 1817 och 1917 medforde att Luthers
skrifter slog igenom som folkldsning, omtrycktes och nyutgavs, dven
i urval och antologier.” De fromma berittarna himtades ur alla
lager, men inte minst den inomkyrkliga véckelsen.

Inom litteraturen avslutar tiden kring 1900 den period som
brukar kallas ’det moderna genombrottet” och uppfattas ibland som
en Overgangsperiod priglad av pessimism och dekadens, sa kallad
fin de siécle.'' Kontrasten dr stor till hojdpunkten av
genombrottsperioden pa 1880-talet, d4 det med Georg Brandes ord
gillde att “sdtta problem under debatt”, och striden stod het mellan
motsatta ideologiska stdndpunkter — som dessutom snabbt byttes ut
och ersattes med négot frickare eller #dlare.”” Man diskuterade allt:
fran realism och idealism och andra -ismer 1 konsten; Over
vetenskapen och politiken; till sedligheten, kvinnofragan,
arbetarrorelsen, nykterheten och vickelsen — ja, hela tiden inte minst
religionen. Pa barrikaderna stod forfattare som August Strindberg,
Carl David af Wirsén, Verner von Heidenstam, Anne Charlotte
Leffler, Ellen Key, och senare Sven Hedin, Bengt Lidforss, Fredrik
Book och Elin Wigner, for att nu nimna nagra av dem som syntes i
spalterna. Forfattarna var forstds mycket flera, men det &r som sagt
inte de mest namnkunniga som skall aktualiseras hdr. Det é&r
forfattare som stir den didaktisk-uppbyggliga traditionen néra, men

ocksa har ett komplicerat forhdllande till den och riktar sig till den
véxande skaran av sekulariserade ldsare.

Bland annat genom den moderna pressens expansion och de
mdjligheter den gav dven kyrkan och folkrdrelserna skrevs under
denna period dverhuvudtaget mycket kortprosa i olika genrer, bade
gamla och nya, och det r ett skdl att drdja just vid den fromma
kortberéttelsen. Ett annat skél dr sekulariseringens genombrott och
det spanningsfyllda inflytande den fick pa de litterdra
framstillningssétten. Till det skall jag dterkomma; men forst nagot
om begreppet kortprosa.

Begreppet kortprosa

Gjorda forsok att teoretiskt definiera novell eller annan
kortprosa har visat sig nedsliende.” Overgingen mellan kort- och
langprosa ér glidande, och genrekarakteristika for exempelvis novell
vixlar mellan olika litterdra epoker. Hir gor jag 1 stillet de
stipulationer jag behdver for att kunna undersoka de frigor jag
staller. Viktigt dr att termen Kkortprosa inte &r nagon
genrebeteckning: det dr en samlingsbeteckning for en rad historiskt
givna men fordnderliga genrer som till exempel novell, berittelse,
skiss, kaseri, etc. De historiska genrerna och de enskilda exemplaren
inom varje sadan genre &r besliktade pa olika sitt, men méste inte ha
nagon viss egenskap gemensam — de har som Alastair Fowler
uttrycker det sldikttycke." Det betyder att de hills samman i ett niit av
relationer, som kan utforskas — men ndgon gemensam egenskap
hittar man knappast.

Med paraplybegreppet kortprosa avser jag texter som skall
kunna ldsas i en sittning”, som Edgar Allan Poe formulerade det."
Det kriteriet utesluter inte l&nga texter; men de &r 1 sd fall skrivna
som om de vore korta, inom ramen for en begrinsningens konst. De



kan exempelvis vara komponerade i relativt fristdende delar, som
med behéllning kan ldsas var for sig — dven om det dar forst i
sammanldsningen som alla betydelsemdjligheter Oppnas (som i
foljetongsroman, pikareskroman, montageroman). Ett avsnitt i till
exempel en foljetongsroman skall fangsla i en sittning, men skall
ocksa peka framét mot nésta — det vill sdga locka till ldsning av nésta
nummer av tidningen eller hédftespublikationen! Omvént kan en
sjdlvstindig och ’avslutad’ kortprosatext vara fragmentarisk,
flertydig, ambiguds, ofullbordad, ha ett dppet slut — man fér inte
alltid veta "hur det gér’. Har uppfylls dé inte det klassiska kravet pa
handlingens komposition: en kurva med borjan (uppladdning), mitt
(klimax, peripeti) och slut (avklingande, harmonisering av de
gestaltade konflikterna). A andra sidan kan en sidan &ppen
framstillningsform fylla en didaktisk — eller kanske réttare majevtisk
— funktion: den kan forlosa eftertanke och reflexion.

Korthetskravet dr séledes inte ett kvantitetskrav rétt och sltt:
det stéller ocksa kvalitativa krav pd framstédllningsséttet bade vad
komposition, berittarteknik och formsprak betriaffar. Med kortprosa
menar jag darfér en uppsittning framstéllningssitt; och med
framstillningssétt menar jag litterdra strategier som forbereder vissa
sdtt att ldsa.

Kortprosastrategierna varierar med texttyp och sociohistoriskt
sammanhang, men négra ar sérskilt vanliga. Dit hor scenisk eller
visualiserande  framstéllning —  ofta  dskddningsexempel,
fallbeskrivning eller situations- eller stimningsbilder; vidare spréklig
kompression och fortitning — detaljrikedom 1 det lilla och stilisering
i det stora; forkortningar och avbrott i kompositionen. Sddana
framstillningssédtt dr ocksd vél forenliga med realismens,
naturalismens, impressionismens, symbolismens och
expressionismens tekniker. Man anvénder ocksd den urgamla

ramkonstruktionen: huvudberittelsen ingdr dd 1 en omgivande
beréttandesituation, ddr en ofta (men inte alltid) anonym beréttare
for en fiktiv &horare dterger nagot hen hort eller sett eller upplevt —
ibland sin egen livshistoria. Hela samlingar kan komponeras pa det
sattet — typexempel &r forstds Tusen och en natt och Boccaccios
Decamerone; men vad giller samlingar finns ocksd andra
mojligheter: sekvenser eller cykler av berittelser, som halls samman
av en plats, en situation, en hjélte eller ett tema.

Hir ndrmar man sig ocksd romanen — men gransen mellan till
exempel novell och roman var under forra sekelskiftet hogst oklar, i
varje fall vad bendmningen betrdffar: en tvdhundrasidig beréttelse
kunde kallas “novell”; och pé vissa titelblad hittar man beteckningar
som “novellroman”, ”romannovell” och “noveller i dialog”. Omvint
kan ocksd en “roman” vara novellistiskt uppbyggd — antingen en
kedja av relativt fristdiende episoder (som Selma Lagerlofs Gésta
Berlings saga) eller tryfferad med inlagda berittelser — ofta
framsatta som ldrostycken for de lyssnande fiktionspersonerna (som
i Jesu liknelser); det kan rentav rdra sig om en kinesisk-ask-teknik
(som i Tusen och en natt eller kanske Heidenstams Hans Alienus).

Kortprosa vid forra sekelskiftet

Att det skrevs mycket kortprosa just under forra sekelskiftet och det
tidiga 1900-talet hade flera orsaker. En &r tidnings- och
tidskriftspressens expansion 1 samband med den borgerliga
offentlighetens konsolidering — dd 6kade forstds behovet av korta
texter; och det lockade hungriga forfattare att skriva dem.'® En annan
orsak dr den vanliga kommersiella forlagsverksamhetens och
bokmarknadens fortsatta expansion sedan 1840-50-talen, inte minst
vad gillde billighetsutgavor liksom &resskrifter och hiftesserier.'” En



tredje orsak dr bildningsverksamhetens och folkrorelsernas behov av
litteraturspridning — ofta 1 den korta beréttelsens, skissens eller
artikelns form. En méngd nya tidningar, tidskrifter, kalendrar och
forlag uppstod, ofta knutna till folkrorelser som vickelsen,
nykterhetsférbunden och arbetarrérelsen — med Lars Furuland skulle
vi hdr kunna tala om en rad motoffentligheter vid sidan av den
dominerande borgerliga offentligheten.”® En fjdrde orsak ir den korta
textens traditionellt didaktiska vdrde som pregnant uttrycksform —
som  dskddningsexempel och  fallstudie, andakts- och
meditationsmedel, reflexionsstycke och stdmningsbild, satir och
agitationstext. Kortprosalitteraturen var forankrad i dldre inte minst
brukslitterdra traditioner, som kunde vidareféras och utvecklas —
men ocksa brytas och dvervinnas. Den passade for en dvergangstid,
dé gamla och nya vérden stod emot varandra, men ocksa blandades
och korsades pa de mest forunderliga sitt.

I stort sett alla vid forra sekelskiftet verksamma forfattare
skrev kortprosa, inte minst nu kanoniserade forfattare, som annars ar
mest beromda for sina romaner, dramer eller dikter. Men det ar alltsa
inte de mest berdmda eller bekanta namnen som fangat mitt intresse
— inte de som hade framtiden for sig utan snarare forlorare som de
fromma beréttarna. Det som intresserar mig dr hur de inom den korta
formen kombinerar uppbyggelse och didaktik med estetik, det vill
sdga med tidens, ofta stridiga, konstnidrliga krav. Vad jag sérskilt vill
uppehdlla mig vid ar hur kristna tanke- och framstédllningsformer
lever kvar i den begynnande sekulariseringen som bédrare av bade
den fromma traditionen och av nya sekuléra tidnkesitt.

Mathilda Roos

Mathilda Roos hade borgerlig bakgrund, men borjade sin litterdra
karridr som en radikal liberal med kritik av den hycklande moral
som var vanlig i tidens borgerlighet.19 Hon rorde sig ockséa vénsterut
1 sympati med bade kvinnokampen och arbetarklassens strdvanden.
Mot slutet av 1880-talet drabbades hon av en religios omvéndelse,
men det dndrade inte den radikala grunden i hennes forfattarskap.20
Hon skrev om existentiella och moraliska problem lika vil som
politiska frdgor som strejker och klasskamp. Hennes personliga liv
ar inte mycket ként frdnsett en kort biografi med tycke av hagiografi
och passionshistoria, som i dunkla ordalag antyder ett lidande, som
framkallade hennes tidiga dod.”' Mathilda Roos begick en tidstypisk
debut med foljetongen Hoststormar i tidningen Idun 1881 (som bok
1887); 1881 kom ocksa romanen Marianne. Den fOrsta
novellsamlingen Berdttelser och skizzer kom 1884, och sedan det
ena verket efter det andra énda till forfattarens dod 1908. Hennes i
samtiden mest uppmédrksammade verk dr romanerna Vdrstormar
(1883), Hoststormar (1887) och Hvit ljung (1907), vilka behandlar
borgerlig dubbelmoral respektive valdtdkten av en norrldndsk
smaskolldrarinna. 1 var tid har Roos uppmirksammats som
queerforfattare med exempelvis berdttelsen “Den forsta kdrleken” i
Berdittelser och skizzer.22

Till att borja med rdknades Roos till de moderna realisterna i
Strindbergs anda; och pé 90-talet bekdmpade hon i flera stridsskrifter
Ellen Keys, som hon tyckte, bade reaktionira och egocentriska
kvinnosyn.” Roos forsta verk utspelas i salongerna, vars livsstil hon
bade skildrar och gisslar med anmérkningsvéird inlevelse. Det
fortsdtter hon med ocksd senare 1 foOrfattarskapet, efter
omvéndelsekrisen i slutet av 80-talet — som det sdgs under inflytande



av Tolstojs kérleksldra och engelsk bredkyrklighet; men framfor allt
av Paulus, som hon stidndigt citerar eller anspelar pd och dessutom
skrev en kortroman (eller léngnovell) om.* Genomgéende i
forfattarskapet &r kritiken av Gverklassfasoner, penninghunger,
sjalvréttfardighet, egocentrism, dubbelmoral och kérleksloshet dold 1
fromma fraser. Hon lyfter fram fattiga och svaga, foraktade och
fortryckta, men ocksd avvikare, syndare och publikaner. Den ibland
forkunnande beréttarhdllningen balanseras av iakttagelseformaga
och psykologisk blick, liksom medkinsla och socialt engagemang
(om &n med framst filantropisk inriktning); och engagemanget géller
dven suputer och trasproletérer. Sjdlv plagades hon hela livet av ett
mystiskt “nervlidande” (som det hette) och forblev ogift (efter en
bruten ungdomsforlovning).25

Hon skrev i alla genrer, och hennes produktivitet var enorm;
efter omvéndelsen kom den att innefatta ocksa uppbyggelselitteratur
och ”fromma berittelser”, men stdllda till sekulariserade ldsare;26
det hon skrev gavs ut bdde pd stora kommersiella forlag som
Bonniers och péd kristna som Haeggstroms. Bockerna blev ocksé
populdra: de kom ut i manga upplagor och Oversattes till flera sprak.
Redan dodséret 1908 borjade ocksa hennes samlade verk i tolv band
att utges. Aven den officiella kritiken var verlag nidig. Inte Fredrik
Book, som fullstindigt domde ut Roos kristna verk som
“underhaltiga”, men Karl Wahlin var starkt uppskattande, liksom
dven litteraturhistorikern Karl Warburg, som i dodsrunan skrev att
den tydligt kristna tendensen inte varit till men for hennes
forfattarskap, utan tviartom fordjupat det med aren.27 Svenskt
litteraturlexikon fran 1970 beskriver henne “som socialt medveten
ménniskoskildrare” i hela sin produktion, ocksa sedan hon “alltmera
blivit bekdnnande kristen”.28 Det liter ju hedervirt om é&n inte
sarskilt spdnnande. Men hur ser en Roos-text egentligen ut? Hur &r

den gjord och hur forbereder den ldsandet — uppbyggligt, didaktiskt
och estetiskt?

Héigringar och "Tom Vinklers nyarsnatt”

Det exempel ur Roos produktion jag valt heter "Tom Vinklers
nyarsnatt”. Texten ingdr 1 samlingen Hdgringar fran 1898 med
undertiteln Berdttelser.29 1 bokens forord ges vissa intressanta
upplysningar. Dér forklaras titelbegreppet med hénvisning till en
annan betydelse &n “skenbild” eller “bedriglig illusion”. Denna
andra betydelse grundar forfattaren pd tidens naturvetenskapliga
forklaring av den fysiska foreteelsen hégring: hdgringar dr synbilder
som uppstdr till foljd af luftlagrens brytningar”, men de dr inga
gyckelbilder, utan “&terspeglingar af verkligheten, af fjérran
liggande foremal”, skriver hon — néstan platonistiskt men ocksé i
anslutning till realismen som litterdr ideologi och teknik. Hagringar
ar da visserligen inte verkligheten sjdlv, men dock “vittnesbord om
en verklighet som finnes nagonstiddes”. P4 samma sétt dr bokens
beréttelser, som hon séger, “vittnesbord om sanningen; de vilja vara
aterspeglingar, luftbilder, hégringar frdn Guds rike”. Det
uppbyggliga syftet dar alltsi hir klart deklarerat, men samtidigt
motiveras det i termer av modern naturvetenskap och estetik.
Didaktiken — metoden och ’ldran’ — i sjédlva texterna dr dock inte
alltid lika explicit. Mycket star skrivet mellan raderna, och
bibelkunskap ricker inte hela vigen.

“Tom Vinklers nyérsnatt” dr en dramatisk historia pad knappt
tjugo  illustrerade  sidor, med bade  skrickromantiska,
melodramatiska, djuppsykologiska och socialrealistiska inslag i
biasta Dickensstil. Men den ansluter ocksa till klassisk
visionsdiktning och uppbyggelselitteratur med anor frdn Dante



Alighieri och John Bunyan;30 dessutom &r den didaktisk och
spiackad med bibelallusioner. Dock harror didaktiken primaért inte
frén berittaren utan fran fiktionsgestalterna sjélva; beréttaren nojer
sig oftast med att beskriva situationer, scener, hindelser, handlingar
och reaktioner. Berittelsen har inget féardigt slut, utan Oppnar for
begrundan.

Som titeln sdger utspelas historien en nyérsnatt. Tom Vinkler
ar en medeldlders ungkarl och rik affirsman, som superat med
systerns familj p& nyarskvéllen. Men nu strax fore midnatt sitter han
hemma 1 sin vilstol och invéntar tolvslaget. Han ldser tidning, roker
cigarr och trivs med ensamheten; han later tankarna komma och ga —
och pldtsligt kidnner han sig vemodig” och nedstimd”; det dr som
hade han “nagon synd pa [sitt] samvete”. Men han forsvarar sig mot
tanken:

Och dnd4 végar jag séga, att 4 méanniskor lefvat ett sa
rattfardigt 1if som jag. Jag vet att jag gjort hvar och en ritt,
och att jag drligt bjudit till att vara god och hjdlpsam mot
alla. Det finns ingen, till hvilken jag har ndgot slags skuld;
jag har mina affarer klara och rediga och kan nir som helst
tryggt gd hidan . . . (8)

Han har alltid gjort rétt for sig, mer dn de flesta, och star inte i
skuld till ndgon. Synd och skuld kan det alltsa inte vara fraga om for
hans del. Men han kan omdjligt finna “att livet har ndgon mening”;
dessutom plédgas han av omvirldens ondska och egoism — “brutal
vidrig egoism” eller dn vérre “af hyckleri och tillgjordhet.” Hans
egen godhet har 16nats med “otacksamhet” och visat fortroende med
svek; det vet han av sin erfarenhet fran afférslivet: “under mina
ménga affarsforbindelser har jag sett s& mycken lumpenhet, sd

mycket bedrigeri, att jag vimjes vid alltsammans ...” (9), suckar
han. Sjélv har han varit “drlig och oegennyttig”, sdger han sig, men
ménga ginger ndra att ge upp.

Sa dér sitter han forsjunken i dystra tankar, nir klockan slér
tolv och det nya éret &r inne. D4 slumrar han till, men vicks av en
knackning pd dorren. In kommer en man, som han kinner igen — en
dod man, som hette John Faber och en ging var Vinklers
affairskompanjon. Men de hade skilts ndr Faber fick “mycket
inkringlade affdrer” (10). Dem hade sedan den gode Vinkler hjélpt
dnkan att reda ut efter att maken (troligen) tagit livet av sig. Faber ar
alltsa ett spoke: han dr “mjolkhvit” i sitt stela, alldeles uttryckslosa
ansikte; och synen inger Vinkler “en obehaglig rysning léngs
ryggraden”. Men “hans vilja var liksom forlamad”, forklarar
beréttaren (11); Vinkler kan inte rora sig ur flicken; han hackar
tander och héren reser sig. Nér Faber frdgar om han “har lust” att
folja med ”pa en ldng vandring” tors han inte sdga nej — han fruktar
att spoket i sa fall skulle "’komma och taga honom i strupen med sina
fingrar, hvilka voro lika mjdlhvita och stela som ansiktet” (12).

Plotsligt befinner de sig da pd “en mork enslig vig”. Vinkler
fattar inte hur de kommit dit eller vart de gér, och ”[e]n kénsla af pa
samma gang hemskhet och tjusning smog sig 6fver honom™ (12).
Den vardagsrealistiska beréttelsen har alltsé gradvis forskjutits: forst
inforlivat ett psykologiskt skuldmotiv, som sedan wvuxit till
skrackromantiska  dimensioner; och det  skridckromantiska
motivkomplexet korsas i sin tur med ett visions- och pilgrimsmotiv.
”Allt var s& frimmande, sa séllsamt, ja, till och med han sjalf var
som en ny, underlig varelse”, kommenterar beréttaren: Det var som
om hans lif varit slut, och vérlden forgdngen, och denna sidllsamma
dromvég en bro till nagot okdndt, som pd en ging lockade och
forfarade honom” (12).



Vinklers ambivalenta reaktioner av "hemskhet och tjusning”,
lockelse och forfaran, antyder att det inte langre dr frdga om vanlig
skrackromantik; han star inféor motet med det numindsa, med
mysterium tremendum et fascinosum, som religionsfenomenologen
Rudolf Otto kallat det.31 Rétt nog reser sig nu “ett glansande palats
af guld och marmor” framfér dem — “’liksom framtrolladt ur jorden”;
ett himmelskt palats, visar det sig, beskrivet som ett sagoslott — och
hér ldggs dnnu en motivrepertoar ner i smaltdegeln. Men samtidigt
aktualiseras forstis en paradistopik med forsmak av saligheten:™

Ett blindande ljus forjagade med ens mdrkret omkring dem, och fran
parken, som omgaf slottet, utstrommade en doft af blommor,
skonare én Tom nagonsin pé jorden ként. Hans sinnen betogos af en
svindlande gléadje; just det, efter hvilket han i lifvet fafangt lingtat,
detta hemlighetsfulla, som han aldrig kunnat né, som forlist i
tillvarons lumpna, jiktade bekymmer, just det kom honom hér till
motes, och med hjartat klappande af vaknad ungdomsfrdjd satte han
foten p& marmortrappan, for att skynda dit upp [...] (12f.)

Vinkler forsoker stiga pd trappan, men Faber stéller sig 1 vigen och
pekar pd en inskription 6ver ingéngen till palatset. ”Hit inkommer
ingen, som dr ndgon ndgot skyldig”, star det. Vinkler tycker
inskriptionen é&r lite otrevlig; men han ser inte ndgot problem for
egen del: “Mitt lif ligger Oppet och klart for hvar man; det finnes
ingen som kan séga, att jag ir honom skyldig ndgonting.” (13) Men
dér har han fel — han &r skyldig alla allt, skall det visa sig. Och det &r
nu den egentliga berittelsen om Tom Vinklers nyarsnatt borjar.
Faber tar ndmligen till orda i en utliggning om deras omitliga skuld:

O dére, déare!” utropade han, ”ingen af oss vagar trdda inom dessa
dorrar. Véra skulder dro otaliga som sanden i hafvet. De gyllene
portarne dro stingda for oss, stingda intill dess skulderna &ro
betalda”, tillade han med en djup kvalfull suck. (13)

Vinkler ser nu ett hjartslitande uttryck i Fabers hittills stela ansikte:
“Den bittraste sorg, den djupaste smérta och ldngtan han nagonsin
sett 1 ett ménskligt ansikte. Det fanns ndgonting af evighet i denna
smérta, det var en ldngtan sa stor, att den tycktes vara utan borjan,
utan slut ...” (14). Men trots dsynen av Fabers lidande ger Vinkler
svar pa tal; han bade forsvarar sig mot anklagelsen och gar till
motangrepp: att Faber har minga skulder det vet han nog — han,
Vinkler, som rett ut affirerna i Fabers dodsbo. Men Vinkler sjalv —
pa hans heder finns ingen flack, ’inte en flick”, betonar han; och han
ska minsann inte lata hindra sitt intrdde i1 palatset av ndgon, allra
minst av en sadan skumraskfigur som Faber, vilken befinner sig pa
en lagre standpunkt, enligt Vinkler (14).

Sa dir stir de bredvid varandra som farisén och publikanen i
templet i1 Jesu liknelse — den om olika sorters réttfardighet: i virldens
ogon och inféor Gud (Luk 18:10-14). Farisén tackar som bekant
posande av stolthet Gud for att han dr battre 4n andra méinniskor och
sarskilt den forkrossade publikanen vid hans sida. Publikanen & sin
sida vagar inte ens titta upp nir han ber Gud foérbarma sig 6ver hans
usla och ovérdiga varelse. Ingen haller méttet, men publikanen med
sitt syndamedvetande ligger dock, enligt Jesus, ndgot bittre till; och
sa tycks det ocksa vara med Faber. Nér Vinkler soker knuffa undan
honom for att sjélv kldttra vidare 1 himlatrappan, sa uppldses gubben
Faber i en viskning: “dina skulder &ro storre &n mina ... stérre &n
mina ...” (15). Den sjdlvrittfardige Vinkler framstar 1 det
perspektivet just som en farisé: hans tidigare veklagan 6ver virldens



egoism, hyckleri och tillgjordhet slar tillbaka pa honom sjélv. Han
visar sig fortsédttningsvis ockséd alltmer lik den lydige Konrad hos
Falstaff Fakir: bokstavstrogen, men etisk och religis analfabet.”

Vandringen uppfor himlatrappan fortsitter, och anklagelserna
haglar 6ver den oftrstdende och alltmer olycklige pilgrimen. Den
ena figuren efter den andra ur hans forflutna dyker upp och pdminner
honom om hans skulder — inte i1 affdrer men i kérlek. Kérlekslos har
han varit, till och med i1 formellt hederliga affirer; och denna
kdrleksskuld &r bokstavligen obetalbar (Rom 13:8, 10). Skuggan av
en gammal affdrsforbindelse dyker upp och padminner om hur
Vinkler, till exempel, satt vinstintresset fore ménsklig barmhértighet
i deras transaktion: ’[d]et dr sant, du var i1 din fulla rdtt”, medger
skuggan,

och hvarken lagens arm eller ménniskors klander kunde né dig. Men
du bragte mig i bekymmer sa svéra, att de hardt nir kostat mig lifvet,
och dérigenom kom du till mig i en kérleksskuld, som du aldrig
betalat, och som skall hindra dig att intrdda i detta slott.” (16)

Kdrleksskuld — Vinkler har aldrig hort ndgot s tramsigt: Jag forstar
inte sddana dar hirklyfverier”, forklarar han: “en kopman skall vara
arlig, och det har jag alltid varit ... mera kan ingen begéra ...” (17).
Jod4, svarar den andre: “for att komma in hit fordras mera” [...]
”bland minniskor géller hvad du kallar din heder, men icke hér. Du
ar viagd pd en vdg och funnen for latt ...”. Det &r ju fasliga ord;
Vinkler blir arg och soker stota bort den andre; men ocksa denne
upploses och ldmnar plats for en tredje anklagande skugga. Nu dr det
en gammal kvinna som 1 livet kommit till honom i1 penningndd. —
Men vad har da hon att klaga 6ver? Han hade ju gett henne pengar! —
Jovisst, men inte med glatt hjarta: “den géfva du gaf mig, icke af

kérlek utan af langtan att sa fort som mdjligt bli af med mig”, sidger
kvinnan, lade darfor sten pd borda. Och s& kommer anklagelsen om
“karleksskulden” igen, den hir gangen som en tillimpning av Jesu
ord om att ocksd underldtenhetssynder tillrdknas pa Domens dag.
Och nu ér det kvinnan som utovar domsmakten:

”Men nu star jag hér for att krafva ut den kérleksskuld du da
asamkade dig, och jag gor det icke i mitt eget namn, utan i hans,
som sade: "hvad I icke hafven gjort en af dessa minsta, det hafven I
ej gjort mig’. I hans namn sdger jag dig: du kommer ej hit in, forrdn
du har betalat din skuld!” (19)

Kvinnan citerar till och med Jesu egna ord hos Matteus (25:41-26)
och vinner pa sd vis hogsta auktoritet. Det blir for mycket — nér
kirleken sjdlv vinds mot honom, forvandlad till en domsmakt med
overminskliga krav! Vinkler grips nu av “ett slags hatfull
fortviflan”, som tycks honom rent demonisk, och i varje fall kénns
helvetisk:

Han tyckte sjélf att det méaste vara en aning om de kénslor, hvilka
besjéla demonerna, da de kdimpa mot Guds barn, som genomilade
hans brost; han hatade i1 denna stund den okédnda makt, hvars hand
skrifvit denna forféarliga kérlekslag, enligt hvilken vi en gang skola
sté till ansvar, icke for de handlingar, som ménniskor kalla synd,
utan for alla dessa hjartlosheter, dessa lumpna hogmodssynder, for
hvilka vérldens domstol ej féllde oss. Han kénde ett ursinnigt begér
att fakta mot denna makt, att 6fvervinna den, att till hvad pris som
helst trotsa dess forhatliga lag. (191.)

Denna "forfarliga kérlekslag” vacker hans hat, och nu pinar honom
den forstockades fortvivlan. Just ndr han tror sig framme vid



Paradiset har han alltsd hamnat i helvetet — och inskriptionen dver
Paradisets port i berittelsen verkar ju fora en dialog med den Gver
Dantes Inferno; i varje fall sdger den nu Vinkler att han skall "lata
hoppet fara”.34 I samma stund moéter han den ena skuggan ur sitt
forflutna efter den andra, och till dem alla star han i1 “’kérleksskuld”.
Snart stdr hundratals anklagande skuggor omkring honom. Alla
ropar de i kor ut hans “kérleksskulder” och befaller honom att ga
bort frén palatset. Och nu ser han &ntligen hur det ar stillt med
honom:

I hvarje ansikte stod att ldsa, tydligare &n med ord, beréttelsen om
nagon ogrannlagenhet, ndgon hjartloshet, som han, den i vérldens
ogon oklanderlige och rittvise, begatt mot sina medménniskor. Det
var som om en trollspegel héllits framfor honom, och han tvingats
att ddri betrakta sitt inre jag, icke sdédant ménniskor trodde och han
sjalf inbillade sig det vara, utan sddant det i verkligheten var. (21)

Det dr som en uppenbarelse. Han ser allt han inte visste om sig sjélv,
och han forfaras. Beskrivningen av hans reaktion artar sig till en
mardromsvision — eller kanske en protosurrealistisk tavla av
Hieronymus Bosch, Matthias Griinewald eller Pieter Brueghel d.&.
Passagen fOrtjdnar ett ldngre citat, for den sdger en del om Roos
skildringskonst:

En kvifvande dngest sammanpressade hans hjérta och tryckte
honom till jorden. Hans sinnen borjade omtocknas, han tyckte att
alla dessa gestalter sméningom forandrade form och karakter, han
kénde icke lédngre igen dem, deras ansikten utplénades, och de
borjade att vrida och vénda sig 1 underliga, krélande rorelser. Och pa
samma gang kommo de honom allt ndrmare, grepo tag i honom,
hakade sig fast vid hans klédder. Med en rysning af fasa forsokte han
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gora sig 10s; det var icke ldngre ménniskor som omgéfvo honom, det
var maskar, ormar, odjur, som slingrade sig omkring honom och
som han visste snart skulle borja att gnaga honom, sa dér som &nger
och samvetstyng gnaga. Han ténkte icke lédngre pé att skaffa sig
intrdde i det stéingda slottet; en enda forestéllning: att komma 10s,
hade undantréngt alla andra. Han féktade med bagge armarna for att
bli kvitt de ohyggliga foremalen, som sogo sig fast vid honom,
angestsvetten pérlade fran hans panna, med skilfvande steg
stapplade han ned for trappan. D4 forlorade han fotféstet och foll i
svindlande fart utfor en lang trappa, som bar ned i ett morkt,
bottenlost djup ... (21-23)

Roos tar hir fasta pd hur det daliga samvetet har véckts och forintat
sjdlvgodheten. I stdllet kommer sjélvanklagelser och skapar &ngest.
Angesten visualiseras till en helvetesskildring dir anklagelserna
snabbt omvandlas till straff. Ambitionen att intrdda i1 paradiset som
en passande beloning for Vinklers dygder nedgraderas till en ren
flyktmekanism, men ocksa flykten misslyckas: han faller ner i
djupet.

Men just nir det 4r som virst sd sitter han dter hemma 1 sin
vilstol. Littad forstds, men mest grubblande: vad dr det for en
orimlig kdrlekslag han mott pa sin dromresa? Beréttaren tolkar hans
tankar, men inifrén hans eget perspektiv:

Var det dé icke nog att fora ett, som ménniskor kalla det, hederligt
lif, gifva hvar och en sitt, skrifva pé fattiglistor och hjélpa med
insamlingar for vélgorande &ndaméal? Fanns det en annan, en hogre
vég &én rattskaffenhetens, att vandra pa? Hvad betydde den, denna
séllsamma kdrlekslag, som hittills varit honom helt och héllet
frimmande, men om hvilken han i natt fatt en s& underlig
uppenbarelse? ... (23)



Lagen skrimmer honom, men hér ér det kdrlekens lag som géller,
och det dr pa sitt och vis dnnu vérre: ”Sa dr nu kérleken lagens
fullbordan”, skriver Paulus (Rom 13:10), och forklarar: ’Varen
ingen nagot skyldiga, utom det att dlska varandra; ty den som dlskar
sin nésta, han har fullbordat lagen” (Rom 13:8).35 Kanske &r det vad
Vinkler borjar forstd. Men det gor honom inte precis gladare, for
dlska sin ndsta &r just vad han inte kan. Berittelsen slutar nu ganska
tvért, med hans rop om forbarmande — den forkrossade publikanens
rop: O Gud, forbarma dig ... forbarma dig 6fver mig!” (24).
Sensmoralen dr inte helt uppenbar, men sammanlédst med liknelsen
om farisén och publikanen insatt i ett evangelisk-lutherskt
sammanhang far berdttelsen en teologisk riktning, som de “hégringar
frdn Guds rike” forfattaren talar om 1 forordet. Lagens anklagelse
och syndamedvetandet som sadant frilser inga sjdlar, men skapar
mottaglighet for tron pad Evangeliets 16ften om forsoningen genom
Kristus. Den tron mdojliggdér syndaforlatelse och dérmed
rittfardiggorelse av ndd utan egen fOrtjinst, enligt klassisk
evangelisk-luthersk ldra.36 Sa langt kommer inte Vinkler inom
beréttelsens ram, men forsta steget — publikanens — ér tydligen taget.
Vart det skall leda i Vinklers fall forméler dock inte historien.

Tydligare dr védl vid det hir laget sammanflitningen av
uppbyggelse, didaktik och estetik. Det Gppna slutet dr ett estetiskt
grepp som baddar for reflexion dver de moralisk-teologiska problem
som beriéttelsen aktualiserat. Vi far inte veta hur Vinkler 16ser dem,
men han har redan gjort sitt jobb som fiktionsfigur i uppbyggelsens
tjanst. Nu &r det ldsarens tur.
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Kortprosatekniker i “Tom Vinklers nyarsnatt”

“Tom Vinklers nyarsnatt” &r ett illustrativt exempel pa hur
kortprosastrategier kan samverka med en uppbyggelselitterdr
inriktning. Forst och framst dr beréttelsen kort, sérskilt i relation till
tidens manghundrasidiga populdrromaner: den kan forvisso ldsas i
en sittning. Formatet aterknyter till den andaktslitterdra och
moralpedagogiska exemplum-traditionen. Den byggde pd mycket
korta beréttande texter som skulle kunna infogas i en lidngre text,
som predikan eller annan uppbyggelse, men ocksa politiska och
ideologiska sammanhang.37 Exemplets uppgift var illustrativ och
askadliggorande, men dirmed ocksa indirekt argumentativ: syftet
var att Gvertyga genom att aktivera en kulturell auktoritet. I detta fall
ar beréttelsen ldngre 4n ett klassiskt exemplum, men den dr samtidigt
komponerad i korta narrativa scener som &skadliggoér olika aspekter
av den grundldaggande problematiken.

Berittelsens Overgripande struktur dr cirkelrorelsen: uppbrott
och aterkomst, men den som aterkommer &r inte riktigt densamme
som den som brot upp. Cirkelstrukturen hor samman med ett annat
bade kortprosarelaterat grepp: rese- och pilgrimsmotivet, som
medfor en komposition i olika scener, vilka representerar olika
stadier i en utvecklingskedja. Aven detta grepp kopplar samman
kortprosans kompositionsprinciper med uppbyggelselitteraturen och
den fromma berittelsen, samtidigt som ocksd den moderna
bildningsromanen aktualiseras.

Vi kan ocksd se hur berittelsen inom ramen f{or den
begriansningens konst som kortprosan utgér lyckas arbeta med béade
foregripanden och ackumulering. Redan innan den didaktiska resan
startat ger den till synes sjélvtillriacklige hjilten uttryck for missndje
med sin 1 och for sig bekviima situation: han lider av den egoism



som hérskar 1 afféarslivet och tycker att livet saknar mening. Han &r
deprimerad, men inser @nnu inte sin egen roll i det hela. Denna
sinnesstimning badddar for den drom eller vision som later den
fororittade Faber uppsta fran de doda och ta honom ut pé resan till
det déliga samvetets helvete.

Det oppna  slutet 4 ett vanligt grepp inom
kortprosatraditionen. I detta fall samverkar greppet ocksd med den
didaktiska funktionen: att driva ldsaren till den typ av djup reflexion
som kallades begrundande ldsning. Det var en ldsart som utbildades
inom vickelsen, men som sedan spred sig till de oOvriga
folkrorelserna, inte minst arbetarrorelsen.38 Oppenheten samverkar
ocksd med den antydningsteknik som berittelsesamlingens titel
Hdgringar forutskickar och fOrordet utligger: “aterspeglingar af
verkligheten, af fjdrran liggande foremal”.

Vidare priglas beridttelsen av koncentration och intensitet,
sarskilt jaimfort med samtida omstdndliga romanintriger med
standiga utvikningar och tilltagande komplikationer. Roos borjar in
medias res, med ett minimum av upplysningar om tid, plats och
karaktdr. Dérefter foljer forsta scenen hemma i lénstolen, dir de
egenskaper hos Vinkler utvecklas, som skall motivera nésta scen,
Fabers besok. Vi fir mdta bdde hans sjdlvgodhet och hans
misstrostan om livets mening i ndgra intensiva reflexionspassager.
Dirmed antyds att han har behov av nagot som hans bekvdma liv
inte kan ge. Det baddar for Fabers entré. Fabers uppgift ér att fora
Vinkler till bekymrens kélla och hoppet om en 16sning. Det leder till
tredje scenen, motet med paradisslottet, som samtidigt Oppnar
helvetet. Vinkler dr framme vid maélet — “just det, efter hvilket han i
lifvet fafdngt langtat” (13) — men han blir inte insléppt. Forst méste
han betala sina “kéarleksskulder”, ett fenomen han inte kéinner till,
men som han i ndsta sekvens — motet med de anklagande skuggorna
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— blir undervisad om i en lang rad askéadliga bilder. P4 denna
undervisning svarar han med forstockelse, hat och fortvivlan, och
ddrmed slar scenbilden om: slottet forsvinner och Vinkler faller
handldst ner i morkret, omgiven av demoner, som gnager pa honom,
’sd ddr som anger och samvetstyng gnaga” (21). Mer behover inte
sdgas hdr, utan resan far nu ett abrupt slut. Vinkler har fatt de
lardomar han beho6ver, och i sista scenen finner vi honom alltsa
tillbaka 1 lanstolen forsjunken i begrundan av erfarenheterna. Hans
forsta reaktion dr publikanens spontana: att ropa efter forbarmande,
och mer behdver inte ldsaren veta for att kunna gé vidare pd egen
hand. Det ér ett effektivt undervisningsstycke, men ocksé idealtypisk
kortprosa.

Litteraurhistoriska jamforelser

Under berittelsens gang knyter hjélten an till flera olika litterdra
identiteter. Till att borja med framtrdder den snéle och egoistiske
Scrooge frdn Dickens A Christmas Carol (1854) med sitt behov av
ett bekvamt liv i ensamhet.39 Liksom Vinkler pa nyérsnatten moter
Scrooge pa julnatten en gammal affdrskollega som spdke och
gengangare. Spoket pdminner honom om hans moraliska plikter och
forsummelser och pekar pa sig sjdlv som avskrdckande exempel.
Han forutskickar ocksé att Scrooge snart skall fi besok av tre andar,
vilka 1 tur och ordning skall fora honom ut pa en resa. Scrooge &r
lika lite trakterad av tanken pa en sddan resa som Vinkler, men
andarna infinner sig och for in Scrooge i virldar, miljoer och
sammanhang som han hittills blundat for, badde ldga och hoga,
olyckliga och lyckliga. Inte minst far han tréiffa sitt eget forflutna jag
i olika &ldrar och konfronteras darigenom med sitt eget olyckliga liv.
Men till skillnad fran Vinkler forblir Scrooge betraktare av de scener



han moter. Han &r inte i nutid drabbad eller inblandad i1 forloppet.
Men denna &skddningsundervisning fordndrar honom, och i
beréttelsens slut har den sndle och grinige egoisten blivit en givmild
och gemytlig farbror. Hela omvéndelseprocessen med lyckligt slut
beréttas alltsa fram, medan Roos ldmnar slutet 6ppet.

Berittaren har hos Dickens en helt annan, mer aktiv och
personlig roll &n hos Roos. Han ar omstdndlig, pratsam och
skdmtsam och vinder sig ofta direkt till 1dsaren med ordrika inskott
och forklaringar. Beridttelsen dr ocksd mycket ldngre, med ménga
upprepningar, och nirmar sig vad vi idag skulle kalla en roman. Hér
finns inte manga typiska kortprosadrag, frénsett det sceniska
upplagget.

Béde Dickens och Roos ldnar kompositionella drag fran John
Bunyans The Pilgrim’s Progress from This World to That Which Is
to Come (1678).40 Dit hor sjdlva pilgrimsmotivet med den cirkuldra
resan och den sceniska kompositionen med dskadningsundervisning.
Vidare anvinds ocksd greppet med ledsagare. Det i de senare verken
indirekt framstdllda drémmotivet dr dock hos Bunyan explicit i en
prolog som beskriver den vision som enligt berittaren ligger till
grund for texten. Bunyan Oversattes tidigt till svenska och kom hos
oss ut i atminstone 16 upplagor, senast 2013.41

En for Roos mojligen mer néraliggande forlaga &r Paul Peter
Waldenstroms Brukspatron Adamsson eller Hvar bor du (1863). Det
ar en allegorisk roman, som bygger pd Bunyan men har overfort
hans berittelse till svensk kultur.42 Brukspatron Adamsson ar en rik
son av Adam (Maénniskan), som dock lider av inre tomhet och
fattigdom och av det skélet bryter upp och beger sig pa resa. Liksom
foregangaren kommer han i1 kontakt med olika minniskor och
miljoer i mdten, som skildras i askédliga bilder, bade avskriackande
och forebildliga. Aven han nar si smaningom mélet i form av en
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omvéndelse. Boken blev mycket ldst och har hittills kommit ut i elva
utgévor, senast 2003.

Boken blev ocksa mycket diskuterad, bland annat anklagad for
antinomism (forakt for den gudomliga lagen). Med sina ménga
omarbetningar blev den efterhand ett inldgg i den sd kallade
forsoningsstriden.43 Bakgrunden var att forfattaren Waldenstrom,
som tillhdrde den inomkyrkliga EFS, inte kunde acceptera kyrkans
syn pd Kristi forsoningsddd som uttryck for Guds trohet mot lagen:
att Gud sjilv som inkarnerad fullgjorde vad minniskor inte
formédde och dirigenom mdojliggjorde rattfardiggorelse av nad
genom tro. Lagen giller alltsd alltjimt, men ménniskan &r “frikopt”
genom Jesu stillforetrddande offer, enligt kyrkans tro. Men enligt
Waldenstrom var Gud enbart kérlek och behdvde inte forsonas.
Waldenstrom brot sig darfor ur EFS, grundade Missionsforbundet,
och byggde in sin lagbefriade ldra i Brukspatron Adamsson. Men 1
Roos berittelse giller lagen: det dr lagens anklagelse i samvetet som
lagger grunden for mottagandet av Kristi forsoning. Det dr darfor
inte troligt att teologin i1 Brukspatron Adamsson var anvéindbar for
Roos. Diaremot kan sjéilva litteraturformen ha inspirerat.

Sammantaget kan konstateras att Roos berittelse ingar i en
tradition av pilgrimsvisioner om ménniskans sdkande efter mening
och rdddning undan tillvarons tomhet och det déliga samvetets
anklagelser. Hennes version har dock tydlig kortprosakaraktar och
tillimpar darmed en begrinsningens konst som bygger pa
koncentration och intensitet. De ménga platser som foregangarna
anvinder sig av reduceras hos Roos till i huvudsak tva, vilka i sin tur
innefattar en stor variationsrikedom av scener. Sa exempelvis nér
paradisvisionen omvandlas till helvetesvision, och mdtena pa olika
platser hos foregangarna hos Roos omvandlas till ett antal
ogonblicksbilder, som foljer pd varandra inom samma scen.



Sammanfattning

Syftet i det foregdende har varit att klargora forhéllandet mellan
didaktisk retorik och litterdra strategier 1 den fromma
kortberittelsens form, med Roos berittelse “Tom Vinklers
nyarsnatt” som &skadningsexempel. Teologiskt bygger texten pa
evangelisk-lutherska forestéllningar om omvindelseprocessen, som
aktualiseras genom att specifika bibelallusioner vévs in pa
strategiska stillen i en berittelse om en resa fran trygghet och
overmod till dngslan och forkrosselse.

Den didaktiska retoriken anvédnder sig av exempelpedagogik,
askédningsundervisning, antydningar, indirekt meddelelse och &ppet
slut, inriktat pa ldsarens sjdlvverksamhet och begrundan. Litterért
bygger texten pa aterbruk av pilgrimsmotivet i traditionen efter
Dante och Bunyan. Specifika strategier och grepp atergar i stor
utstrackning pd den begrinsningens konst som krdvs av den korta
beriéttelsen. Dit hor scenisk askadlighet, koncentration, intensitet och
foregripanden: att bidda for kommande scener, sa att de sedan kan
presenteras utan kommentar. Sammantaget dr texten ett illustrativt
exempel pa hur didaktik och estetik kan forenas i en from beréttelse.
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