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ABSTRACT

Hiikio, Tarja, 2007. Barns estetiska ldroprocesser, Atelierista i forskola och skola (Children’s aesthetical learning
processes; Atelierista in preschool and school). With an English summary. Acta Universitatis Gothoburgensis,
Gothenburg Studies in Art and Architecture, nr 24, 350 SIDOR (pP), XX ILL.,

GOTEBORG ISBN 91 — 7346 — 599 — 1. ISSN 1348 — 4114.

The thesis consists of comparative and case studies in arts education in Sweden, Italy and also Finland. Arts education
encompasses a variety of scientific fields such as development psychology, pedagogy, psychoanalysis, culture sociology
and art theory. The main study is about the authors work as an art pedagogue, or atelierista and tutoring as a pedagogical
advisor, pedagogista in preschool and elementary school in the town area of Kirra-Rédbo in Gothenburg in Sweden.
This work is inspired by the pedagogical philosophy of the preschools in Reggio Emilia in the northern of Italy and the
art work in ateliers with children. The author has documented her own work as atelierista with children both in
preschools and early years in elementary school and gives examples of her thematic work in projects with the children
made together with preschool teachers, teachers, cultural pedagogues and leisure pedagogues. The author worked as a
project leader a school development project entitled 7 intelligenser och 100 sprék (7 intelligences and 100 languages)
where she introduced a culture pedagogical profile in the town area enforced by political decisions and school politics.

Comparative studies is made with the pedagogical work in the Reggio Emilia preschool organisation. The preschool
organisation represents a arena of democratic participation for children and parents as parts of the civic society. The
main material for comparison consists of observations and documentation made in the new preschool districts of Bassa
Reggiana and Terre dei Gonzaga to where the Reggio Emilia approach has spread. of atelierista Vea Vecchi in Reggio
Emilia, and preschools inspired by the Reggio Emilia approach in another town area in Gothenburg and at a preschool
in Helsinki in Finland. In the thesis the causes for the interest in Reggio Emilia in Sweden is explained by the radically
new and inspiring methods developed in the Italian preschools but also by the common historical background of the
European preschool pedagogics. The author claims that the Swedish preschool follows a romantic tradition that differs
from the knowledge view inspired by the philosophical tradition of the age of enlightenment in school. The author
defines her work as a methodology inspired by, besides Reggio Emilias pedagogical philosophy, Vygotskij in her use of
his imitative and reproductive strategies in children’s learning processes. In this thesis the relationship between Reggio
Emilias pedagogical philosophy and the theories of the development psychologist Vygotskij are emphasized as well as
the relationship between theory and practice. The thesis is inspired by the lifework for the rights of children as teacher,
pedagogical supervisor and developer of the approach, Loris Malaguzzi, which he describes as a combination of Piagets
epistemology and Vygotskijs social constructivism. The approach is also influenced by psychoanalysis, gestalt theory,
systemic theory, ecology, brain research as well as contemporary art, design and architecture. A cultural free zone
generates cultural democracy as a part of emancipatory education. A constructivistic synthesis is used as an adequate
explanation of the polarity between different parts in the cognitive as well as the creative process of children. The
polarization is defined interchange between intrinsic and extrinsic motivational aspects as well as impressional inputs
and expressional outputs in the child’s aesthetical process. The child’s reactive action has a possibility to be more
reflected upon through the aid of aesthetical processes in arts education. The author’s case studies confirm that children
are able to learn artistic strategies as very small. In the art work two strategies is used in Reggio Emilia that can be
characterized as mimetic and emancipatory. The author claims the polarization, the progressive view on children’s
knowledge and receptive and transformative approach to children to be some of the main factors of the success of the
Reggio Emilia pedagogical philosophy.

KEYWORDS: arts education, aesthetical learning processes, children, creativity, fantasy, learning strategies, visuality,
mental images, mental schemas, preschool, school, Reggio Emilia, Vygotskij



BARNS ESTETISKA LAROPROCESSER

Innehallstorteckning
1. Inledning

LAROPLANER OCH ETT VIDGAT KUNSKAPS- OCH SPRAKBEGREPP
VETENSKAPLIG ANSATS — "PRAXISNARA FORSKNING”

SYFTE OCH FRAGESTALLNINGAR

METOD

MATERIALPRESENTATION

TEORI- OCH FORSKNINGSOVERSIKT

2. Reggio Emilias pedagogiska filosofi

GRUNDLAGGANDE PEDAGOGISK HISTORIK —
LORIS MALAGUZZI OCH REGGIO EMILIAS FORSKOLEORGANISATION

PEDAGOGISK VERKSAMHET I NYA FORSKOLEDISTRIKT —
BASSA REGGIANA OCH TERRE DEI GONZAGA

DOKUMENTATION OCH GRAFISK FRAMSTALLNING

PEDAGOGISKA MIL]OER
Firgbilder

3. Laborativt kunskapande och
bildpedagogiskt arbete i Reggio Emilia
PROJEKTARBETE I REGGIO EMILIAS FORSKOLEORGANISATION

PROJEKTARBETE OCH ATEL]EOBSERVATIONER
I BASSA REGGIANA OCH TERRE DEI GONZAGA

BILDARBETE OCH BILDANALYS SOM ARBETS- OCH UTVECKLINGSMETOD
I BASSA REGGIANA OCH TERRE DEI GONZAGA

INNEHALLSFORTECKNING



INNEHALLSFORTECKNING

BARNS ESTETISKA LAROPROCESSER

4. Om temaarbete 1 den skandinaviska forskolan —
bildskapande med sm4 barn

UTGANGSPUNKTER FOR TEMATISKT ARBETE MED SKAPANDE SOM METOD
TEMAARBETE UTIFRAN ARBETE SOM PEDAGOGISTA —PEDAGOGISK HANDLEDARE
TEMAARBETE UTIFRAN ARBETE SOM ATELIERISTA — BILDPEDAGOG

REGGIO EMILIA-INSPIRERAT ARBETE PA EN SVENSK FORSKOLEENHET

ARKKI FORSKOLA I HELSINGFORS OCH DESS VERKSAMHET

5. Projektarbete i skolan — ldrande via skapande

SKOLUTVECKLINGSPROJEKTET 7 intelligenser och 100 sprdk
PROJEKT TEMA STADEN
PROJEKT BILD OCH MEDIA

BILDPEDAGOKIK OCH ESTETISKA LAROPROCESSER

6. Avslutande diskussion

Summary

Notforteckning

Kill- och litteraturforteckning
Bildférteckning

Bilagor

Personregister

10



BARNS ESTETISKA LAROPROCESSER

Forord

Métet med Reggio Emilias pedagoger och Loris Malaguzzi 1989 blev avgorande for mitt fortsatta
liv och min yrkesverksamhet som bildpedagog. Malaguzzi ville inte ldmna efter sig ndgot mani-
fest for det pedagogiska arbetet i Reggio Emilia for att hdlla arbetet med den pedagogiska proces-
sen dppet och aktuellt. Han skrev aldrig ndgon teori kring deras pedagogiska filosofi. Jag inser att
med de teoretiska ansprdk som jag gor i denna avhandling har jag forsokt att teoretisera deras idé,
filosoft och pedagogik. Dock har detta gjorts i syfte att skapa en forstdelse kring inte bara arbetet i
Reggio Emilia utan dven kring de kreativa processer som dir forknippade med barns kunskapande.
Malaguzzi signerade mitt exemplar av I cento linguaggi dei bambini med "For dagar av sol och
vinskap!” Md hans sol lysa vidare i hans himmel!

FORORD

Ett mycket stort och varmt tack till min handledare universitetslektor Yvonne Eriksson som med
talamod, pedagogiskt stod och genom en inspirerande vigledning handlett mig. Professor Lena
Johannesson vill jag tacka fér vidsynthet och mod att féra fram dmnets positioner samt véigled-

ning och insiktsfullhet géllande mitt dmnesval.

Jag vill tacka alla de barn och deras fordldrar som jag haft formdnen att méta genom dren och
som jag ldrt mig sd mycket av, utan er hade inte denna avhandling blivit av. Mina kollegor i
stadsdelen Kdrra-Rédbo, som pd olika siitt bidragit till tillblivandet av denna avhandling genom
dren, dr véirda ett sdrskilt omndmnande. Tillsammans har vi delat ett stort intresse for pedago-
giska fragor och skolutveckling. Alla intressanta diskussioner och samarbetet med kollegor pd
avdelningen for barn- och ungdomskultur pd Kulturférvaltningen i Géteborg, vid Centrum for
kulturstudier, Hogskolan fér Design och Konsthantverk och Hégskolan for Scen och Musik vid
Gateborgs universitet har sporrat i vardagen och lyft fram nya synvinklar som varit betydelse-

fulla.

Min slutseminarieopponent Professor Birgitta Qvarsell har kommit med vérdefulla synpunkter
pd min text, hjdrtligt tack! Tack ocksd till seminariet och doktorandkollegorna vid Institutionen
for Konst- och bildvetenskap: Joanna Persman, Christina Wistman, Lars Vipsjé samt Kristoffer
Arvidsson, Si Han, Viveka Kjellmer, Beatrice Persson och Helena Werner.

En vinlig halsning till kollegor i Reggio Emilia och till de personer som jag métt genom min
undervisning, i samband med foreldsningar, studieresor, intervjuer i Italien, Sverige liksom i
Finland och som pd skilda sdtt bidragit till avhandlingens innehdll. Ndgra personer som varit
av avgorande betydelse for mitt arbete vill jag séirskilt tacka och omndmna: professor Eva-Lena
Dahl fér generositet och visioner, psykolog Ake Bjérck for de ménga dr som vi farit runt som
pedagogikens Don Quijote och Sancho Pancha, docent Irja Bergstrém for véirdefull handledning
med min 60-podngsuppsats i Konst- och bildvetenskap, fil. dr. Rita Apuli-Suuronen fér hjdlp,

vinskap och uppmuntran, atelierista Vea Vecchi for inspiration och pedagogisk koordinator
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FORORD

BARNS ESTETISKA LAROPROCESSER

Cristian Fabbi for vinskap, vigledning och ett alltid varmt vilkomnande av mig, nya idéer och
pedagogiska diskussioner. Dessutom vill jag tacka Peter Dennis Karlsson for lay-out och tdlamod
liksom Andrew Lovell och Ina Furtenbach Lindén for hjilp med korrektur av mina versdtt-
ningar.

Ett stort tack ocksd till mina vinner som haft den otacksamma uppgiften att forséka vidga mina
vyer ver pappershigarna de senaste dren. Ett ovdrderligt stoéd har jag haft i min familj, mina
fordldrar Aino och Eino Hiikio samt min bror Jari Hdikié och hans féstmo Rosie Kukolj. Till sist
vill jag tacka min dlskade dotter Nadja, Dig tilldgnar jag denna bok.

Gateborg, juli 2007
Tarja Hdikio

Tack till stiftelser och fonder:

Jag vill tacka de olika stiftelser och fonder som bidragit med medel till ménga av mina forskningsresor till
Italien och Finland samt pd andra sitt méjliggjort dokumentation och tryckning av min avhandling: Adler-
bertska stipendiefonden (2000), Forskraftstiftelsen Theodor Adelswirds minne (2002), Knut och Alice Wal-
lenbergs stiftelse (2002), Stiftelsen Oskar Ekmans fond (2002), Kulturfonden for Sverige och Finland (2003),
Maj Kullenbergs stipendium (2003), Familjen Rausings stiftelse (2004), Paul och Marie Berghaus’ donations-
fond (2004), Gunvor och Josef Anérs stiftelse (2004) och Kungliga och Hvitfeldtska stiftelsen (2005).
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Inledning

Avhandlingen har kommit till som ett resultat av ett 1ingvarigt intresse for konst och pedago-
giska utvecklingsfrigor. Jag borjade rita tidigt med stéd frin mina foréldrar och mitt intresse
for det konstniirliga fortsatte genom skolgingen. Detta ledde i sin tur till att jag sokte till en

INLEDNING

forberedande konstnirlig utbildning och fortsatte att lisa in en examen inom textildesign och
textilt konsthantverk och senare éven i pedagogik, barn- och ungdomskultur samt konst- och
bildvetenskap. Sedan &r 1988 har jag arbetat som bildpedagog inom forskolan och senare
ocksd i grundskolan i stadsdelen Kérra-Rédbo 1 Géteborg. Dir arbetade jag sedermera med
forskole- och skolutveckling i egenskap av projektledare och pedagogisk handledare for
projektet 7 intelligenser och 100 sprdk.! Inom skolutvecklingsprojektet var jag verksam som
bildpedagog i huvudsak med barn i dldrarna 2-9 &r och anvinde pedagogisk dokumentation
som arbetsverktyg for att beskriva och underséka deras kunskapande processer.” Arbetet som
kultursamordnare for forskola och skola i stadsdelen medférde en anknytning till barnkultur
och kulturpedagogik.? Skolutvecklingsprojektet i Kéirra-Rédbo, inom vilken flera av delstudi-
erna i denna avhandling tillkommit, tog fasta pa de nationella kulturpedagogiska mélen.
Arbetet som projektledare var pd uppdrag av stadsdelens politiker och skolledning. Uppdraget
bestod av att utveckla verksamheten for barn och unga frin 0-16 ar efter liroplanernas mél
om livsldngt ldrande och att skapa en r6d trad fér barn mellan de olika stadierna. Utifran
arbetssittet i forskolorna i italienska Reggio Emilia utvecklades p& mitt initiativ ett kultur-
pedagogiskt arbetssitt i projektet utefter kultur i skolan-uppdraget.* Idag arbetar jag bland
annat som ldrarutbildare vid Géteborgs universitet for blivande forskoleldrare, fritidspedago-
ger och grundskolelirare for tidigare &ldrar, samt for bild- och formlirare for grundskola och
gymnasium. Jag har dven varit dven verksam som planeringsledare f6r barn- och ungdomskul-
tur p& Kulturforvaltningen i Géteborg.” Mitt arbete inom barn- och ungdomskultur samt
ldrarutbildning har pé ett naturligt séitt inneburit en fortsatt utveckling av frigor inom kultur-

och bildpedagogik.

ETT VIDGAT KUNSKAPS- OCH SPRAKBEGREPP

Skolans kulturuppdrag vilar pd FN:s konvention om barnets rittigheter som syftar till att
tillvarata barns och ungas ritt till deltagande i kulturlivet som fullviirdiga medborgare och dir
skolan som kulturinstitution ocksa har ansvar att ”... utveckla nationella institutioner och
processer for barnets bista”.? Det egna skapandet ér en viktig del i ett aktivt ldrande och
delaktighet i liroprocesser och i kulturlivet borgar fér utvecklandet av demokrati och kulturell
yttrandefrihet. Skolans kulturuppdrag star i direkt relation till lagen om yttrandefrihet och
barnkonventionens deklaration f6r barns rittigheter och medfér att skolan skall skapa
mojligheter till egna initiativ, tinkande, agerande och skapande som en rést och ett medium
for sjdlvuttryck. Barn och unga skall pé sina egna villkor delta i samhiille och kulturliv. For att

kunna skapa en god sjilvbild och en tolerans gentemot andra behéver barn och unga fi lira
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sig att viirdera, tolka, analysera och gestalta sina uttryck. Syftet ér ocksd att viirna om barns
riitt till skapande aktivitet och till en estetisk och funktionell miljs. Yttrandefrihet ir grunden
i ett fritt samhille. Vetskap om de regler och normer som styr den kulturella och sociala
arenan utgdr ndgra av dess forutsittningar. Skolans kulturuppdrag handlar dirmed dven i
forlingningen om att pévisa rittigheter och ansvarstagande. Kulturuppdraget syftar till att
implementera kultur i skolans ordinarie arbete dér kulturpedagogiska arbetsformer kan
anvindas som ett led 1 demokratiarbetet inom skolan samt kring det livslinga ldrandet.”
Kulturen kan utgora ett komplement till undervisningen i skolan dir lingsiktighet, likvirdig-
het och kvalitet skall vara ledord i skolarbetet. Den kan ocksa utgéra en del av ett grundlig-
gande arbetssitt ur ett vidare kunskapsperspektiv, dir ett erfarenhetsbaserat lirande ir lika
viktigt som den teoretiska delen av undervisningen. Det kulturpedagogiska arbetssittet
erbjuder metoder f6r en vidgad och férdjupad kunskapssyn utifrdn ett vidgat kunskaps- och
sprikbegrepp som liroplanerna for forskola och skola, Léroplan fér forskolan; Lpf698 och
Ldroplan for det obligatoriska skolvisendet, férskoleklassen och fritidshemmet; Lpo94, kan
anses omfatta.’ Kultur i skolan handlar ocksd om skolan som miljé och om skolan som del i
samhillsutvecklingen. I det kulturpedagogiska uppdraget for forskolan och skolan ingér att
utveckla arbetsformer dir estetiska uttrycksmedel anvinds som verktyg for lirande och dér
estetiska ldroprocesser allt mer kommit att vara en sammanfattande beskrivning fér omradet
mellan konstnirliga uttrycksformer och kognitiv utveckling? Det kulturpedagogiska arbetet
avser att frimja metodutvecklingsarbetet och genomsyra verksamheten inom samtliga
skolformer. I detta arbete anses kulturpedagoger, konstnirer och konsulenter kunna fungera
som motorer i utvecklandet av samarbetsformer och nytinkande. Estetik dr ett vitt begrepp
som i detta fall anknyts till kreativt skapande hos barn och kognitiva aspekter i samband med
denna aktivitet, vilket medfor att estetiken hir anses innefatta en kognitiv dimension
parallellt med en kulturell. En integration av kunskapsformer innebir en integration av
kreativitet och lidrande, vilket innefattar bide lirandets intellektuella men ocks4 kiinslomiis-
siga, praktiska, sinnliga och etiska aspekter. Arbetet skall vara av utforskande och gestaltande
karaktir, ddr barn och unga skall utvecklas till starka och sjilvstindiga individer som har riitt
att uttrycka sig, ha egna tankar och asikter.

I Lirarutbildningskommitténs slutbetinkande kring ldrarutbildningen, Att lira och leda; En
lararutbildning for samverkan och utveckling, beskrivs en kunskapsutveckling hos barn och
unga som utgdr frin ett kunskapande och ett sinnligt ldrande dir bide tanke och kropp utgor
lika viktiga delar i barnets helhetsutveckling dér arbete med de praktisk-estetiska dmnena
utvecklar en baskunskap. De teoretiska dmnena kopplas i allminhet till vetande och faktaba-
serad kunskap medan de praktisk-estetiska kopplas till motorisk firdighet och kinslomdissiga
upplevelser. Degraderingen av de praktisk-estetiska imnena utgér frdn en historisk tudelning
mellan konst och vetenskap dir de teoretiska och praktisk-estetiska dmnena skilts frin
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varandra. Alla lirare anses hir vara kulturarbetare eftersom kulturen finns i skolan. Det
sinnliga och sjilvupplevda i det praktisk-estetiska kunskapandet kan genom kulturpedago-
giska metoder lyftas fram vid sidan av det teoretiska lirandet och det logiska tinkandet.!” I

INLEDNING

Lp0o94 beskrivs olika typer av kunskapsformer som lirandets forutsittningar: fakta, forstaelse,
fardighet och fértrogenhet, dir de olika kunskapsformerna kompletterar varandra och dir
abstrakta och konkreta nivder av kunskapsbildning samverkar genom ett omsittande i bade
tanke och handling. Hir nimns ocksa tyst kunskap som syftar pd en icke-formulerad eller
explicit kunskap dit dven visuell kommunikation kan riknas." Ingrid Carlgren skriver i SOU
1992:94: "En stor del av kunskapen dr inte formulerad, den dr tyst och finns som en underfér-

stddd bakgrundskunskap”[sic.].”?

Antaganden, utgangspunkter och definitioner

Avhandlingen beskriver bildpedagogisk praktik inom férskolans och grundskolans tidigare
aldersgrupper utifrén ett arbetssitt inspirerat av Reggio Emilias pedagogiska filosofi, den
ideologi och pedagogik som utvecklats inom forskolan i staden Reggio Emilia i norra Italien,
och frimst konstruktivistisk teoribildning. Sedan &r 1989 har jag gjort ett antal studieresor till
de tre pedagogiska forskoledistrikten Reggio Emilia, Bassa Reggiana och Terre dei Gonzaga i
regionen Emilia Romagna. I rollen som bildpedagog har jag utarbetat ett praktiskt arbetssitt
som tagit intryck av deras arbete med atelierista, som ir den italienska bendimningen for
bildpedagog eller konstnir pd forskolorna som arbetar med barnen i ateljé. De arbetssitt och
metoder jag observerat hos pedagogerna i Italien har varit en inspiration och utgingspunkt i
jaimforelse med min egen praktik. Dessa resor har pi ett genomgripande sitt piverkat min
verksamhet som troligtvis en av de forsta atelieristorna i Sverige frén dr 1988 och framéat. Min
roll kom att forindras inom skolutvecklingsprojektet i stadsdelen Kérra-Rodbo till att alltmer
fungera som pedagogisk handledare 4t kollegor inom forskola och skola, vilket kan anses
motsvaras av att vara s kallad pedagogista som ér bendimningen for de pedagogiska handle-
darna for verksamheterna i Reggio Emilia. Jag har ddrmed varit verksam som bade atelierista
och pedagogista.”

I avhandlingen kommer jag genomgdende att anvinda mig av de generella begreppen barn
for barn och elever i bide forskola och skola, samt pedagog for alla lirarkategorier som arbetar
inom forskola och grundskola. Anviindandet av ordet pedagog éir inte oproblematiskt d4 ordet
oftast inte anviinds i bendmningen av personer med lidrarexamen och ordet lirare dirmed har
en annan status och legitimitet i sammanhanget. Jag vill pa detta siitt indd nirma mig den
ursprungliga betydelsen av det grekiska ordet paidagogos, som betyder ’att gd bredvid’ vilket
didrmed sammanfattar den pedagogiska héllning som jag férordar i forhallande till barnen
samt dr en gemensam bendmning for de dagbarnvirdare, barnskotare, forskollirare, fritidspe-
dagoger, grundskollirare och kulturpedagoger som jag samarbetat med."* Oftast har arbetet
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med barnen skett i dialog och ett niira samarbete med en eller flera pedagoger, vilket varit av
mycket stor betydelse for arbetet.

Pedagogerna pa forskolorna i Reggio Emilia har under ledning av den italienske reformpeda-
gogen Loris Malaguzzi anvint sig av olika arbetssitt och verktyg for att utveckla arbetet med
barnen.” En viktig metod ir att, med olika dokumentationsverktyg alltifrin deltagande
observation till fotografi och videoinspelning, beskriva kommunikationen, dialogen mellan
barnen och mellan vuxna och barn. Dialogen ir en del i konstruerandet av ett demokratiskt
forhéllningssitt hos den vuxne, och dirmed ett barncentrerat arbetssitt dér en betoning liggs
pa pedagogens sjilvreflektion kring sin roll och lyhérdhet for barnet. Ett barncentrerat
arbetssitt innebir i detta fall att den pedagogiska verksamheten har som mél att utgé frin
barnens idéer, tankar, intressen och initiativ. Bildpedagogerna, eller atelieristorna, har en
central pedagogisk funktion i arbetet med barn och pedagoger pé dessa forskolor. Atelieris-
torna fungerar bade som bildpedagoger och handledare f6r den évriga personalen. De
samverkar med pedagogistorna vars roll ir att fungera som pedagogiska bollplank. I hela den
pedagogiska verksamheten beskrivs det bildpedagogiska arbetet interaktivt med en processori-
enterad projektarbetsform genom den pedagogiska dokumentationen och har en kontinuerlig
verksamhetsutveckling som mél. Under de ar som jag arbetade som bildpedagog och
pedagogisk handledare i Kérra-Rodbo har besoken till Reggio Emilia varit stdndiga killor till
nya tankar och idéer, men ocks4 till frigor och funderingar i forhallande till mitt eget arbete.
Mina olika anstillningar pd Kulturforvaltningen i Géteborg och arbetet ddr med kultur i
skolan-uppdraget, samt p&d Goteborgs universitet som ldrarutbildare, har pé ett avgorande sitt
paverkat min kunskapsutveckling och iven tillfért viktiga aspekter pd avhandlingsarbetet. Det
lokala perspektivet har onekligen ett vist-svenskt eller regionalt perspektiv. Dérfor har jag valt
att gora den praktiska och teoretiska belysningen utifrin tre nivder: en lokal som praktiker, en
nationell som aktér inom ett kultur- och bildpedagogiskt yrkesomrade och detta i samspel
med en internationell teori och praktik. Jag vill kontextualisera samt definiera, befista och
operationalisera denna praktik, det vill séiga siitta in den i ett sammanhang, och dérfor har
den nationella satsningen pd kultur i skolan haft en stor betydelse for mitt arbete liksom de
tidigare ndmnda styrdokument som ligger bakom satsningen. Niv tre i belysningen baseras
pa material frin den internationella forskningen pd de omridena, som pé olika sitt bidragit
och péverkat skrivningen, men ocksd de kunskapsfilosofiska samt vetenskapsteoretiska
traditioner och teorier som historiskt dr viktiga i ssmmanhanget.

Undersokningen ér processinriktad samt tema- och projektorienterad. Den baseras pé en
praktikerkunskap da jag varit aktér i de arbeten som redovisas och analyseras. I mitt arbete
som bildpedagog inom férskola och grundskola uppfattade jag att det finns ett inbérdes
forhéllande mellan barnets estetiska uttryckssiitt i den skapande processen och barnets
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lirande. Estetiska liroprocesser idr den beteckning som anviinds i avhandlingstexten men som
i andra sammanhang ocksa kallas estetiska lir- eller lirandeprocesser. Omvixlande anviinds
ocksd uttrycken kreativa samt skapande processer, estetiska samt konstnirliga uttrycksformer

INLEDNING

for att beskriva barns kreativa skapande. Begreppet kunskapande, som en kombination av
orden kunskap och skapande, innehaller bade kunskapsmissiga och kreativa delar och
beskriver pé ett klargorande sitt utvecklingen hos barn dir dessa olika element finns nirva-
rande i lirandet varfor det blir centralt f6r min tolkning av vad estetiska ldroprocesser ir.
Utvecklandet av medvetenhet och meningsskapande torde vara centralt i ett livsldngt ldrande
da det i forlingningen paverkar vart samhille i stort. Forstielse av innehdll i skolarbetet
borde, enligt min uppfattning, f& mer gehor i verksamheten i forskola och skola, snarare dn
anpassning till dess form. Medvetenhetsutvecklingens betydelse for lirandet hos bide barn
och pedagog diskuteras och anknyts till teorier kring metakognition och utvecklandet av
hégre medvetandeprocesser déir medvetandet antas gora olika spring och skapa en allt storre
eller hogre insikt om en foreteelse, ett imne.'® Metakognition ir ett centralt begrepp dé den
innebir en reflektion om och perspektiv pa kunskap som éven giller ifrigasittande av den
egna kunskapens och kompetensens giltighet.” Denna typ av arbetssiitt syftar till att 6ka
medvetenheten hos pedagogerna, men édven hos barnen, kring det egna lirandet dér en fordju-
pad insikt via identifikation och reflektion efterstréivas. I denna typ av arbetssitt hivdar jag att
de estetiska dmnesomradena dr av betydelse for att ge barn en méjlighet att uttrycka sig pa
manga olika sitt, men ocksd for att uppna skolans demokratiska mal.

Det konstnirliga skapandet kan ses som en egen medvetenhets- eller kunskapsform, hivdade
Lev Vygotskij. Han pétalade ocksa ett synkretistiskt lirande hos barnet dir barnets skapande
”... innehéller element av de mest olikartade former av skapande”.”® Vygotskij ansdg ocks4 att
olika konstarter inte ir strikt dtskilda och dérfor absorberar element frin varandra. Fenomenen
konstruktion av kunskap och transfer eller dverforingseffekter dr av vikt i detta sammanhang da
min uppfattning ir att de olika sinnena samverkar i upplevelsen och anviindandet av estetiska
uttrycksformer bidrar till sortering, strukturering och kategorisering av intrycken.”? Sinnlig
erfarenhet kan anses fungera synergiskt i anviindandet av estetiska uttrycksformer. Detta
innebir att forstdelsen av omvirlden gynnas av att konstrueras i en lirandekontext dér olika
perspektiv och former av uttryck stodjer lirandet som helhet. Med helhetsperspektiv menar jag
att ta hinsyn till skilda aspekter dir det kan skapas en forstdelse av de olika delarnas betydelse
for den pedagogiska verksamheten. En av mina teser ér att barns lirande ér beroende av
ldrandekontexten dir mentala och fysiska element samspelar och dir den inre formégan till
forestillande ér central, varfor utvecklandet av visuell férmdaga fortjinar att lyftas fram mer i
lirandesammanhang. Vygotskij hivdade att férmdaga till fantasi och forestillningsférméga har
en lika viktig funktion i lirandet som minneskunskaper. Dessa teorier har beroringspunkter
med teser hos andra forskare och pedagoger bade nationellt och internationellt.?’
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VETENSKAPLIG ANSATS - "PRAXISNARA FORSKNING”

Avhandlingen ér en bildpedagogisk studie som belyser och analyserar bildpedagogisk praktik
och dess betydelse som del i en pedagogisk verksamhet. Den bildteoretiska delen ir kopplad
till kognitionsforskning med fokus pd kunskapande. Dirutéver berér avhandlingen ett
estetisk-filosofiskt teorifilt forutom ett bildteoretiskt dito. De praktiska delarna i avhandlingen
belyser bade arbetsprocesser och estetiska liroprocesser. Teoribildningar som berér ett méng-
sidigt ldrande blir dérfor centrala, men tanken ér ocksé att generera kunskap genom att pavisa
exempel frdn konkret praktik dir denna typ av processer uppstar.?! Frin rapporten Forskning
av denna vérlden har jag himtat begreppet praxisnira forskning som ir ett utforskande av
praktikerkunskap dir det anses att: ... vetenskapligt baserad reflektion kan fordjupa forstel-
sen av den komplexa praktiken. Genom studier av praxis kan ocksé den teoretiska begrepps-
bildningen utvecklas”.?? Dirmed gir flera vetenskapliga utgdngspunkter in i, flankerar och
stills mot varandra i avhandlingen. Teorier om estetik, lirande och visuell utveckling berér
mdnga olika vetenskapliga filt som konst- och bildvetenskap, utbildningsvetenskap, utveck-
lingspsykologi, estetisk filosofi och kulturvetenskaper savil som etnologi och kultursociologi.
Avhandlingen anknyter éven till en estetisk kunskapstradition som bygger pé upplevelse,
reflektion och handling, dir estetikbegreppet pé senare tid omdefinierats och dér nya aspekter
och tolkningar framkommit, inte minst kring férhillandet mellan estetik och lirande.”

Den kvalitativa forskningstraditionen inom fenomenologi dr central fér avhandlingen dé den
har sin utgdngspunkt i subjektiv kunskapsbildning dir tolkningar och virderingar av materia-
lets innehédllsmissiga kvaliteter blir viktiga. Fenomenologin utgér frin individen och dennes
livsvirld i sin kunskapssyn och frigor om medvetenhet (om jaget/sjilvet, fenomen och
intentioner), kommunikation, upplevelser och forestillningar blir dirfor visentliga. Den
fenomenologiska utgingspunkten, dir barnets livsviirld, virldsbilder och tankeménster lyfts
fram, r av stor vikt for mina antaganden. Ett av de grundliggande vetenskapsomréidena pé
det pedagogiska kunskapsfiltet finns inom psykologin dir olika forstéelseperspektiv och dven
olika tolkningslidror om exempelvis symboler ér viktiga i konstteori och konst- och bildveten-
skap. Hir kommer jag att anviinda mig av skilda bildanalytiska tolkningsmetoder som
kommer att avpassas till materialet enligt en konst- och bildvetenskaplig tolkningstradition.*
Skilda psykologiska inriktningar, exempelvis inom dynamisk psykologi och dven kreativitets-
forskning, har betydelse fér avhandlingens innehall dir bland annat Vygotskijs utvecklings-
psykologiska teorier har en central roll.

Konstruktivismen som link till det fenomenologiska perspektivet utgor en central kunskaps-
teoretisk utgdngspunkt for avhandlingen da det i kunskapande processer antas konstrueras ny
kunskap. Avhandlingen tillimpar en slags metodologisk konstruktivism, dir kunskap inte dr
en avbildning av verkligheten utan resultatet blir ett kunskapande dir kunskapen ér knuten
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till en handlande person. Detta medfér att studien ocksd delvis ér en sorts aktionsforskning
dd jag i allra hogsta grad varit medkonstruktor i genomférandet av studien. Studien har
pragmatiska drag men fokuserar pa konstruerandet av kunskap genom empiriska metoder,
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inte prévningen dirav. Undersokningen ir explorativ i bemiirkelsen att den avser att ange
typiska fall for en kunskapsbildning och dess problematisering. Didrmed #r metoden induktiv
da dokumentationen av fallen utgor ett insamlat material som jag direfter soker att dra
slutsatser utifrin.?

Betydelsen av det sociala samspelet for jagets utveckling ér en utgdngspunkt i avhandlingen
och utgor dirmed ett sociokulturellt perspektiv. Symbolisk interaktionism, som ocksé ligger
inom fenomenologin, utgér en grund for de analyser som gors i avhandlingen kring forhal-
landet mellan kunskapsutveckling och identitetsutveckling. En del av de resonemang som
fors har sitt ursprung i praxisnira férklaringsmodeller. Detta ér dock viktigt utifrdn en
overtygelse om att de fysiska och mentala nivierna dr sammanlinkade pd bide individuella
och kollektiva plan och speglar varandra i ett dualistiskt forhillande. For att kunna analysera
de olika aspekterna antas genomgdende det dialektiska perspektivet i symbolisk interaktio-
nism. [ analyserna konfronteras tankegdngar fran utvecklingspsykologi, social- och genetisk
konstruktivism samt psykoanalys och diskuteras gillande Reggio Emilias pedagogiska filosofi
liksom ldroplanernas historiska grund i bide en genetisk konstruktivistisk syn pd lirande, som
forestds av Jean Piaget, och en dialektisk sociokulturell konstruktivism, som forestas av
Vygotskij. Denna tematik har dven forankring i teorier inom dialogfilosofi och pragmatism.

Historiska och moderna teoretiker inom estetisk filosofi anviinds som verktyg for att tydliggora
det kunskapsteoretiska perspektivet. Ur ett filosofihistoriskt perspektiv gdr manga av de
tankegdngar och fenomen som tas upp i denna avhandling tillbaka till den tid da kunskapsbe-
greppet dnyo borjade polemiseras i Europa frin 1600-talet och framét. De centrala idéerna
som ligger till grund for férskolans och skolans reformpedagogiska traditioner féddes ur
romantiken och upplysningsfilosofin. Méinga av de frigestillningar som var aktuella under
dessa drhundraden ir det innu idag och en av mina teser ir att férskolan fsljer en romantisk
tradition och skolan en upplysningsfilosofisk. Detta skapar en motsittning mellan de olika

praktiker som aterfinns mellan skolformerna och en olikartad lirandekontext.?

Dirfor har jag
valt att belysa det bildpedagogiska arbetet som ett filt inom en pedagogisk kontext dir det

historiska, filosofiska och estetiska viivs samman.
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SYFTE OCH FRAGESTALLNINGAR

Aterkommande teman for avhandlingen ir:

® Rollen som atelierista och pedagogista

o Kunskapande och estetiska ldroprocesser

e Bildpedagogik

o Fantasi, forestillningsformaga och visuell gestaltning

® Medvetenhetsutveckling och demokratiska arbetsformer

e Pedagogisk dokumentation och lirandekontext

Avhandlingen syfte ir att undersgka barns estetiska ldroprocesser via frimst bildskapande,
vilket ocksd givit namn at avhandlingen Barns estetiska lidroprocesser; Atelierista i forskola och
skola. Syftet med avhandlingen ér att beskriva och analysera betydelsen av Reggio Emilias
pedagogiska filosofi, frimst f6r den svenska forskolan, men ocksé f6r mitt eget arbete som
pedagog, pedagogisk handledare och bildpedagog. Genom att gora beskrivningar av de
samtal, observationer och noteringar jag gjort under mina resor i och kring staden Reggio
Emilia mellan dren 1989-2006 dr mitt syfte att analysera, kommentera och granska deras
verksamhet och d4 sirskilt deras bildpedagogiska arbete i ateljé och rollen som atelierista.
Avsikten ir dven att belysa och problematisera den skapande verksamhetens roll och betydelse
i en pedagogisk helhet, vilket medfor att ett flertal skilda aspekter av verksamheten beskrivs d
jag anser att detta krivs for att ge en verklig bild av den.

Avhandlingens beskrivna kunskapssyn och arbetssitt kan ses som verktyg for att forverkliga de
mal som bland annat foreskrivs i ldroplanerna. Dérfor syftar avhandlingen till att virna om
demokratiska arbetsformer inom férskola och skola. Ett demokratiskt férhallningssitt ér
utgdngspunkten for det arbetssitt som beskrivs och dérfér kommer demokratibegreppet men
dven kulturbegreppet i samband med kunskapsutveckling att behandlas. Avsikten édr dessutom
att beskriva, kommentera och analysera detta i férhéllande till traditioner inom och riktlinjer
for forskola och skola samt forskning p& omradet. Avhandlingen syftar till att vara ett bidrag
till forskningen pa frimst ett nationellt bildpedagogiskt filt, men ocksd ett lokalt och interna-
tionellt dito. Samarbete mellan pedagoger och frimst bildpedagoger beskrivs och analyseras
kring olika teman och projekt for att pavisa bildpedagogiska metoder och resultat. Syftet med
avhandlingen ér dérfor ocksd att analysera ett bildpedagogiskt arbetssitt dér de estetiska
uttrycksformerna anvinds som metoder i alternativt lirande med syfte att uppnd ett mer barn-
centrerat arbetssiitt for att 6ka barns inflytande 6ver sin ldroprocess. Detta kommer genomga-
ende att problematiseras liksom begreppet konstruktivism i forhallande till estetiska liropro-
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cesser, dd det finns ménga olika synvinklar p4 hur kunskap konstrueras och vilken kunskap
dessa processer siitter i fokus. Den pagdende utvecklingen inom omrédet kultur i skolan har
nationellt genererat ny forskning inom olika vetenskapsomréiden. Beskrivningar av den
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estetiska praktiken har varit eftersatta.?”

Forhallandet mellan barnets estetiska liroprocesser och bildpedagogisk didaktik i en férskole-
och skolkontext utreds genom en beskrivning av mitt arbete som bildpedagog och pedagogisk
handledare med tema- och projektarbete inom forskola och grundskola. Diskussioner har
under lingre tid pdgatt kring frigan om de konstnirliga dmnena skall undervisas separata, i
forhéllande till varandra eller integrerade med andra dmnen.?® Bildpedagogikens metodolo-
giska forutsittningar kommer att diskuteras dé syftet ocksa ér att bidra till en bildpedagogisk
metodutveckling genom en belysning av praktiken med olika teoretiska och kunskapsteore-
tiska ansatser. Det uppstdr Litt svirigheter med definitionerna inom den konstnirliga
undervisningens omrade kring termer som har att gora med konst, estetik, lirande och
kunskap. Bildskapande och estetiska uttrycksformer, inlérning och lirande, kunskap och
kunskapande, konstnirlig undervisning och estetiska liroprocesser, bildpedagogik och
konstpedagogik for att nimna ndgra. Avhandlingens syfte &r att belysa likheter och skillnader
men framfor allt att erbjuda dem i en kontext dir forstielsen kring begrepp och termer kan
utokas. Termerna imitation, reproduktion och nyskapande har utgjort en grund for det
arbetssiitt jag utvecklat i min praktik och de kommer att beskrivas, samt genomgdende belysas
och analyseras. D3 ett av mina grundantaganden ér att fantasi har en central funktion i
kunskapandet, kommer den kreativa fantasins visen och betydelse i estetiska liroprocesser,
men ocksd som motor i ldrandet genom forestillningsférméga, att belysas. Min studie
analyserar de olika delar som ingdr i estetiska ldroprocesser dir formégan till visuell gestalt-
ning och mentala schemans betydelse i dessa kommer att granskas. Visualitet och bildsprak
som fenomen kontra en sprikdominerad lirandekontext kommer att diskuteras. Forskning pé
det konst- och bildvetenskapliga féltet kommer att anviindas som verktyg i belysningen av
materialet i avhandlingen och de metoder som presenteras.

Det finns i mina beskrivningar av arbetsmetoder inslag av en instrumentell syn p& den
skapande processens betydelse for lirandet, men syftet ar att beskriva hur kunskapande
processer innehéller bade kognitiva och kreativa element. Dirmed problematiseras en
instrumentell kunskapssyn gentemot en processorienterad och konstruktivistisk.?? Ett syfte
med avhandlingen dr att ge en inblick i och exempel pé hur sddana processer, dir skapande
och lirande foljs at, blir till en kunskapsutveckling och vilken betydelse ett dialogiskt och
interaktivt arbetssiitt har for denna. [ ett arbetssiitt som dmnar vara dialogiskt ér det av intresse
att underséka hur pedagogerna uppfattar sin egen utveckling och hur denna professionella
utveckling bade kan synliggéras och medvetandegoras. Syftet ir att undersska betydelsen av
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pedagogisk dokumentation som arbetsinstrument och arbetsmetod for att skapa férdjupad
reflektion fér medvetenhetsutveckling. Avsikten dr ocksé att utréna dokumentationens och
det kreativa skapandets betydelse som metod for verksamhetsutveckling kring barns och
vuxnas lirande. Méngsidighet i lirandet, lirandemiljéns och lirandekontextens betydelse
avhandlas och granskas. Jag dmnar ocks lyfta fram en praktikerkunskap och synliggéra en
eventuell icke-formulerad, icke-verbal kunskap, en sa kallad tyst kunskap.

Min huvudfrigestillning dr huruvida lirande och kunskap konstrueras i samband med
kreativt skapande processer. En andra huvudfrdga blir hur man kan observera och synliggora
barns estetiska ldroprocesser och pa vilket sitt detta bidrar till forstaelse rérande kunskapskon-
struktion. En tredje huvudfriga undersoker forhéllandet kring upplevelsens och visualitetens
betydelse for erfarande och kunskapande i estetiska laroprocesser och forhéllandet mellan
intrycks- och uttrycksaspekter i visuell gestaltning. Utifrédn detta uppstar foljdfrigor kring:

* Vad ir estetiska lidroprocesser och konstruerandet av kunskap?

* Vilken typ av kunskap konstrueras och av vem?

* Hur skapas erfarenhet ur upplevelser och hur forhéller sig upplevelse, erfarenhet, kre-
ativitet och konstruerandet av kunskap till varandra i estetiska liroprocesser?

* Hur ser forhéllandet ut mellan barnets kunskapsutveckling och identitetsutveckling?

* Hur uppstdr kunskap hos barnet och vad sker med barnet i ett processorienterat
arbetssitt och i en kreativt skapande process?

* Vilken betydelse har ett dialogiskt och interaktivt arbetssitt f6r bide barnets och
pedagogens metakognitiva utveckling (det vill siiga kunskaps-, medvetenhets- och
identitetsutveckling)?

* Vilken betydelse har den vuxnes forhéllningssitt och arbetssitt f6r barnets ldrande?

* Vilken roll och betydelse har dokumentationen bide fér medvetenhetsutveckling,
kunskapsutveckling och synliggérande i den pedagogiska verksamheten?

* Vilken funktion har visualitet i estetiska ldroprocesser?

* Vilken betydelse har fantasi, férestillningsformaga och mentala scheman for barnets

kunskapsutveckling?
I métet med Reggio Emilias ideologi och pedagogik har frigestillningarna varit:

* Vilka teorier vilar Reggio Emilias pedagogiska filosofis idéer och praktik pa?
* Hur omsiitts teorierna i férhillande till det pedagogiska arbetet?

* Vilka metoder anviinder pedagogerna sig av i sitt arbete med barnen?
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* P4 vilket sitt leder dessa metoder till utveckling for barn, pedagoger och verksamhet?
* Vilka delar av Reggio Emilias pedagogiska profil har bersringspunkter med mitt
arbete som bildpedagog/atelierista och pedagogisk handledare/pedagogista i Sverige?

INLEDNING

METOD

Avhandlingen ér en filtstudie som utgérs av en beskrivning och granskning av en bildpedago-
gisk och dokumenterande praktik av olika fall- och delstudier i Italien, Sverige och Finland.
Den ir en beskrivning av arbetssiitt vars mél varit att utveckla medvetenhet om dess forhall-
ningssitt och metoder kring kultur- och bildpedagogiskt arbete. Arbetssiittet belyses och
granskas genom exempel frin tema- och projektarbeten i de olika forskoledistrikten. Me-
ningen ir att avtiicka, analysera och granska de metoder som finns i praktiken, dér varje
praktik liksom varje material erbjuder en inneboende konkret process och s dven en
metodik. Ordet metod dr dock problematiskt i ssmmanhanget dd den konstruktivistiska
praktiken syftar till en forindring av metodik utifrdn ett processperspektiv. I ett konstruktivis-
tiskt arbetssitt ses processen utgéra grunden for kunskapandet dir densamma i sig ér ett
resultat.’® Skapande ir i sig forinderligt och ddrmed anser jag att de estetiska uttrycksfor-
merna erbjuder ett verktyg for alternativa lirandemodeller genom den konstniirliga proces-
sen.”! Genom observation och dokumentation antas denna féréindring kunna beskrivas, vilket
skapar en grund for analys varav sjilvviirdering och sjilvreflektion ér en del.** Avhandlingen
kan ses som en analys av en konstruktivistisk praktik genom belysning av teorier inom de
ovan nidmnda forskningsfilten. For att kunna skapa en forindring av arbetssitt kréivs en
fordndrad syn pd lirande och kunskap, pé lirandets bestdndsdelar som ér forhallandet till tid,
rum och material, men ocksé pé forhdllningssittet gentemot barnen. I Lpfo98 foreskrivs
pedagogisk dokumentation som en metod fér synliggérande vilken antas kunna fungera som
ett verktyg for klargorande av det pedagogiska arbetet efter ldroplanens riktlinjer och 7... bli
ett viktigt underlag i diskussionen kring och bedémningen av verksamhetens kvalitet och
utvecklingsbehov.”?* Under de &r som jag arbetat med barn inom forskola och grundskola har
jag anvint mig av pedagogisk dokumentation som en av mina metoder, vilka utformats och
utvecklats i motet med barn och pedagoger.” Presentationer av slutsatser utifrin dokumenta-
tionen av det egna arbetet, eller andra pedagogers arbete, synliggor olika processer i arbetsséit-
tet. Genom dokumentationsanalyser underséks forhillandet mellan estetisk verksamhet och
ldrande hos barnet. Tematisk innehdllsanalys anvinds som en metod for att analysera
fotografiska bilder och bildserier dir en metodologi f6ljs utifrdn Ernst Gombrich och Lena
Johannesson dér varje bildmaterial analyseras utifrin sina specifika forutsittningar och dér
olika ikonografiska, retoriska, semiotiska och s vidare analysmetoder anviinds. Hir inbe-
grips verbala aspekter men likavil gestuella grepp och kommunikation via kroppen.”
Processen kan utvirderas och analyseras utifrin den férindring eller den skillnad den skapat
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och tanken ir dirmed att fortlpande kommentera och analysera arbetsmetoderna. Ett flertal
analysmetoder kommer séledes att anvindas for triangulering och operationalisering och har
sin grund i de teorier och analysverktyg som mer ingdende presenteras nedan i Teori- och
forskningsoversikt.

Den empiriska undersokningsfasen bestdr i huvudsak av filtstudier i form av fall- och
delstudier som bildar komparativa parallellstudier mellan pedagogiskt och bildpedagogiskt
arbete utfort pa forskole- och skolenheter i stadsdelen Kirra-Rédbo i Géteborg och den
centrala staden Reggio Emilias forskoleorganisation samt de pedagogiska distrikten norr om
staden i Bassa Reggiana och Terre dei Gonzaga i Reggio Emilia i Italien. En jimforelse
genomférs mellan arbetssitten i Reggio Emilias forskoleorganisation, dir arbetssiittet fran
bérjan vuxit fram, och i forskoledistrikten Bassa Reggiana och Terre dei Gonzaga, dir
arbetssittet tillimpas utifrdn samma principer fast i en annan geografisk del i Emilia
Romagna. Olika typer av dokumenterat material bildar undersékningens data och killmate-
rial. I forskningsuppligget har en variation av olika metoder anvints:

* Deltagande observationer i daglig verksamhet och i form av ateljéobservationer
* Dokumenterat material frin utvalda tema- och projektarbeten

* Fotograferat material i form av fotografier, digital- och diabilder

¢ Intervjuer och samtal med informanter

* Foredrag och seminarier

* Handledningssamtal

e Killor frdn litteratur, artiklar och Internet

* Barnteckningar

Intervjuformen har i samtliga fall f6ljt en halvéppen struktur dir de kvalitativa aspekterna har
varit de centrala.’® De olika fall- och delstudierna anges mer detaljerat i varje kapitel dér
typen av kiilla alltid anges i slutnot.

MATERIALPRESENTATION

Kapitel tvd och tre i avhandlingen bygger framst pa filtstudier i samband med studie- och
forskningsresor till Reggio Emilia, Bassa Reggiana och Terre dei Gonzaga. Kapitel fyra och
fem bygger frimst pa min egen verksamhet som bildpedagog samt pedagogisk handledare
inom forskola och grundskola liksom samarbete med andra pedagoger, kulturpedagoger,
ledning och politiker. Filtstudierna i Italien bygger pé studiebesok dir jag utfort deltagande
observationer av verksamheten pa ett flertal forskolor i olika kommuner, bland annat i form av
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ateljéobservationer, men ocksd samtal och intervjuer med atelieristor, pedagoger, pedagogis-
tor, studerande till pedagogista vid Bologna universitet, pedagogiska koordinatorer, adminis-
tratorer i verksamheterna liksom verksamhetschefer och politiker. Utéver detta analyseras

INLEDNING

material frin litteratur, foreldsningar och seminarier. Studieresorna gjordes dr 1989 till
Reggio Emilias férskoleorganisation samt dren 1999 och 2000 till Bassa Reggiana som
projektledare i Kirra-Rodbo stadsdel i Goteborg. Forskningsresorna gjordes dren 2002, 2003,
2004, 2005 och 2006 i samband med doktorandstudierna.*” Avhandlingens tidsspann ér alltsa
fran &r 1989 till 2006. Filtstudiernas komparativa beskrivningar dr dven baserade pd delta-
gande observationer och intervjuer gjorda pé forskolor och skolor i Finland (Arkki forskola i
Helsingfors) och Sverige (Stadsdelen Centrum i Géteborgs kommun). I studien presenteras
nfigra personer som jag betraktar som huvudinformanter. Dessa ér barnomsorgschef Loris
Malaguzzi och atelierista Vea Vecchi i Reggio Emilias férskoleorganisation, vilka har haft en
stor betydelse for utvecklandet av min forstéelse av Reggio Emilias pedagogiska filosofi och
mitt arbetssitt.* Ytterligare en huvudinformant ér Cristian Fabbi som ir pedagogisk koordi-
nator och administrativ chef i Bassa Reggiana! I min undersékning har jag har anviint data
fran studiebesok i foljande kommuner, forskolor och skolor i Italien, Sverige och Finland:

Italien

Reggio Emilia forskoledistrikt:

Anteckningar i samband med studiebesok i Reggio Emilia pd Scuola dell'Infanzia Arcoba-
leno i Reggio Emilia och seminarier i Castelnovo ne” Monti mellan 2 och 6 maj 1989.
Seminarierna tolkades av medféljande tolk och i slutnoter anges om éversittningarna ér

gjorda av tolk eller av mig.*? Dessa kompletteras med seminarieanteckningar frin Kalmar i
maj 2002.

Bassa Reggiana och Terre dei Gonzaga férskoledistrikt:

Frdn mina studieresor till Bassa Reggiana och Terre dei Gonzaga forskoledistrikt har ett stort
antal varierande data och killmaterial insamlats baserat p& samtliga ovan uppriknade
metoder mellan dren 1999-2006. Dessutom har jag fort anteckningar pd sommarseminarier
som har héllits i Guastalla dren 2005 och 2006 dir pedagogisk koordinator, pedagogistor,
pedagoger, atelieristor, forildrar, politiker och ldrare frin kommunal skola forelist eller
beskrivit verksamheten.”” De forskolor som jag besckt och anvint material frén r:

Bassa Reggiana forskoledistrikt:
1. Boretto kommun: Scuola dell’Infanzia Nuova
2. Brescello kommun: Scuola dell'Infanzia Sollani-Scutellari
3. Castelnovo di Sotto kommun: Scuola dell’Infanzia Il Girasole

4. Gualtieri kommun: Nido d’Infanzia Il Ciliegio
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5. Guastalla kommun: Nido d’Infanzia Il Vito, Scuola dell'Infanzia Arcobaleno

6. Luzzara kommun: Nido d’Infanzia La Stella

7. Novellara kommun: Scuola dell'Infanzia Arcobaleno, Nido d’Infanzia Aquilone,
Nido d’Infanzia Birillo

8. Poviglio kommun: Scuola dell'Infanzia La Ginestra, Nido d’Infanzia Rodari

9. Reggiolo kommun: Nido d’Infanzia Bamby

Terre dei Gonzaga firskoledistrikt:
1. Pecognaga kommun: Nido d’Infanzia Ambaraba

2. Gonzaga kommun: Nido d’Infanzia Girotondo

Andra pedagogiska verksamheter i Italien:

Jag har tagit del av pedagogerna Cristina Cellinis verksamhet i Toscana pé forskola i Scan-
dicci kommun och Idana Pesciolis verksamhet i Florens i form av studiebessk. Hir har dven
anknytande litteratur som beskrivningar av de olika verksamheterna anvints.

Sverige

Skolutvecklingsprojektet 7 intelligenser och 100 sprdk i stadsdelen Kirra-Rédbo:

Sedan 4r 1999 utvecklades ett samarbete mellan stadsdelen Kérra-Rédbo i Géteborg och
Bassa Reggiana med utbyte av idéer, arbetsformer och arbetssitt. Genom métet med pedago-
giken och organisationen i Reggio Emilia och Bassa Reggiana samt Terre dei Gonzaga
byggdes tankarna i skolutvecklingsprojektet i Kéirra-Rédbo upp, dir férhillandet mellan
politiker, ledning, administration och en pedagogisk projektgrupp med projektledare i rollen
som verksamhetsutvecklare och projektkoordinator, till stora delar motsvarade uppligget i
Bassa Reggiana. Bassa Reggiana hiimtade i sin tur inspiration till utvecklandet av sin
verksamhet frdn den kulturpedagogiska profilen i 7 intelligenser och 100 sprdk, tankegingar
som Fabbi forde med sig in i den nya organisationen Progetti Infanzia. Exempel pé detta ir
arbetet med fortbildning av frimst pedagoger men ocksa forildrar utifrén de Pedagogiska
caféer som startades i januari 1998 av mig som projektledare och som fortfarande r 2007
anordnades som en fortbildningsserie i Kirra-Rodbo. Aven de konstnirliga projekten i Bassa
Reggiana har utvecklats utifrin den kulturpedagogiska profilen i Kiirra-Rédbo, férutom
givetvis kultur- och ateljéarbete i Reggio Emilias forskoleorganisation. Konstnirer, musiker,
arkitekter, dramapedagoger och sd vidare, gick in och samarbetade som kulturpedagoger med
pedagogerna och barnen i verksamheterna i olika delprojekt inom skolutvecklingsprojektet.**

Beskrivningar frin tema- och projektarbeten i Kérra-Rédbo, dterfinns dokumenterade i en

stor mingd frin dren 1988-2004. I avhandlingen anviinds material frin f6ljande forskolor och
skolor:

20



BARNS ESTETISKA LAROPROCESSER

1. Férskolan Skogslyckan
2. Forskolan Solglidntan
3. Forskolan Prilyckan

4. Forskolan Vega

5. Lillekirrskolan

INLEDNING

Tema- och projektarbetena i forskola och skola i skolutvecklingsprojektet dokumenterades i
form av deltagande observationer, processjournaler, anteckningar, avskrifter frin bandinspel-
ningar, fotografier, videofilm, portfolion och insamlat material som exempelvis barnteck-
ningar. Tema- och projektarbetena har sin utgdngspunkt, férutom i forfattarens egna minnen
och planeringar, i planeringar och utvirderingar som genomforts tillsammans av pedago-
gerna i respektive arbetslag. I en del av de utvirderingsrapporter som finns som bakgrundsma-
terial finns sdlunda medarbetare och medforfattare som sirskilt kommer att anges. I uppsatser
vid Géteborgs universitet har jag tidigare beskrivit och sammanstillt resultat av mitt arbets-
siitt, bland annat i form av redovisning av en enkiit av projektarbeten och arbetsmetoder i
skolutvecklingsprojektet 7 intelligenser och 100 sprik som genomférdes ar 1999.# Hiir
utvirderades verksamheten av 33, av cirka totalt 40 medverkande, arbetslag inom forskola och
skola som genomfort projekt under dren 1998 och 1999. Arbetslagen svarade pé frigor om
sina projektarbeten som sedan sammanstilldes av projektledningen som bestod av underteck-
nad och psykolog Ake Bjsrck, tidigare lirarutbildare vid Géteborgs universitet. Enkiten
inneholl 36 frigor som rérde pedagogisk dokumentation, samverkan i arbetslaget, samverkan
med kulturarbetare, forildrakontakt, projektledning, barnens deltagande i projektet, méngsi-
digt lirande, pedagogiskt forhallningssitt, grundsyn och ideologi. Bjorck var frdn bérjan
pedagogisk konsult i skolutvecklingsprojektet men blev dven han sedermera projektledare

(mellan dren 2001-2003).*

Goteborgs kommun, stadsdelen Centrum:
Data har insamlats i form av ett studiebesok pa Forskolan Vasa Kyrkogata och en intervju
med enhetschef Birgitta Akerstrém.

Finland

Helsingfors:

Deltagande observationer av verksamheten har genomférts under fyra dagar ir 2004 pé
Forskolan Arkki (som ér en friskola) dir jag foljde flera olika pedagoger samt atelierista Paula
Havaste. Flera intervjuer genomférdes med enhetschef Tuuli Tiitola-Meskanen. Bessk
genomfordes ocksd pa Heureka vetenskapscenter och arkitekturskolan Arkki vid Kabelfabri-
ken, som ir en del av friskoleenheten och iir en kulturskola. Hir anviinds fven annat killma-
terial frén Internet, artiklar och foldrar samt i form av fotografier.
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Forskningsetiska fragor

Tidigt i mitt yrkesliv ville jag finna forklaringar till de kognitiva och kreativa processer jag
noterade. Sokandet ledde till anvindandet av ett flertal teorier som utgéngspunkter, vilket
kunde beskriva och forklara de skeenden jag upplevde i detta arbete. Arbetet var till en bérjan
mer eller mindre intuitivt men har alltmer fitt en klar struktur, vilket har medfért en 6kad
medvetenhet om mitt arbetssitt. Som forskarstuderande utfor jag i denna avhandling en
beskrivning av ett yrkesfilt. Dirigenom har jag erhallit en kunskap som paverkat mig och min
sjdlvreflektion som pedagog. I egenskap av bildpedagog/atelierista, pedagogisk handledare/
pedagogista, intervjuare och observator samt doktorand pa en forskarutbildning har jag intagit
olika aktorsroller som skapat olika utgdngspunkter for mina ingéingar i de frigor jag underso-
ker. Detta skapar en dubbelhet dir bidde framtagandet av material och arbetsmetoder liksom
analys och granskning skall géras av mig, vilket kan ses som problematiskt. En del material ir
insamlat f6r méinga ar sedan vilket i en del fall medfort vissa svarigheter i anviindningen av
dem. Dessa fall kommer att diskuteras separat i samband med redovisningen av de olika
arbetena. Min malsittning har dock varit att handskas med materialet p ett respektfullt siitt
utifrén de regler som god forskningsetik bjuder. De olika utgdngspunkterna kriver ocksa av
ldsaren att denna/denne f6ljer med i de olika roller och kunskapsperspektiv som presenteras.
D4 syftet dr att beskriva olika aspekter av avhandlingstemat dr min férhoppning att de olika
perspektiven ocksé kan skapa en reell, och kanske mer komplett om én fragmenterad bild.

Avhandlingens olika avsnitt bygger pd bide teori och praktik, vilket medfér viss problematik i
synen pd vilken typ av kunskap som genereras. Filosofen Bengt Molander diskuterar flera
ingdngar utifrin ett konstruktivistiskt fsrhallningssitt och presenterar tolkningsmodeller
kring 6vertygelse-i-handling, teori-i-handling och kunskap-i-handling, som alla representerar
olika forhéllningssitt till den kunskap som genereras i den empiriska fallstudien.*” D4 jag som
aktor varit bade subjekt och objekt i denna process kan dessa olika nivier vara svira att
definiera nir det giller de teoretiska, ideologiska och metodologiska dimensionerna. Det
uppstdr en skillnad mellan en kunskapsteoretisk belysning av materialet, som traditionellt
anses vetenskaplig, och en praxisbaserad dir jag som aktor varit medkonstruerande i de
arbetsprocesser som dterges. Syftet med analysen av avhandlingen och presentationen av dess
resultat ir att klarligga de olika forhillandena, men slutligen gor varje lisare sin tolkning.
Den kunskap som framkommer genom att beskriva praktiken och belysa den med teorier blir
dirfor samtidigt bide generell och specifik med en férhoppning om att resultaten kan
relateras till en forskningskontext. Skildringen av barns estetiska liroprocesser i allminhet, ér
dess generella niva och de siirskilda fallen, med specifika exemplifieringar av arbetsprocesser
med i synnerhet det visuellas samt bildmedias betydelse i detta, utgér avhandlingens sirskilda
nivé. Studiens presentation av specifika fall kan genom jimférelser bidra till en generell
kunskapsreflektion. I avhandlingen varierar presentationerna, samt metodbeskrivningarna
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liksom analysmetoderna av del- och fallstudierna. Min férhoppning ér att de 4ndé kan
samstimma utifrin det syfte som avhandlingen har om att skildra barns estetiska liroproces-
ser och en bildpedagogisk praktik.

INLEDNING

TEORI- OCH FORSKNINGSOVERSIKT

[ arbetet som atelierista har jag primért arbetat utifrin Reggio Emilias pedagogiska filosofi,
Howard Gardners teori om multipla intelligenser och Vygotskijs utvecklingspsykologiska
teorier. Paulo Freires teori om befriande pedagogik, (éducation liberadora) och medvetande-
gorande (conscientizacdo) har starkt paverkat Reggio Emilias synsitt av frigérande pedagogik
men ocksd liroplansskrivningarna i Sverige.* Leena Kurki har i Sociokulttuurinen innostami-
nen anknutit sociokulturell entusiasmering (animacién sociocultural) till Freires frigérande
pedagogik till bide den kristna humanistiska grundsynen och den grekiska filosofiska traditio-
nen och den aristoteliska definitionen av den fria ménniskan.*” Den befriande pedagogiken
finns ocksé som del i den bildpedagogiskt expressiva tradition som Herbert Read forestar i
Uppfostran genom konsten som paverkat den bildpedagogiska traditionen i vistviirlden.”® En
stark reformpedagogisk rorelse tog fart kring forra sekelskiftet var konstpedagogiken och
estetisk fostran var en del.’! [ mitt tidiga bildpedagogiska arbete anviinde jag mig av Barn
mdlar av Maaja Bohm och Elisabeth Thorell som beskriver barns olika dskiddningsformer och
klotterutvecklingens grunder. De ir i sin tur pdverkade av Rhoda Kelloggs forskning i
Analyzing Children’s Art.>* C. G. Jungs lidrjunge E. F. Edingers beskriver individuationspro-
cessen 1 Ego and Archetype dir han ocksd hinvisar till Kelloggs forskning.” Ett psykoanaly-
tiskt perspektiv har dven Knut Brodin. I Barnbild och bildsprdk anvinde han i sin analys bide
tecken och symbol som begrepp for att beskriva olika infallsvinklar innefattande semiotik och
psykoanalys.**

Praktiska och teoretiska utgdingspunkter for min bildpedagogiska metod

Pedagogerna i Reggio Emilia kallar sin modell {6r en genetisk-konstruktivistisk epistemologi,
en biologiskt grundad kunskapssyn som har sina rétter i Jean Piagets konstruktivistiska
forskning och i Lev Vygotskijs kulturhistoriska dialektiska sociokulturella teori. Redan 1989,
ett ar efter att jag borjat arbeta som bildpedagog, triffade jag Loris Malaguzzi i Reggio
Emilia som redovisade for teorierna som influerat verksamhetens pedagogiska filosof.
Malaguzzi hade under sin studietid paverkats av Vygotskijs teorier om barns utveckling och
han beriittade att han haft stor hjilp av dem i utformandet av forskolornas arbetssitt i Reggio
Emilia.”> Arbetet i Reggio Emilia har beskrivits av forskare i méinga linder och bland andra
hinvisar jag nedan till Howard Gardner respektive Lilian Katz forskning, samt Alfredo
Hoyuelos Planillos avhandling Loris Malaguzzi; biografia pedagogica.’® Gardner har utvecklat
en teori om multipla intelligenser dir han pliderar for ett mingsidigt lirande utifran ett

29



INLEDNING

BARNS ESTETISKA LAROPROCESSER

helhetsperspektiv pa barnets utveckling. Den konstruktivistiska inriktningen har utvecklats av
Gardner i Project Zero. P4 Harvard University har, forst under ledning av Nelson Goodman
och senare Gardner (sedan 1972) och David Perkins, ett stort forskningsarbete genomforts
genom Arts PROPEL och senare Project Spectrum som ingér i forskningsprojektet Project
Zero.”” Ett samarbete har dven genomforts med pedagoger i Reggio Emilias forskoleorganisa-
tion, som har deltagit i forskningen. Gardners teori om multipla intelligenser blev avgérande
for utforskandet av mitt bildpedagogiska arbete. Denna utgjorde en teoretisk grund for ett
vidgat kunskapsbegrepp och dir jag funnit bryggor mellan de olika teorierna.

Tvd aspekter av skapande - intryck och uttryck

Lilian Katz beskriver i "What can we learn from Reggio Emilia?” vad hon betraktar som
centralt i Reggio Emilias praktik och arbetsmetod med bildskapande.’® Katz har i sitt studium
av Reggio Emilias metoder konstaterat att hon funnit tvd utgdngspunkter eller hallningar i
arbetet med det visuella skapandet med barnen, dir de medvetet anviinder intryck och
uttrycksaspekter i sin bildpedagogiska metod. I Intryck och uttryck av Kari Carlsen och Arne
Marius Samuelsen finns en direkt anknytning till de processer som jag observerat med
barnen baserad pad Donald W. Winnicotts objektrelationsteori i Lek och verklighet och
Malcolm Ross teorier om impression och expression i The Creative Arts.”® Ross introducerar
en modell dir han beskriver de olika element som kan anviindas i barns skapande verksam-
het: sinnestriining, inre bildskapande och fantasi, media samt hantverk och tekniker.® Teresa
M. Amabile anser att individen genom den kreativa férmfgan kontrollerar aktiviteten och
befinner sig i ett dubbelférhéllande mellan vad hon kallar inre (intrinsic) och yttre (extrinsic)
motivation, vilka hon anser vara centrala i kreativitet. Den inre motivationen ér avhingig av
intelligens, erfarenheter, kreativ tankeférmdga, fysisk och social miljs och den yttre av mal
eller initiativ, krav, beléning. I skapandet tar individen hinsyn till bide inre och yttre faktorer
som kan samverka i en upplevelse, och nir de befinner sig i balans uppstér en flytupplevelse
av vad Mihdly Cziksentmihalyi definierat som flow.! Carlsen och Samuelson féreslar metoder
for hur man kan anvinda Ross modell i fyra olika estetiska uttryckssitt: musik, rérelse, drama
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samt bild och form.
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Figur 1. Ross modell

I dessa resonemang finns en dverensstimmelse med de assimilerande och ackommoderande
processer, som Piaget beskrivit i sin homeostasteori, dir jamvikt eller balans efterstrivas
mellan assimilation och ackommodation och kallas sjilvreglering (equilibration).®* Konstruk-
tivismens pionjir Piaget intresserade sig for tankestrukturerna och ansig ocksa att kunskaper
organiseras i scheman. “The subject exists because, to put it very briefly, the being of struc-
tures consists or their coming to be, that is, their being ‘under construction”.® Catherine
Twomey Fosnot kallar konstruktivismen fér en psykologisk teori om lirandet och den
balansering som sker i sjilvregleringen den konstruktivistiska syntesen.®® David Hargreaves,
Maurice Galton och Susan Robinson beskriver Piagets syn pd barnet som en liten vetenskaps-
man som skall erbjudas optimala forutsittningar for utveckling.” Homeostasteorin har
mdnga likheter med Vygotskijs teori om nirmaste utvecklingszon, dven kallad zone of
proximal development (ZDP), till vilken jag dterkommer minga gdnger i denna avhandling.
Vygotskijs anser att alla htgre medvetenhetsprocesser skapas i den sociala interaktionen och
berér via bade sociala och psykologiska nivder som har bide inter- och intrapsykologiska
aspekter.®® Vygotskij beskriver processer i lirandet dér imitativa, reproduktiva, kombinatoriska,
forestillande och nyskapande element ingér.%” Han anser att anvindandet av instrument, via
vad han kallar den symboliska funktionen, skiljer ménniskan fran ligre livsformer, som ir fast
i instinkter och reaktioner efter stimulus-respons.” Enligt Vygotskij édr leken en primir form
for kunskapsbildning déir barnets virldsuppfattning och livsvirld, begreppsuppfattning och
jaguppfattning vidgas. Kunskapsutveckling sker enligt Vygotskij i viixelverkan mellan
forestillande och minnesbevarande strategier. Framfor allt har Fantasi och kreativitet i
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barndomen varit betydelsefull for forstielsen av min praktik och de metoder som utvecklats i
arbetet med barnen och tillsammans med kollegor.” Vygotskij beskriver hur vi skapar véra
forestillningar, hur vi tolkar och gestaltar vér forestillningsviirld. Han hivdar att fantasi dr en
egen medvetandeform, en kombinatorisk formiga som hor ithop med verkligheten. Varje
reproduktiv handling innebir alltid olika grader av omskapande liksom att nyskapandet i stort
sett alltid dr avhiingigt tidigare kulturella sammanhang. Vygotskij kallar detta f6r skapandets
och den kulturhistoriska utvecklingens sociala koefficient.”

Kognitionsforskning och konstruktivism

Gunilla Lindqvists forskning och kommentarer i dversittningen av delar av Vygotskijs texter i
Vygotskij och skolan har utgjort ett viktigt komplement till min tolkning av hans teorier.”
Lindgqyvist refererar vidare till internationell forskning om Vygotskij och forskning som bygger
vidare pd hans teorier och texter dir hon anger tre olika sitt att ndrma sig Vygotskijs forsk-
ning. De ryska forskarna undersoker ofta fakta kring hans teorier, forskare i vist anviinder sig
av hans teorier som ryggrad i sin egen forskning och dir endast ett mindre antal forskare
vidareutvecklat hans teorier.™ Denna avhandling dterfinns enligt min tolkning av denna
uppdelning i kategori tvd, ddr Vygotskijs teorier anvinds som grund f6r den egna forskningen,
eftersom de bdde kan anses utgora en teoretisk utgdngspunkt for min vetenskapliga ansats,
min praktik och for analysen av densamma. Hargreaves, Galton och Robinson beskriver de
teoretiker och forskare som ér av grundliggande betydelse for ett forskningsomréide kring
estetik och didaktik. Férutom Piaget, Vygotskij och Gardner nimner de Jerome Bruner men
ocksa Viktor Lowenfeld samt Sigmund Freud.” Det ér dérfor ingen tillfillighet att dessa
teoretiker influerat utvecklingen i Reggio Emilias pedagogiska filosofi som under snart 20 &r
och didrmed éven starkt bidragit till min egen utveckling som bade pedagog och bildpedagog.

Maijaliisa Rauste-von Wright, Johan von Wright och Tiina Soini i Oppiminen ja koulutus
beskriver tva konstruktivistiska uppfattningar vilka karaktiriseras som ett kognitivt kontra
situativt eller sociokulturellt synsitt och str for olika utgdngspunkter kring hur kunskap
konstrueras.” Den kognitiva betonar metakognition och individens dgande och konstruktion
av kunskapsinnehéllet medan den sociokulturella alltid anser kunskapen vara bunden till en
social kontext. De skriver om lirandekontext eller arbetskultur som omfattas av bide omgi-
vande personer och miljé. Rauste-von Wright et al kopplar samman sin teori med andra
forskares och higher-order thinking med reflektiv handling (reflective action) och med teaching
for understanding dir undervisningen skall understédja lirandet. I dessa tankegingar finns
ocksa transfer-fenomenet som innebir att en 6verforing kan ske av skilda aspekter i kunskaps-
bildning. I kognitionsforskning skiljer man pa deklarativ (knowing what) och procedurell
(knowing how) kunskap dir produktion anviinds som ett begrepp for beskrivning av sirskilda
handlingsstrukturer.”” Med att bereda plats fér en endoceptuell kunskap, i motsats till
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konceptuell, menas en inre svirdefinierbar upplevelse som dnnu inte har uppnétt en medve-
ten tankeform och ddrmed inte fétt en representation eller ett uttryck.”® Den kan ocksa kallas
for formedveten, undermedveten eller icke-verbal.

INLEDNING

Bilden som kunskapskilla har enligt Lena Johannesson f6rf6ljts av filosofernas kritik mot dess

”

icke begreppsbildande karaktir och sedan Platon ansetts ”... forledande i sin sensualism och
foljaktligen inte limplig som instrument for djupare kunskapstérmedling”” Bengt Lindgren
vill i Bild, visualitet och vetande se bildskapande som en undersskningsmetod som kan vara
experimentell, deskriptiv, analytisk eller tolkande. Enligt Lindgren finns en anknytning
mellan bildpedagogik och bildteori genom att det uppstatt ett behov att etablera en forsk-
ningsanknytning och distinktion mellan bild, konst och vetenskap. Hans Wetterholm liksom
Lindgren pépekar den skillnad som tilligget ordet bild, som gjorts av Lena Johannesson i
definitionsforindringen av konstvetenskap till konst- och bildvetenskap, som visentlig fér en
vidgad syn och utveckling pé bildimnet och pa det traditionella dmnet konstvetenskap pé
akademisk nivd. Wetterholm anser att detta signalerar en bredare syn pé bildpedagogik inne-
fattande visuella media som fotografi, reklam och digital bild.* Bennye Austring och Merete
Sgrensen anser att det konstnirliga symboliska formspraket innehéller amodala (helhetsorien-
terade) forsprakliga dimensioner.® Susan K. Langer beskriver en diskursiv symbolisk verksam-
het som en analytisk kategoriserings- och abstraktionsprocess dir symbolen ir ett formuttryck
som medieras (grafiskt, sprakligt, kroppsligt) och som refererar till en betydelse i ett kommu-
nikativt system.®” Gardner anger Langer som en av de forskare som utmanat den logisk-
lingvistiska dominansen genom att formulera taxonomier av symbolsystem (musikaliska,
poetiska, gestuella, visuella/grafiska) liksom de siitt som symbolisering tar sig uttryck i
(representation, expression, metaforer, multipla meningar) som nyttjas i ménsklig kommuni-
kation.®

Mentala scheman och organisering av kunskap och mikrogenetiskt ldrande

Bland konstruktivismens tidiga representanter fanns idén om skapandet av en mental inre
bild i samband med memorering och dess avhingighet av organiseringen av stoffet. Frederick
Bartlett beskrev kunskapens organisering i scheman, utifran vilken bade konstruerandet av
kunskap och rekonstruktion utifrdn minnet anses ske.** Den mentala bildens betydelse for
forstielse har undersskts inom gestaltteorin, dér perceptioner anses organiseras till gestalter
eller helheter. Utifrin en bildteoretisk tolkning éir Rudolf Arnheims teorier centrala i detta
sammanhang. Peter Girdenfors anser att vi skapar mentala perceptiva kategorier for att ordna
véra synintryck for att kunna skapa en forstelse av vir omvirld och de fenomen vi ser, trots
att vi idag dnnu inte vet sd mycket om hur dessa kategoriseringar sker. Girdenfors diskuterar
anvindandet av bildscheman (image schemas) eller mentala scheman, och sérskilt anvind-
ningen av metaforer och metonymier, i kognitiv bemérkelse och anser att de har en transfor-
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mativ funktion i forhallande till mentala scheman.® Yvonne Eriksson beskriver bildens
betydelse som kommunikationsverktyg och meningsskapare for forstielse. Hon hivdar att de
mentala bilder och tankeprocess som skapas 1 virt inre i sin tur édr kopplade till mentala
entiteter: "Our mental pictures are not based on visual structures, but mainly on mental
entities on which our mental pictures are based”.*® Eriksson betonar ocksé tolkningens
betydelse for forstielsen och dess avhingighet av visuella konventioner och de redan existe-
rande tankeménstren. Dessa konventioner kan anses vara delvis perceptuella men ocksa
kulturella. Anvindandet av ménga olika visuella konventioner och okonventionella bildper-
spektiv i form av kartor, nirbilder, fotografiska bilder, konstbilder och s vidare ir ett sitt att
trina barnens visuella forméga.”

I Children’s drawings of the human figure gér Maureen Cox en genomgang av forskningen
kring barns bildutveckling men ocksd av barns teckningsutveckling.®® Cox anser att barn
borde f4 lira sig grundliiggande firdigheter i estetiska uttryck som bild i skolan och beskriver
bildimnets marginaliserade position gentemot de anstringningar som liggs ned pi att liira
barn sprikliga och matematiska firdigheter.® Barnets teckningsutveckling har varit fsremal
tor forskningen under lingre tid och forskarna ér eniga om att barns tecknande uttrycker
exempelvis problemlgsning genom grafisk framstillning. Detta kommer till uttryck i form av
olika representationsregister. Claire Golomb beskriver i sin forskning barns férméga att arbeta
med tredimensionella media, vilket varit ett dsidosatt omride.”” Dennie Palmer Wolf, som ir
en av de bildforskare som bestkt Reggio Emilia med Gardner, har undersskt hur barn i olika
aldrar intar olika positioner i sitt bildskapande.”

L Apprenticeship in Thinking; Cognitive Development in Social Context beskriver Barbara
Rogoff barnets lirande utifrin ett erfarenhetsperspektiv dir ett lirande och en kunskapsut-
veckling sker genom vad hon kallar ett mikrogenetisk lirande.? Detta ir ett lirande fran
stund till stund genom samlande av erfarenhet dér barnets egna aktiva deltagande en stor
betydelse liksom konkret handledning av vuxna. Kunskap kan inte éverforas frin en mén-
niska till en annan utan att mottagaren ir aktiv och deltagande och kunskap byggs pa en mer
kollektiv niva. Liksom Gardner virnar hon om ett lirlingskap (apprenticeship) och kallar det
viglett deltagande (guided participation) som i sin tur bygger pa tanken om intersubjektivitet,
delad forstdelse, problemlésning och konstruerandet av narration med hénvisning till Bruners
forskning men dir hon ocksé ser detta som en utvidgning av Vygotskijs utvecklingszon.
Rogoff bygger sin definition pd Vygotskijs teori om nidrmaste utvecklingszon dér barnet med
hjilp av ndgon annan i en social situation lir sig i en interaktiv process. 1 Bildskapande i
forskola och skola samt Bildprojekt i forskola och skola; Estetisk verksamhet och pedagogiska
dilemman introducerar Marie Bendroth Karlsson begrepp hos Rogoff som jag anviinder mig
av. Enligt henne har Rogoff genom att éven rikna in miljéns och den icke-verbala kommuni-
kationens betydelse for lirandesituationen utvecklat teorin om utvecklingszonen.”
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Estetiska ldroprocesser och bilden som sprdk

Lena Aulin-Griahamn och Jan Thavenius har i Kultur och estetik i skolan beskrivit olika
aspekter av det estetiska och estetiska liroprocesser i forhallande till skola och undervisning *

INLEDNING

Jan Anward och Mikael Alexandersson har i sin forskning beskrivit hur en traditionell
uppdelning priglar ldrandesituationen, inte bara mellan dmnena, utan ocks i rollerna
mellan ldrare och elever” Lirande kan ses som en serie kvalitativa férindringar i vart siitt att
forstd begrepp och sammanhang och bland annat har Ulla Wiklund beskrivit 1dnga och korta
ldrandeprocesser i samband med lirande. Wiklund menar att estetiska liroprocesser idr
likviirdiga med andra sprikformer. Sprikutveckling kan ses som ett utvidgat textbegrepp i
forhallande till lids- och skrivutveckling dir jag véljer att anviinda definitionen det vidgade
sprikbegreppet som stimmer bittre in i resonemangen kring estetik som kommunikativ form
och sprik.”

Ulla Lind och Gunnar Asén talar om vikten av att liira sig ldsa av visuella koder och bildens
olika representationsformer. De menar att all kommunikation sker med sprikhandlingar av
olika slag genom olika spraksystem.”” Enligt Hans Wetterholm har forskningen visat att barns
sprikliga utveckling pdverkas av bilder och bildens roll for fsrmagan att frstd och beskriva
sin omvirld och dirfér bor en gemensam visuell forestillnings- och iakttagelseférméga
utvecklas.” I dagens samhiille behdver ménniskan kunskap for att avlisa samhiillet och dess
olika texter och kontexter: normer, virderingar, ménster, sitt att tinka och upptriida som ér
beroende av dennes sociala, kulturella och religiosa bakgrund. Bildtolkning och bildanalys
representerar idag ett mingfasetterat perspektiv dir kontexten liksom olika blickpositioner
kan tolkas, vilket gjorts av bland andra Anette Géthlund. Hon beskriver en utforskande,
undersokande position dir vaneseendet bryts, seendekonventioner utmanas och visar pa
alternativa tolkningar.”

Lars Lindstrom refererar till en tvirvetenskaplig koppling mellan olika sprakformer.'
Konsten lyfts fram som en metod som man vill integrera i skolans vardagliga arbete och dir
elevernas deltagande, egenaktivitet, egna frigor och ett problematiserande arbetssitt ér
viisentligt. Lindstrom beskriver olika undervisningsformer som &skddar- respektive aktorspers-
perspektiv (om, med, i och genom). Konstformer kan anviindas i processuellt arbete for att
skapa helhet och sammanhang — att undervisa for forstéelse — och han hinvisar till David
Perkins definition av transfer.”! Samtidigt kallar Lindstrém en oproblematiserad instillning
till estetiska uttrycksformers betydelse for lirande ”den naiva hypotesen” dér ett direkt
samband mellan arbete med konstnirliga metoder och barn och ungas utveckling intellektu-
ellt, kinslomissigt och socialt inte kan antas. Lindstrom har i sin forskning utvecklat kriterier
for produkt- och processvirdering av estetiska ldroprocesser i skapande verksamhet fran
forskola till gymnasiet."”” Kirsten Drotner har i Att skabe sig — sely beskrivit kriterier for
estetiska ldroprocesser i projektorienterat arbete dér barn och ungas deltagande i utvirde-
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ringen av sig sjilv kan uppdelas i olika mal: utvecklingsmal, lirandemal, sociala mil,
kulturella mal och produktspecifika mal.!'®

Reggio Emilia i Sverige

Gunilla Dahlberg, Peter Moss och Alan Pence forskning kan sigas ha vidareutvecklat tanken
kring det sociokulturella perspektivet till att dven omfatta aktivt medborgarskap pa gruppniva
och det agerande barnet pd individnivd med sin tes om det socialkonstruktionistiska perspek-
tivet i Reggio Emilias pedagogiska filosofi. De beskriver dagens pedagogiska stromningar, dir
de skriver in Reggio Emilias pedagogiska filosofi, som férutom socialkonstruktionistiska
varande postmodernistiska.!” Detta beskrivs ocksé av Dahlberg och Lenz Taguchi som anser
att idén speglar forskolans verksamhet i samhillet. Det postmodernistiska perspektivet som
forestds av Dahlberg, Moss och Pence i Frdn kvalitet till meningsskapande; Postmoderna
perspektiv — Exemplet forskolan, bildar en av utgdngspunkterna fér min diskussion da de &r
tongivande for den svenska kontexten kring Reggio Emilias pedagogiska filosofi. De har i sin
tur himtat idéer frin bland andra Michel Foucault, Zygmundt Bauman och Thomas
Popkewitz som didrmed indirekt hinvisas till. I Férskola och skola — om tvd skilda traditioner
och visionen om en métesplats, ett sirtryck till expertutlitandet om utredningen om férlingd
skolgdng SOU 1994:45, anger Gunilla Dahlberg och Hillevi Lenz Taguchi tydliga forslag
kring ledord for en kvalitativ pedagogisk verksamhet som ér inspirerade av Reggio Emilias
pedagogiska filosofi och lyfter fram bland annat solidaritet, forhéllningssiitt, helhetssyn,
kommunikation, transparens och nyfikenhet.!'” Dahlberg, Moss och Pence definierar aktivt
medborgarskap som demokratisk participation.'® Dessa utgdngspunkter kring, vad jag skulle
vilja sammanfatta som ingéngar till ett aktivt medborgarskap och kulturell demokrati, har
varit centrala i mitt arbete som bédde bildpedagog och pedagogisk handledare.

Loris Malaguzzis tankegingar har spridits virlden éver utifrdn devisen Ett barn har hundra
sprak, som ocksd dr titeln pa den forsta boken om Reggio Emilias pedagogik i Sverige.'””
Sverige var ett av de linder som tidigt intresserade sig for forskolornas verksamhet och
startade utbyte med Reggio Emilia.!” Moderna Museets utstillningar dren 1981 och 1986,
Ett barn har hundra sprdk men berévas nittionio samt Mer om hundra sprak, medforde att
Reggio Emilias pedagogiska arbete blev kiint i Sverige for en storre publik.'” Anna och Carlo
Barsottis dokumentirfilmer och bécker om samarbetet med Reggio Emilias forskolor har varit
betydelsefulla i detta arbete, liksom Karin Wallins bécker."” Sveriges insats har enligt
Hoyuelos Planillo haft stor betydelse for internationaliseringen av Reggio Emilias pedago-
giska filosofi.! AREA-gruppen (Arbetsgruppen for studier av Reggio Emilia) startade r 1988
i Stockholm med medel frin Allménna Arvsfonden och bestod av nio personer med syftet att
diskutera och problematisera Reggio Emilias pedagogiska filosofi i forhallande till den
svenska forskolepedagogiken och dess praxis. Gruppen forfattade AREA-rapporten och
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arbetet ledde sedan till startandet av den kooperativa féreningen Reggio Emilia Institutet.!?
Makarna Barsotti var med och startade Reggio Emilia Institutet i Stockholm som anordnar
foredrag, seminarier och fortbildning, arbetar med forskningsprojekt i frimst Stockholmsom-

INLEDNING

ridet i samverkan med Lirarutbildningen och avdelningen for pedagogisk forskning pa
Lirarhogskolan vid Stockholms universitet.!””* Reggio Emilia Institutet ger ut bocker, publika-
tioner som tidskriften Modern barndom. Reggio Emilia Institutet utndmner arligen Mala-
guzzi-priset till en pedagog som gjort betydande insatser i sitt arbete utifrin detta arbetssitt.

Dahlberg ledde en forskningsgrupp vid Lirarhogskolan i Stockholm vid namn Forsknings-
gruppen for lirandets etik och estetik och ett samarbete uppstod kring ett barnkulturcentrum,
Pérlmusslan — centrum fér modern barndom i Flemingsberg i Huddinge kommun, som
finansierades av Socialdepartementet didr Géthson var projektledare. Gunilla Dahlberg och
Harold Géthson skriver att projektet 61l eftersom det inte fanns ndgon samsyn mellan AREA-
gruppens idéer och den politiska majoritetens i Huddinge kommun. I Utbildningsdeparte-
mentets och Kulturdepartementets rapport frin 2005 beskrivs detta som ett vanligt scenario
gillande kulturpedagogiska projekt, vilket jag klassificerar Pirlmusslan-projektet som."* Med
dessa erfarenheter i bagaget startades ett nytt projekt med forslag frdn Malaguzzi. Dahlberg
ledde sedan tillsammans med Gunnar Asén, Anna Barsotti och Géthson samarbetsprojektet
Pedagogik i en forinderlig omvirld i fore detta socialdistrikt 7 i Stockholms stad under dren
1993-1996 tillsammans med Reggio Emilia Institutet, Lararhogskolan i Stockholm i samar-
bete med Reggio Emilias kommunala barnomsorg.'"” Projektet finansierades med medel frin
regeringen. Denna ging var man mén om forankringen hos ledningen inom férskoledistriktet
och nir projekttiden var slut kunde verksamhetens idé bibehallas och spridas till andra
forskoledistrikt i Stockholm. Idag finns ett néiitverksforum pé Lirarhégskolan som kallas
Pedagogiska och teoretiska rum dir de pedagogiska diskussionerna hills levande kring teori
och praktik, dokumentation och processorienterat arbete med tema- och projektarbeten. Snag
— svenska ndtverkens arbetsgrupp har startat Dialogkonferenser dir olika pedagogiska aspekter i
Reggio Emilias pedagogiska filosofi lyfts fram i férhéllande till den svenska férskolan och
skolan.

I utredningen om forlingd skolgang, SOU 1994:45, féljdes tankarna fran Stockholmsprojek-
tet upp, jamte en problematisering av den Rousseauanska, romantiska forskoletraditionen."
Dahlberg och Lenz Taguchi redogor hir for idén om barnet som natur eller "det vetenskap-
liggjorda barnet”, som finns foretridd i forskolan, kontra barnet som kultur- och kunskapséter-
skapare i skolan med fokus pé reproduktion, inte nyskapande."” I utredningen erbjuder de en
alternativ konstruktion av barnet som kultur- och kunskapsskapare som en méjlighet till en
samsyn mellan forskola och skola. Hiir férordas det processorienterade arbetssiitt och den

fordndrade kunskapssyn som senare framskrevs i Lpfé98, vilken édven fungerade som riktlinje

37



INLEDNING

BARNS ESTETISKA LAROPROCESSER

for 6-dringarnas intride i skolviirlden, och dirigenom anknéts tydligt till Reggio Emilias
pedagogiska filosofi som férebild for pedagogisk verksamhet.!® Dahlberg och Gothson anser
att Reggio Emilias influens pé svensk forskola beror pa att forskolepraktiken ér inordnad i en
modern vilfirdspolitik som leder till en betoning pa dess filosofiska och politiska innehall.
Minga intressenitverk har bildats och manga férskolor har inspirerats dven utanfor Stock-
holm. Dahlgren och Géthson skriver att Reggio Emilia Institutets tillblivelse foregicks och
understoddes av ett nationellt och dven ett nordiskt nitverk och av enskilda pedagoger och
eldsjilar."” Ake Bjorcks undervisning vid Goéteborgs universitet, utbyte med, och utbildnings-
resor till, Reggio Emilia har varit betydande for spridandet av Reggio Emilias pedagogiska
filosofi i Vistsverige liksom Pernilla Martenssons Reggio Emilia-inspirerade pionjirinsats
inom grundskolan.' Bjérck kom i kontakt med Reggio Emilia och Malaguzzi pa sent 1970-
tal d4 han bérjade anordna studieresor dit som alltsedan dess fortgdtt. Han har sedan tidigt
1980-tal haft kontakt med olika forskole- och skoldistrikt i norra Italien samt utbildat forskol-
lirare och grundskollirare inspirerad av Reggio Emilias pedagogiska tankegingar vid
Goteborgs universitet.!”!

Skolutvecklingsprojektet 7 intelligenser och 100 sprdk i Kdrra-Rédbo kan ses som ett av manga
som himtat inspiration frin Reggio Emilias pedagogiska filosofi. I de fsljande tva kapitlen
behandlas denna filosofi genom praktiska, ideologiska och teoretiska belysningar. Direfter
foljer tvé kapitel utifrdn min egen praktik inom skolutvecklingsprojektet.
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Reggio Emilias pedagogiska filosofi
GRUNDLAGGANDE PEDAGOGISK HISTORIK —
LORIS MALAGUZZI OCH REGGIO EMILIAS FORSKOLEORGANISATION

I staden Reggio Emilia har en pedagogisk filosofi utvecklats sedan andra virldskrigets slut
vars historia och framvixt, pedagogiska arbetssitt och ideologiska utgdngspunkter ér allmint
kinda och spridda.! Forskoleorganisationen har fatt efterfoljare i nya forskoledistrikt utanfor
den centrala staden i den gemensamma organisationen av Bassa Reggiana och Terre dei
Gonzaga distrikt vars utveckling jag f6ljt vid mina dterkommande studieresor. Nedan beskrivs
de tvd olika organisationernas framviixt och arbetssitt och en jimforelse av innehall, likheter
och skillnader i dessa verksamheter genomférs. Dirmed beskrivs ocksd den pedagogiska filo-
sofins utbredning inom delar av regionen Emilia Romagna, éven kallad réda Emilien.

Psykologen, pedagogen, ideologen och grundaren av den kommunala forskoleverksamheten,
Loris Malaguzzi, skrev ar 1987 i katalogen till den utstillning av férskolebarnens bilder som
bidragit till att sprida de pedagogiska idéerna och metoderna i Reggio Emilias férskolor, I
cento linguaggi dei bambini/The hundred languages of children, att deras pedagogik teoretiskt
stér for, forutom ett genetisk-konstruktivistiskt, ett kreativt perspektiv.? De teoretiska utgings-
punkterna i dialektik och fenomenologi leder fram till en barnsyn som ideologiskt har sin
grund i barnets individuella ritt till utveckling och dialogens betydelse for socialisation och
lirande. Den teoretiska grunden finns i bdde Jean Piagets genetiska epistemologi och Lev
Vygotskijs kulturhistoriska teori.> Uttalad ér ocksd Malaguzzis koppling till systemteori och
till hjirnforskning.* Katalogen bestod av férskolebarnens bilder och har bidragit till att sprida
de pedagogiska idéerna och metoderna i Reggio Emilias forskolor utanfor Italien. Barnets
ldrande konstrueras utifrdn interaktion med omgivningen vilket ocksé sitter fokus pa béde
den omgivande yttre miljon, som arkitekturen, och den inre miljén pé forskolan samt barnets
forhallande till miljén som pedagogisk potential. Miljén som tredje pedagog, ett uttryck som
myntats av forskoleorganisationen, har en central roll i Reggio Emilias pedagogik dir de tre
pedagogiska aktorerna kan definieras som: det autodidakta barnet, den medforskande, vigle-
dande vuxne och den pedagogiska miljon.’ Ytterligare en aspekt pd pedagogiken ir kontakten
mellan minniskorna som skall priglas av émsesidig virme och spontan nyfikenhet fér varan-
dra och omvirlden. Interaktion och relationsskapande mellan barn, forildrar och pedagoger i
“ett kollektivt samforstdnd”, liksom identitetsutvecklingens roll i lirandet, betonades av Mala-
guzzi.® Interaktionen paverkar barnets sociala, emotionella och kognitiva utveckling vilket ér
kopplat till barnets konstruktion av identitet. For att denna process skall kunna fullfsljas krivs
att barnet kiinner sig tryggt, accepterat och vilkommet. Malaguzzi ville att pedagogiken skul-
le utgd ifrin barnets erfarenhet och insikten om att barnet bygger upp och konstruerar sin
kunskap utifrén sina erfarenheter i sitt dagliga liv. Den konstruktivistiska kunskapssynen ser
inte enbart till kognitiva och logiska aspekter eller till barnets handlande med objekt. Kénslor,
uttryck och andra affektiva aspekter integreras som delar av ett helhetstinkande kring barnet,
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vilket medfor att relationer och interaktion utgér en grundliggande struktur for lirandet, det
vill siiga barnet som kultur, med syfte att stéirka barnets identitetsskapande.”

Malaguzzi anser att barnet, liksom den vuxne, har ansvar och rittigheter och behéver dérfor
ldra sig att ifrdgasitta sig sjilv och sin omgivning. I Una carta per tre diritti (A book for three
rights, 1993) presenterade han en pedagogisk modell dir utvecklandet av problematisering
och kritiskt tinkande #r visentliga for barnets utveckling.® Malaguzzi ville att pedagogik for
de mindre barnen skulle tas pé allvar. Synsittet priglas férutom av samverkan, samarbete och
samsyn av socialitet och solidaritet, som tradition som bygger pa dess historia i regionen lik-
som kommundeltagande.” Regionen Emilia Romagna med provinsen Reggio Emilia ir ett
kombinerat jordbruks- och industridistrikt med ett starkt kooperativt tinkande som ér histo-
riskt.”” Reggio Emilias kommunala férskoleorganisation ér politisk i meningen att den vuxit
fram ur partisan- och arbetarrérelsen och genom att den ér kommunalt understddd utifrin en
viinsterpolitik som under lang tid fatt verka och péverka uppbyggnaden och utvecklingen av
barnomsorgen. Det kooperativa tinkandet ir en viktig del i foérskolornas pedagogiska organi-
sation och program. | Exemplet Reggio Emilia: Pedagogik for demokrati och utveckling beskrivs
torskolornas kamp som ett kontinuerligt motstdnd mot det fascistiska, katolska arvet och mot
ett traditionellt skolviisende. Motstdndet mot nationalstaten beskrivs hir som en del av det
solidariska arvet i regionen." Forskoleorganisationen bestar idag av tvd delar, en kommunal
som heter Nidi e Scuole dell’Infanzia Comunale och Reggio Children, ett internationellt nét-
verk for barns rittigheter.!? Idag arbetar Reggio Children-organisationen med forskningspro-
jekt, professionell utveckling, som konsulter och samarbetspartners med institutioner, linder
och foretag, med utstillningar och utgivning av pedagogiskt material.

En ny kunskapssyn och frigorelsen av barnets kapacitet

Malaguzzi myntade begreppet om barns hundra sprdk som en metafor for kunskapssynen i
Reggio Emilias forskolor.” Han anser att barn har en méngfald av uttrycksméjligheter som
bor tas tillvara i lirandet och dir kreativa element ér betydelsefulla i utvecklandet av deras
olika férmégor. Enligt Malaguzzi ér fsrmégan till symbolisk representation betydelsefull for
utvecklandet av fsrmagan att abstrahera. Att kunna forestilla sig variationer av verklighetens
beskaffenhet, att anviinda fantasin och finna nya kombinationer ir lika viisentliga delar i bar-
nets utveckling och kunskapande.* Den italienske barnboksférfattaren Gianni Rodari har
haft en stor betydelse for inférandet av berdttandet som metod i férskolornas praktik. Han
kallade fantasins férmdaga att finna nya former for fantasins grammatik eller fantastik, en krea-
tiv forméga i samspel med det rent fornuftsmissigt logiska.” Malaguzzi skriver om Rodaris
upptickt av fantastiken:
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Denna lyckosamma och rittvisa vindning legitimerade intridet av en annorlunda
kultur som utgétt frin en mycket ling och nistan hemlig arbetsmedbrottslighet mellan
en poet och barn... /.../ Det forde ocksd med sig en hel kod av frdémmande synvinklar
som inte hade ndgra griinser, eftersom de angick alla planeter, barndomens, de vuxnas,
ldrarnas, litteraturens, psykologins, moralens, pedagogikens, vetenskapens och politi-

kens. /.../ Detta var att systematisera inte mindre 4n fantasin i en logisk traktat.'®

Vygotskij har beskrivit barnets lirande och betydelsen av det kreativa i lirandet som en kom-
binatorisk férméga dir fantasin och minneskunskaperna kompletterar varandra i processen.
Enligt honom uppstar genom fantasin en formdaga att kunna forestilla sig ett framtida scena-
rio och ddrmed 16sa problem pa ett nytt sitt i forhallande till redan anviinda strategier dir
kinsla och tanke samspelar i ldrandet.”” Malaguzzi hivdade att i barnens subjektiva rittighet
ingdr ocksd utvecklandet av olika uttrycksformer eller sprak: ... expressive, communicative,
symbolic, cognitive, ethical, metaphorical, logical, imaginative, and relational”.’® Barnet kan
sedan vilja att uttrycka sina tankar och idéer pd ménga siitt: ”... through many modes of sym-
bolically representing ideas, such as drawing, painting, modeling, verbal description, num-
bers, physical movement, drama, puppets, etc”.!” Malaguzzi ville frigéra barnen ifrin att be-
skrivas som egocentriska, animistiska, magiska och anser att de heller inte behéver riddas av
fornuftet. P4 detta siitt problematiserar han den klyfta som finns mellan olika kunskapspara-
digm inom undervisning, mellan konst och vetenskap. Han skriver att barnen behéver hjilp
av lyhérda vuxna som ger dem tid att utvecklas utifrdn sina forutsittningar. Malaguzzi anser
att barn har en férméga till bide en konkret och magisk syn pa virlden.?” Magin, som skulle
kunna sdgas vara en synonym till fantasin, dr en f6ljd av det faktum att barn dnnu inte har
lika mycket erfarenhet av virlden pa samma sitt som vuxna, trots att de i allra hogsta grad ir
kompetenta personligheter nir de f6ds.?! Enligt Malaguzzi dr barnens hypoteser och magiska
antaganden deras sitt att séka forklaringar och férstéelse for det som de upplever och ser om-
kring sig dir ett hypotestagande sker med hjilp av fantasin. Det som vi som vuxna uppfattar
som magiskt dr ett sitt for barnet att genom sin logik sammanbinda sina erfarenheter. Denna
tolkning stods av Vygotskijs syn pd fantasin som en generator av majligheter i forstielsen av
verkligheten.” Enligt Malaguzzi anviinder sig barnen av metaforiskt sprik som ofta framkom-
mer i form av en metaforisk ironi i féreningen av logik och magi.?» I publikationen I piccolis-
simo del cinema muto jaimfér Malaguzzi smé barns icke-verbala kommunikation med stum-
film dér mycket hiinder utan att det talade spriket dnnu inte tagit form.* Barnens nyfikenhet
pa och utforskande av fiskar ledde till ett projekt dir forhallandet mellan verkliga fiskar och
deras symboliska form konkretiserades. Projektet med fiskar uppkom utifrn barnens upptickt
av en fisk i en bilderbok. Begreppet fisk vidgades genom att ett akvarium med en levande
guldfisk introduceras i arbetet pé forskolan liksom en skuggspelsfisk i skumgummi. Fisken i
skumgummi var lika levande for barnen som guldfisken. Skumgummifisken var med om
mdnga éventyr genom barnens lekar dir kommunikationen mellan barnen och fisken skedde
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pd en miingd olika metaforiska nivéer och variationer av sitt. Teater, dockteater och skuggspel
har varit en viktig del i arbetet med narration inom férskoleorganisationen.”

Reggio Emilias pedagoger hiivdar barnet som subjekt i motsats till ett objekt f6r de vuxnas
vilja. Malaguzzi var kritisk till skolans férmedlingspedagogiska metoder och vuxnas idealise-
ring av barndomen och menade att viktiga méjligheter gar till spillo genom de vuxnas aukto-
ritdra instéllning och okunnighet om barns kognitiva potential:

Lacking as we do models and intangible principles, it's no wonder that school, histori-
cally almost always a retrograde institution prepared for change, has indicated even
more diffuse signs of inadequacy and anguish. In our country (but it is not the only
one) deterioration of the schools and the crisis in education have fearfully widened the

gap between request and social necessity and the capacity to provide response.”®

Malaguzzi anser att skolan betraktar barn som investeringsobjekt som senare skall reprodu-
cera det skolan lirt ut och vara lonsamma f6r samhillet. Reggio Emilias pedagogiska filosofi
influerades ideologiskt av Freires syn pd kunskap.” Han anser att nir kunskapen skall investe-
ras i barnen liksom medel i en bank fér senare utdelning, leder detta till alienation genom en
passiviserad formedling av kunskap dir det 6verinformativa samhillet bervar individen pa
sin frihet. Malaguzzi varnade liksom Freire f6r den accelererande utvecklingen dér barnet
drivs in i ett forcerat utvecklingstinkande och menar att detta dr uttryck for kulturell osiker-
het och perspektivlgshet. Barn drivs in i olika positioner dir deras naturliga viisen och integri-
tet som viixande ménniskor inte respekteras. De dras ofta for tidigt in i en for dem obegriplig
vuxenvirld och exploateras dir som affektiva investeringsobjekt, anser Malaguzzi.?

...they [barnen Forf. anm.] are certainly pre-maturely involved in adult life, often made
the object of affective investments as excessive as they are ambiguous, and equally often
forced to unusual forms of solitude and obligatory independence, adopted by consume-

rism, the mass-media and diverse experiences that cannot be easily integrated.?”’

Han pléderade klart for att bevakandet av och medvetenhet om politiska beslut ingdr i Reggio
Emilias policy. Medvetenheten ér éverlag viktig, inte bara i politiska beslut som direkt paver-
kar barnen, utan dven i ett globalt perspektiv, vilket man ocksd vill formedla till forildrar och
barn.’* Malaguzzi anser att dd barnen har den vuxne som forebild, gér de vad de vuxna for-
viintar sig av dem och dirfor skall de vuxna: ”... inte férvinta sig ndgot alls utan virdesitta
allt”?' I intagandet av en expertroll gentemot barnen visar de vuxna ingen tilltro till deras
intelligens utan tillriittaligger och censurerar verkligheten for barnen. ”Vi inviintar barnen
vid vissa stationer istillet for att se hur de reser”, menar Malaguzzi.*> Den kunskapssyn som
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Reggio Emilias pedagoger foresprikar, representerar en orubblig tro pd barnets egen kapacitet
att sjilva inhdmta den kunskap de behgver. Han pdpekar vikten av bland annat samarbete,
relationer och dialog i verksamheten jimte ett undersskande arbetssitt bide pd individ- som
gruppnivé. De vuxnas medvetenhet om val och beslut paverkar barnen. For att lirandet skall
ha en verklighetsanknytning méste den vara grundad i triaden barn, forildrar och pedagoger
anser Malaguzzi.® Han skriver att:

To create instead a culture which is a place of uninterrupted contact of hundred of
subjective and objective experiences to be shared through reciprocal help and socializa-
tion. There is implicit in this proposition a decisive response to a child’s need to feel
whole. Feeling whole is a biological and cultural necessity for a child (and indeed for

an adult): it is a vital state of well-being.**

Férhdllningssdtt och dokumentation som strategi for utveckling

Barnet ses utifrdn ett perspektiv dir demokratisk delaktighet, ett aktivt medinflytande, édr
malet, som omfattar utvecklandet av bide individuell och kollektiv kompetens. Detta begrepp
framlyfts av Dahlgren, Moss och Pence, vilket jag antar att de hidmtat frin Malaguzzi.* Den-
na kompetens utvecklas i ett processorienterat arbetssitt dir den pedagogiska dokumentatio-
nen anviinds som verktyg och metod for synliggérandet av dessa samband. I Reggio Emilia
har pedagogerna medvetet utvecklat dokumentationen som arbetsverktyg for att fréimja bar-
nets kunskapande processer och for att kunna utgd frin barnets tankar i arbetet. Den anviinds
for att kartlidigga, planera och utvirdera verksamheten som ett arbetsinstrument for kontinuer-
lig forindring och utveckling. Under mer én trettio drs tid har de tillsammans med barnen
arbetat med olika teman som pedagogerna dokumenterat. Genom denna dokumentation
anser de sig kunnat visa omvirlden pa en kunskapsprocess dir teori och praktik gétt hand i
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hand i utvecklandet av den pedagogiska filosofin.’® P4 fotografier som jag sett av tidiga doku-
mentationer frin 1960-talet pa forskolor i bland annat Poviglio kommun har syftet med denna
metod varit densamma. Dokumentationen anvinds for att finga forildrarnas uppmirksamhet
och for att f4 dem att forstd verksamhetens innehdll. Upplevelser och kunskap sprider sig pd sa
siitt vidare bland de andra barnen och forildrarna. Nir det giller den icke-verbala kommuni-
kationen mellan barnen édr dokumentationen ett verktyg for att beskriva barns lirande och
utveckling for foridldrarna. Vi kommunicerar genom vért kroppssprik och sociala kontakter
uppstér pé sd sidtt med smé barn som dnnu inte har ett verbalt sprak.”” Pedagogerna arbetar
med olika dokumentationsinstrument som fotografi, video och observationer. Dokumentatio-
nen sker idag oftast med digitalkamera och man férsoker finga olika uttryck, gester, genom
att ta nirbilder pd 6gonen, munnen, hiinderna, kroppen och av den icke-verbala niira kom-
munikationen mellan barnen. I bilderna férsoker pedagogerna fokusera p vad som hiinder i
nuet och soker genom sammanstillda bildserier beskriva barnens liroprocesser for att senare
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kunna analysera mekanismer som finns i lirandet, barnens lirandestrategier. Detta beskrivs
sedan i dokumentationen av barnens individuella utveckling som férs ner i pirmar, bécker,
digitala mappar och i olika slags scheman. Kunskapandet sker i processer och méste dérfor
dokumenteras, d4 dessa processer liksom lirandet hos varje enskilt barn och i varje enskild
situation kan ta nya och oviintade vigar. Gardner har pdpekat vikten av kontinuerlig observa-
tion och dokumentation, att ta minga bilder, dd man aldrig vet nir sjilva 6gonblicket infin-
ner sig av kreativitet eller lirande. Han skriver:

...nobody can know in advance which word, drawing or moment will be decisive for
children’s knowledge, for teacher’s work or to explain a problematic phenomenon. The
photographer has to go on taking photos not to loose the crucial moment and the teach-

er has to try to be exhaustive not to let the right work or action be missed.*®

Gardners citat stods i sin tur av Vygotskijs hypotes om att utveckling ir oforutsigbar och att
nya upptiickter sker i en kulturell kontext i férhdllande till den samtid som upptiickten ir en
spegling av. Fantasins kombinatoriska férméga bygger pa tidigare erfarenheter men kan finna
nya vigar och dirfor ser han fantasi och forestdllande som en egen medvetenhetsform samti-
digt som fantasin skapar forutsittningar for utvecklandet av de hogre medvetandeprocesser
som utvidgar medvetenheten.”’

Det finns en klar kontrast i beskrivningarna av forhéllningssittet till barnen, dér bade del och
helhet betonas, en dubbelhet som ir signifikativ f6r Malaguzzis uttalanden och Reggio Emi-
lia-pedagogernas syn pé barns utveckling. Lindqvist skriver att genom en polariserande teknik
i arbetssittet, dir en slags kontrastering av olika sidor i en friga sker, gors barnen uppmirk-
samma pé olika problemstillningars komplexitet.** Detta har édven beskrivits av Fosnot som en
konstruktivistisk syntes som definierats av Katz som en polarisering mellan intryck och ut-
tryck.* Detta polariserande eller problematiserande forhallningssitt och den konsekventa
dialogen jimte den progressiva synen pé barn i Reggio Emilia anser jag vara nycklarna till
deras framgdngar och tillimpas genomgripande 1 de olika delarna i verksamheten, i vuxenrol-
len, i relationerna och i dokumentationen. Vuxna skall ha en férméga att f5lja barnens nyfi-
kenhet och dérfor bor de vara flexibla i sitt téinkande och snara till att omvirdera tankegingar
och situationer. Genom att félja barnens tankegingar, genom bland annat observation och
dokumentation, fir den vuxne fordjupad insikt om varje barns tankar och dirigenom kan
pedagogen fa en fordjupad inblick i barnets ldroprocess och identitetskonstruktion. Pedago-
gens roll blir att erbjuda méjligheter, alternativ och stéd och pé bista siitt ta tillvara barnens
intressen.” Eitt exempel pa polariseringen ir att den vuxne skall bide vara auktoritet och ifré-
gasiitta sin auktoritet. Enligt Reggio Emilias arbetssitt skall den vuxne félja barnet men i ett
samspel mellan barnet och den vuxne skall de bdda fungera som vigvisare for arbetet i en
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gemensam dialog. Den vuxne skall visa respekt for barnets egenart, vara omhéindertagande
gentemot barnet samtidigt som densamme skall arbeta med frigérande pedagogik.® Hir sillar
sig Reggio Emilias pedagogiska filosofi till det som Rogoff kallar for apprenticeship eller gui-
ded participation, ett lirlingskap vilket Bendroth Karlsson oversatt med viiglett deltagande dér
den vuxne fungerar som handledare och mentor.**

Dokumentation, teckning och "ideogram”

som en italiensk reformpedagogisk tradition

[ litteratur av reformpedagogen Giuseppe Lombardo-Radice fann jag dokumentation av hans
pedagogiska verksamhet fran tidigt 1900-tal i Catania i sédra Italien i form av fotografier och
teckningar. Lombardo Radice anses vara en av de pedagogiska foregngarna och ingér i en
italiensk pedagogisk kanon.”” Han influerades av reformpedagogiska strémningar i Europa
och av John Dewey i USA och betonade lek, hantverk och beriittande i sina pedagogiska me-
toder. Alfredo Hoyuelos Planillo, atelierista i Spanien och personlig bekant med Malaguzzi,
skriver att Lombardo Radice var den enda som pa 1920-talet ville utveckla den av systrarna
Agazzi dominerade pedagogiken, som i sig hade en samsyn med Lombardo Radice gillande
barns estetiska aktivitet, men vars genomslag enligt Malaguzzi berodde pé att den anammats
inom den katolska kyrkans pedagogiska verksamhet.* Lombardo Radice anviinde sig dven av
dagboksanteckningar och lirandemiljon som delar i sina metoder. De radikala tankegingar
som Lombardo Radice ldgger fram i ett av sina huvudverk Educazione e diseducazione fran ar
1931 har bland annat kommenterats ar 1983 av Giacomo Cives i Attivismo e antifascismo in
Giuseppe Lombardo Radice Tydligt dr att Lombardo Radices texter anger en pragmatisk-
estetisk pedagogisk inriktning dir han anser sinnligt erfarande och estetisk aktivitet vara cen-
trala for lirande. Underrubriker som "Lialunno come giudice del maestro” (Eleven som beds-
mare av liraren) och "I rapporti fra scuola e famiglia come integrazione dell’educazione sco-
lastica” (Férhéllandet mellan hem och skola som integration i utbildningssystemet) samt
"Linguaggio grafico e linguaggio musicale” (Det grafiska och det musikaliska spriket) i Le-
zioni di didattica talar om en barn- och kunskapssyn liknande Reggio Emilias och som &ver-
ensstimmer med de reformpedagogiska stromningar som fortfarande priglar verksamheten,
liksom visionerna for forskola och skola i Sverige idag.*

[ Athena Fanciulla fran ar 1925 beskriver Lombardo Radice férhéllandet mellan ord och bild
och fallstudier presenteras dér barns skriv- och teckningsutveckling f6ljs mellan 6-10 ar men
ocksd en flickas teckningsutveckling frén r 1914 till 1924, fran det att hon ér 4 till 14 4r.* 1
samband med detta skriver Lombardo Radice om dokumentationens betydelse for att kunna
rekonstruera och beskriva teckningsutvecklingen genom en serie av exempel.”® Han anser att
konsten och 6gat som en symbolisk port ut i viirlden for barnen och i La Buona Messa frin &r
1926 finns studier av barns teckningsutveckling i form av schematiska framstillningar av
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naturstudier, perspektivstudier, profilstudier och dir observationsprotokoll finns tergivna i
bade bild och text frin pedagogiska verksamheter med barn kring plantor, viider och barns
spontana tecknande.” Dessa innehéller hela avsnitt med dokumentation och bilder av barns
teckningar med analyser av dessa men ocksd om barns skriv- och teckningsutveckling med
fallstudier samt scheman av temaarbete 6ver skoldret. Dessa scheman eller typografiska bild-
uppstillningar som kallas ”ideogram” av Lombardo Radice, kan jimféras med liknande sche-
man pd Scuola dell'Infanzia La Ginestra ar 2005.

SHIZZARRIMENTT £ RITHI GRAFICT

Bild 1: "Ideogram” med barnteckningar fran 1920-tal.
Bildtext: “Shizzarrimenti e ritmi grafici”.(Infall och grafiska rytmer.)
Lombardo Radice, Giuseppe: La Buona Messa. Bemporad Firenze 1926 .

"Ideogrammen” vill jag koppla till en traditionell kartliggning av variation for att vidga barns
kunskaper om omvirlden men ocksé till en klassisk dskddningstradition, dir skolplanschen &r
ett exempel.”? Dessutom kan ideogrammen och bildstudierna ses som insamlande av en visu-
ell bildbank hos barnet och en kategorisering av synintrycken som kan anvindas som stéd i
perceptiv kategorisering som underlag fér barns inre bilder eller mentala scheman. Lombardo
Radice kommenterar att teckningarna ér utférda antingen utifrin minne (disegni dalla memo-
ria), utifrin direkta studier framfor objektet (disegni dal vero) eller fria studier (disegni liberi)
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La Ginestra i Poviglio kommun. Bildtext:

“Animalario”.(Djurkalender)
Fotografi: Tarja Hiikié.

Bild 3: Barnteckning fran 1920-tal.

Bildtext: “Dolcezza di ‘ritmi’ intuiti nella

Campagna Romagnola da una fanciulla del popolo”.
(Naturens ljuva rytm férnimmen av en flicka fran folket
i Campagna Romanola.) Lombardo Radice, Giuseppe:
La Buona Messa; studii sul linguaggio grafico dei
fanciulli. Terza edizione. Bemporad Firenze 1926.

och skriver om milet: ”... att géra teckning till
ett generellt verktyg for kultur och som stod
for kreativ forestillningsforméga, for sensibili-
tet, for minnet”.”® Han anser ocksa att ideo-
grammen forebddar skrivutveckling** Lom-
bardo Radice kommenterar kopiering av
konstféremal som metod och anser att det kan
gynna formmissig utveckling men att barnet
ocksd kan kidnna motstidnd d& uppgiften kan
bli for svér vilket kan himma barnets egen
formdaga att teckna. Detta hivdar han att éven
ideogrammen kan géra och beskriver en plan
for en varierad bildundervisning som metod
for ar 1-2, &r 3—4 och frén &r 4 och uppit.”

Jag har funnit ett avsnitt i La Buona Messa dir
Lombardo Radice har dokumenterat barnbil-
der frdn Romagna. Temat for jimforelserna ér
barns teckningar av jordbruksarbete. Den
forsta bilden ir tecknad av en flicka som vi
inte vet dldern pa forutom att den ir tecknad
runt ar 1925 i Romagna-regionen, troligtvis i
Catagnola nira Ravenna.

Teckningen beskriver skdrdande av troligen
vindruvor frin tre stammar av vinrankor i
form av tridliknande figurer, vilka dr samman-
bundna av en girlandliknande horisontell
formation. Blad och vindruvor ir dekorativt
tergivna och stammarna stir pd en tydlig
baslinje som ocksa utgér horisontlinje. P4
himlen lyser en sol i mitten mellan, vad som
kan antas vara, tvd moln, symmetriskt utplace-
rade ovanfor de tre stammarna. Mellan de tvd
forsta vinstockarna stir vad som liknar en
vagn med hjul och stod. I nista mellanrum
mellan triden stdr en mansliknande figur med
keps. Efter den tredje vinstocken star tv4 ste-
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gar lutade mot vinrankorna med vad som liknar en korg eller ett kiirl mellan sig. Stegarna
lutar &t varsitt hill, dven avbildandet av dessa dr en symmetrisk spegling utifrdn en tinkt mitt-
linje mellan dem. Lingst till hoger kan ndgra kvistar av en fjirde vinstock skonjas. Under
baslinjen finns en text i skrivstil som troligen ér en datering och skriven av barnet sjilvt, dé
man i Athena Fanciulla kan se exempel pd liknande skrivstil hos barn i tidiga drskurser.’® P4
den andra teckningen ser vi samma scenario, men denna gng atergivet av ett barn i Reggio
Emilia frin troligtvis 1980-tal.

A
A
av

Mh-aMAVN AV VINARA A

Bild 4: Barnteckning av lantbruk av barn i Reggio Emilia pa 1980-talet.
Bildtext: "Att skorda vin tillsammans”. Malaguzzi, Loris:

Kommentarer till projekt i utstillningskatalog. Mer om

hundra sprak. Moderna Museet Stockholm 1986.

En lang vinranka stricker ut sig utan stock frn hoger mot viinster i bilden. Léngst ner finns
en baslinje tecknad i form av en grisliknande sick-sack linje och dir ir tre stegar uppstillda
pa vilka det star en person hogst upp i hojd med vinrankan. I vinrankan hinger korgar vilka
fylls med vindruvor. P4 marken stir en behillare som korgarna téms i. En av figurerna pé
stegarna dr mindre én de tvd andra och centralt placerade, méjligen forestiller den ett barn
eller sd ir det ett siitt att beskriva en person som stir pd en stege lingre bort. P4 marken stér
tvd minniskofigurer som ir konventionellt dtergivna med en korg mellan sig. Den ena av figu-
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rerna dr mindre vilket kan tyda pé att denne ér ett barn. Bdda barnteckningarna beskriver en
traditionell jordbrukssyssla i omrddet. Det barn som tecknat bilden frin 1980-tal kan forutsit-
tas vara yngre én flickan som tecknat bilden frin &r 1925. Detta antar jag utifrin att ménnis-
kofigurerna ér mer huvudfotingliknande dn figurerna i teckningen frén 4r 1925 dér mannen
med kepsen dr dtergiven i profil och att det i denna teckning finns fler drag av perspektiv i
tergivningen av vagnen och dess hjul. Alla ménniskofigurer i teckningen fran 1980-tal ir
frontalt atergivna. I bida teckningarna finns en detaljrikedom som vittnar om att barnen varit
med vid vindruvsskérd och att de vet hur denna syssla gér till. Teckningarna har liknande
detaljer, framforallt i dtergivningen av druvklasarna.

[ Athena Fanciulla och La Buona Messa kartligger och kommenterar Lombardo Radice den
italienska, europeiska och internationella arenan gillande barnbildens utveckling.’” De hund-
ratals referenserna till tidigare och samtida forskare med mycket noggranna kommentarer ger
en bild av stor aktivitet pd omradet.’® Han kommenterar de italienska studierna utifrin note-
ringar frin nationella och internationella konferenser liksom diskuterar den nationella planen
for teckning, Programmi Italiani del 1923, som 4tfoljdes av den forsta kompletta sammanstill-
ningen av barns teckningsutveckling ar 1924.% Lombardo Radice beskriver sitt mote med de
reformpedagogiska idéerna frin USA och bedémer dem som pionjérinsatser i forhallande
utvecklingen i Europa, dven om vissa europeiska forskare lyfts fram som framstdende, for-
utom Corrado Ricci, George Kerschensteiner, Franz Cizek dven Alois Kunzfeld, verksam i
Wien med flera.” Educazione e diseducazione ser jag som Lombardo Radices bidrag till att
implementera de reformpedagogiska vindarna i den italienska kontexten men ocksd som ett
manifest f6r en ny aktiv skola och didaktik. I hans texter blandas personliga virderingar med
noggranna forskningsiakttagelser, vilket medfér att de ir tidsdokument som beskriver barnbil-
den inom ett pedagogiskt filt i forhillande till estetisk-filosofiska och konstnirliga stromning-
ar. | Educazione e diseducazione uttrycker Lombardo Radice likartade tankegingar som Ma-
laguzzi och Freire. Han skriver om minniskan som medborgare (I'uomo comune) som vill
vara sjilvstindig och aktiv, vilket dock medfér ovisshet, i motsats till att vara styrd och faran i
att bli littledd, mekaniserad. Han betonar vikten av sjélvkritik men ocks4 kritik gillande di-
daktik, estetik, filosofi, som en sjilvrannsakande metod i en aktiv skola.®! Liraren skall inte
vara undervisare utan ha ett forskande sinne som inte vet allt utan uppticker nya ting konti-
nuerligt. Undervisning ir inte éverforing av 1gsningar utan dterkoppling av lésningar till de
problem som finns i sinnet hos den som skall ldra (det vill séiga eleven). Lombardo Radice
presenterar ocksd sina tankar kring sann och falsk frihet, vilket han anknyter till ett sdrskilt
forhallningssiitt gentemot barnet dir denne skall betraktas som en hel person, inte enbart ett
litet barn, med kapacitet att arbeta, delta i det samhilleliga livet och méta de vuxna med ett
sjilvfortroende. Han kommenterar forhallandet mellan familjen, skolan och samhiillet och
anser att bide det individuella och det kollektiva ir viisentliga faktorer dven om det kollektiva
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alltid dr summan av individuella prestationer. Individen kan dock utan férankring i kollektivet
uppleva en falsk frihet. Lombardo Radice beskriver variationens betydelse och uppmirksam-
mandet av olika typer och karaktiristika gillande barns bildutveckling. Han anser att minnets
karaktir ér seriell eller konceptuell och att barns férmaga hinger samman med bade dess
psykologiska profil och mentala utvecklingsniva.®* Lombardo Radice var verksam i sédra Ita-
lien men han refererar till olika institutioner och skolor frain Milano, Bologna och Florens i
norr till Sardinien, Sicilien och Kalabrien i soder, vilket tycks betyda att de reformpedago-
giska idéerna funnits spridda 6ver hela Italien.®?

PEDAGOGISK VERKSAMHET I NYA FORSKOLEDISTRIKT —
BASSA REGGIANA OCH TERRE DEI GONZAGA

Introduktion och spridning
av den pedagogiska filosofin inom Emilia Romagna

Min forsta resa till Reggio Emilias forskoleorganisation var dr 1989 i samband med en studie-
resa som anordnades av Ake Bjorck och dir jag triffade Malaguzzi och atelierista Vea Vecchi
under en seminarievecka.®* Nya studieresor genomfordes dren 1999-2006 till de tvd pedago-
giska distrikten Bassa Reggiana och Terre dei Gonzaga i regionen Emilia Romagna i norra
Italien. De tva distrikten ir beldigna mellan stiderna Reggio Emilia och Mantova, séder om
floden Po, och ir egna kommuner med egna pedagogiska organisationer som inte tillhor
staden Reggio Emilias forskoleorganisation. De omriden som jag varit i kontakt med, och har
tagit starka intryck av, foljer i stort samma pedagogiska tradition som den i staden Reggio
Emilia (Reggio nell’Emilia), men har egna lokala tillimpningar. Virt att betinka avseende
jimforelser mellan organisationerna nedan ir att det pedagogiska och bildpedagogiska arbe-
tet i Reggio Emilias forskoleorganisation har en lidngre historia sedan ar 1945 in i de tvé di-
strikten Bassa Reggiana och Terre dei Gonzaga som funnits sedan ar 1988 respektive 2001.

Bassa Reggiana dr centrum for ett pedagogiskt nitverk i vilket dtta kommuner samverkar
kring férskolorna.®” Den pedagogiska ledningsorganisationen heter Coordinamento Pedago-
gico och har till uppgift att leda och utveckla arbetet pa forskolorna.® Cristian Fabbi, som ér
pedagogisk koordinator (coordinatore pedagogico) och verksamhetschef fér de bada férskoledi-
strikten, har varit betydelsefull f6r mitt arbete som informant, inspiratoér och samtalspartner.”
Intresset fér och kontakten med Reggio Emilia utvecklades genom det utbyte och samarbete
som Fabbi erbjad Bjorck och mig personligen och genom arbetet som projektledare och peda-
gogisk handledare i skolutvecklingsprojektet 7 intelligenser och 100 sprik i Kiirra-Rédbo. 1
detta avsnitt presenterar jag material frin besdken i frimst Bassa Reggiana och Terre dei
Gonzaga-distrikten dir jag genomfort intervjuer med pedagoger och gjort observationer av
verksamheten pé olika forskolor. I de tvé distrikten besokte jag bade forskolor fér dldrarna 0-3
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ar, (asilo nido) eller (nido d’infanzia), och forskolor for aldrarna 3-6 &r (scuola dell’infanzia).®®
Det insamlade materialet visar prov pd hur olika delar av verksamheten som helhet skapar
den pedagogik och det arbetssitt som under ling tid varit foremdl for mitt utforskande. En
viisentlig del i arbetet ér arbetet med barnen i ateljén och dirfér ges atelieristans roll och ar-
betsmetoder sirskilt fokus.

Bassa Reggiana och Terre dei Gonzaga pedagogiska distrikt

I det agrara omrddet norr om staden Reggio Emilia har tvd nya pedagogiska distrikt vuxit
fram, Bassa Reggiana och Terre dei Gonzaga som i stort féljer samma slags pedagogiska idéer
och modell som den som utvecklades i staden Reggio Emilia av Malaguzzi och hans pedago-
giska niitverk. Pina Tromellini arbetade tillsammans med Malaguzzi i femton dr som pedago-
gista inom Reggio Emilia men startade en egen forskoleorganisation i Bassa Reggiana distrikt
1988.9 Tromellini var pedagogisk koordinator fér denna verksamhet fram till &r 2002 d4 hon
eftertrdddes av den tidigare nimnda Cristian Fabbi. Hennes profil i de nya distrikten foljde
en liknande barnsyn och befriande pedagogik som Malaguzzis:

Education is a way to freedom. To live following esthetic canons means to emphasize a
harmonious dimension in relationships; to look for a balance in one’s feelings and
emotions; to highlight daily routine. The goal is cooperation and not opposition. The
loss of the “polite child” dimension often means the loss of the polite adult dimension.
Education must be the centre of the project aimed at reaching the quality of the school
that is the quality of the individual who enters into relation with the others. Education

can be measured by the intersubjective relationship.”’

Tromellini intresserade sig sirskilt for férhillandet mellan kreativitet och minne i ldrandet
hos barnet. Tromellini skriver att en ny uppfattning om tidstaktorn har tritt in inom utbild-
ningsfiltet, ddr en innehallsmissig komplexitet skapar behov av olika nivder av tid i lirandet.
Denna komplexitet stiller det givna pd énda och skapar ocksd nya typer av frgor i en ny sam-
tidskontext. Hon plidderar for en forindrad kunskapssyn som kriver nya metoder och ett dialo-
giskt forhallningssitt av de vuxna. Det dr de vuxnas roll att observera lirandet hos barnen i
processer och anknyta det till undervisningens innehill. Tromellini hévdar att det pi samma
siitt kan finnas olika typer av minnen, vilka utgér grunden till allas personliga historia.”" Cris-
tian Fabbi, som tidigare var pedagogista i Bassa Reggiana, borjade &r 2001 att utveckla en
liknande organisation i Mantova-omrédet norr om Reggio Emilia vid namn Terre dei Gon-
zaga distrikt pd forfrigan av borgmiistare Antonella Forattini.”? Sedan Fabbi ombads att efter-
triida Tromellini i Bassa Reggiana samverkar de tvé distrikten genom den stérre organisation i
Bassa Reggiana-distriktet som heter Progetti Infanzia Bassa Reggiana vars uppdrag ir att
frimja utvecklandet av férskolorna, kulturpedagogik och utbildning gentemot bade barn och
unga vuxna utifrin FN:s konvention om barnets rittigheter.”
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PROJEKTARBETE OCH KUNSKAPSSYN
INOM BASSA REGGIANA OCH TERRE DEI GONZAGA

Uppligg av ett tema eller projektarbete ver ett dr

Under ett besok pd Nido d’Infanzia Il Ciliegio 1 Gualtieri kommun métte jag pedagog Mauri-
zia Begotti som berittade om verksamhetsarets uppbyggnad och hur ett projektarbete liggs
upp med barnen och i férhéllande till fordldrar™ Redan vid inskrivningen pa véren bérjar
forberedelsen infor hosten med att sitta in foridldrarna i arbetssittet liksom projektarbetsfor-
men. Ett projekt kan starta redan i maj-juni genom ett initiativ frin barnen eller forildrarna. 1
augusti startar forskolans verksamhet efter sommaruppehdllet och lirarna bérjar med att liira
kinna barnen genom olika aktiviteter bade individuellt och i grupp. Barnens aktiviteter star-
tar i smé grupper genom att pedagogerna observerar och lyssnar till deras tankar vid samling-
ar, genomfor intervjuer, inspelningar och fyller i observationsscheman. Inskolningen i férsko-
lan pagir under september di pedagogerna anordnar storméte med samtliga forildrar och
barn. I borjan av oktober ér inskolningen genomford och pedagogerna har planeringsméten
for de olika avdelningarna. Under hésten samlas och utvecklas olika tankar infér det kom-
mande projektarbetet genom vidare observationer och annan dokumentation. Under hosten
pagar sedan en kontinuerlig dialog med forildrarna i olika rddgivningssamtal och méten dir
pedagogerna visar exempel och berittar om arbetet med barnen utifrin dokumentationer
som genomforts. Forildrarna anordnar gemensamma aktiviteter med barnen, de medverkar i
beslut om barnen och fungerar ridgivande, men tar inga pedagogiska eller administrativa
beslut. Diiremot ér forildrarna en stark patryckargrupp gentemot politikerna d politikerna i
kommunen ér direkt folkvalda. P4 min friga om vad som hiinder om forildrar och pedagoger
inte ir 6verens om arbetets innehdll svarar Begotti att pedagogerna i slutéindan har beslutan-
deriitt over sin verksamhet, men hivdar att om alla utgdr frn barnens bista gir det oftast att
komma &verens. Hon anser att barnens behov inte enbart ir fysiska och tycks syfta pa forild-
rarnas ibland 6verdrivna fokusering pa detta. Hon tillstdr att det visst finns en svdrighet 1 att
vara serviceorienterad och samtidigt tinka pa kvalitet. Maurizia Begotti tilldigger att det finns
for- och nackdelar med 6ppenhet i deltagandet i samhillet men tillstar att utan samarbete édr
det svért att skapa ett engagemang,. Dirfor ér foridldrarna viktiga aktorer och skall inbjudas till
att medverka i forskolans arbete. Samtalen med fordldrarna handlar inte bara om omsorg om
barnet vid himtning och limning utan ocksd om relationer, vad de skall gora pa forskolan
och hur, vilket Begotti hivdar skapar en medvetenhet hos forildrarna som r viktig fér peda-
gogernas arbete med barnen. Pedagogerna pratar inte enbart om det enskilda barnet utan om
hela gruppens aktiviteter och de ser sig som virdefulla for forildrarna i att se deras barn med
nya, professionella 6gon.”
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Modell for projektarbete

Ar 2004 gav den pedagogiska organisationen ut en pedagogisk manual med riktlinjer for verk-
samheterna i Bassa Reggiana och Terre dei Gonzaga vid namn Pedagogia del progetto; al nido
e alla scuola dell'infanzia.”® Under den tid som Bassa Reggiana forskoledistrikt funnits har det
utvecklats en modell fér projektarbetsformen och fér hur férskolorna arbetar utifran olika
teman.”” P ett sommarseminarium &r 2005 presenterade Fabbi denna pedagogiska modell
dir han beskrev bide organisationens idé och arbetssitt. Han kallar modellen fér The Project
Approach, vilket motsvarar pedagogiskt program eller pedagogisk profil.”™ Denna terges hiir
nedan och omfattar féljande huvudmal for arbetet och huvuddragen i projektarbetet:

¢ Utformandet av en verksamhetsplan for varje forskola
(av pedagoger och ledning i samverkan)
® Deltagande och samverkan med familjer
e Utvirdering av den pedagogiska profilen samt organisation

¢ Organisation av samt fortbildning av pedagoger

Projektarbetsging del 1

Observation
* Registrering av barnens dialog och aktivitet i samlingen
¢ Observation av barnen

* Lyhordhet for barnen generellt

Dokumentation

® Barnens uttryck — spér (som kan leda vidare in pé ett projekt)
e Observationsscheman (av olika slag och med olika syften)

¢ Noteringar och utkast (fér projekt eller teman)

* Barnens teckningar och grafiska framstillning

e Fotografier

¢ Video och andra dokumentationsinstrument (anvéindning av olika teknologi)

Oversikt och diskussion (kritiska reflektioner)

¢ Diskussion mellan pedagoger i samma arbetsgrupp

® Diskussion mellan pedagog/arbetslag och pedagogista
(och via dem med pedagogisk koordinator)

¢ Forskning av litteratur och kulturellt material

e Diskussion med forildrar och andra intressenter
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Projektging del 2

Planering
o ['orslag till intresseomrdden (for projekt)
e Uppslag till forindringsméjligheter (inom valt projekt)

o Skapande av situationer (aktiviteter med barnen)

Med barnen
¢ Uppbyggnad av projektkontext och forslag
e Oppna frigor under aktiviteterna

e Strategier for att samla in observationer.”

Utgdngspunkten i programmet ér barnen, verksamheten ér siledes barncentrerad eller sna-
rare barninitierad. Projekten kan vara bade initierade av barnen men ocksé av pedagogerna
beroende pa projektmal och vad som anses gynna utvecklingen av barnen, pedagogerna,
avdelningen och forskolan. Aven foriildrarnas forslag riknas in liksom forskning och pedago-
giska teorier som anses intressanta for projektet eller verksamheten. Cristian Fabbi anser att
projekt kan startas utifrdn barnens initiativ eller utifrdn en malsittning som pedagogerna har
dven om ett barncentrerat arbetssitt sedan utfors. Forsta fasen av projektarbetet innehéller ett
hypotestagande bide for vuxna och barn. Barnen utvecklar idéer, tankar, hypoteser kring
arbetet som de vuxna hirbirgerar. I hypotestagandet ingér en forindringspotential som kan
anknytas till Vygotskijs teori om fantasin som medvetandeform eller Rodaris fantastik.*® Fabbi
benidmner denna forestillningsférméiga previsionalita, vilket ocksd kan dversiittas med ordet
framsyn och giller likvil pedagogerna. Katz bendmner det prediction. Rita Apuli-Suuronen
har bendmnt vision och kunskapande kombinerat for visiovetande eller visionskunskap.®' Att
kunna forutse, planera och gora antaganden ér centralt i pedagogernas arbete, som en metod,
men ir ocksd ndgot som barnen medvetet trinas in i genom frimjande av hypotestagande i
projektarbetet. Fantiserandet anses vara en del dér kunskapsutveckling, skapande och kreativt
tinkande sker parallellt och processuellt. Fabbi anvinder termer som pensiero previsionale
("forutseende” tankar) och domande aperte (6ppna frigor). De dppna frigorna dr knutna till
att forutsittningslost skapa nya vigar till upplevelser och kunskap dir den vuxne skall vara
oppen for barnens initiativ, inte anviinda sig av en traditionell vuxenroll med en férmedlings-
pedagogisk instillning. Pedagogerna stiller 6ppna fragor till barnen som kriiver utforligare
svar in ja och nej, vilket ocksd utvecklar spriket.2 Aven andra kommunikationsformer an-
viinds dagligen som sing, drama, rorelse for att vidga uttrycksfsrmagan hos barnen.

[ projektstarten observeras barnens aktivitet, forutom deras tankar och hypoteser, och det som
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gor dem nyfikna, liksom samtal och interaktion pé andra siitt som beteende, kroppssprik,
handlingar, gester, frigor och lek. Under diskussioner pd samlingen uppkommer ofta tankar
om de projektarbeten barnen héller pd med. De barn som ir sirskilt intresserade av nagot
som kommit upp i samtalen under samlingen kan av pedagogerna uppmuntras till att fort-
sitta arbetet med detta tema under dagen. De andra barnen kan gora nigot annat, leka fritt,
arbeta med ett annat projekt eller fortsitta arbetet med andra teman. Om temat uppfattas som
intressant kan det influera andra barn och s& genom nyfikenhet samt engagemang leda till ett
lingre projekt.® I bérjan av ett projekt eller temaarbete gors ett projektforslag (un proposito
progettuale). Lingden pé ett projekt kan variera frin en dag upp till ett helt eller flera ar bero-
ende pd barnens intresse. Flera projekt kan pigd samtidigt och alternera, men varje arbete
ingr i sitt specifika sammanhang. Utmaningen fér pedagogerna ér bide att se individen i
gruppen och samtidigt barnens inverkan pé varandra, vilket givetvis paverkar arbetet, diskus-
sionerna och det gemensamma resultatet. Projektarbete i mindre grupper skapar majlighet
till utforskande och dialog mellan barnen och blir dirmed littare att éverblicka bide f6r barn
samt pedagoger. Struktureringen av arbetsformerna, som indelningen av barnen i smé grup-
per efter teman eller miljons indelning i olika aktivitetszoner som barnen kan soka sig till,
underlittar barnens vidare undersokningar av projektarbetet. Genom att barnen soker sig till
de av pedagogerna medvetet inrittade zonerna f6r mindre grupperingar, antas ett lugn skapas
i aktiviteterna. Barnen far pé detta sitt en vana att dela in sig i mindre arbetsgrupper och vet
vilka aktiviteter som gors i de olika zonerna, vilket jag ocksd observerat pé flera forskolor i
olika pedagogiska situationer. De tycks vara bekanta och trygga med material och miljer.

Vid samlingen kan barnen vilja ett aktivitetsomréde, de kan ocksa byta aktivitet mitt i arbetet
men uppmanas vanligtvis av pedagogerna att hélla fast vid sina val. Jag har vid flera tillfillen
sett barn st tysta och betrakta och inviinta tills nigot barn limnar en plats eller att en situa-
tion uppstér dir de kan gé in i aktiviteten utan att stora eller avbryta sina kamraters géromal.
Barnen ir vilbekanta med strukturen och verkar forstd sin roll i den. P4 s4 sitt antas barnen
ldra sig att bide se sig sjiilva i ett sammanhang och att argumentera for sina val. Projektarbetet
dr en av de centrala delarna i ett utforskande eller explorativt arbetssitt. Fabbi anser att pro-
jektarbetsformen ér en potential for férdjupning dir sjélva temat inte 4r lika viktigt som sittet
att strukturera arbetet pa och lirandet f6r barnen, och betonar liksom Vygotskij pedagogens
roll som strukturerare av ldrandemiljon.®* Pedagogens roll 4r att bevaka att arbetet verkligen
leder till ett fordjupat ldrande. I ldrande, precis som till kirlek, finns manga olika vigar vilket
forutsitter variation, anser Fabbi. Vi har en syn pd barn som natur och idr som pedagoger ofta
riidda att ligga oss i, vad vi anser vara, en naturlig utveckling, men Fabbi tilldigger att barn
inte utvecklas utan var inblandning och utan vuxna som bollplank, tillika ér barn kulturvarel-
ser.” Barn bygger konstant sina bilder av omviirlden, tolkar och dterskapar den. Dirfor skall
den vuxnes uppgift vara medkonstruktérens i skapandet av begrepp och metaforer kring for-
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stielsen av omvirlden och den egna identiteten.®

Barnets utveckling, identitetsskapande och
lirande, bide individuellt och i grupp, diskuteras av de vuxna i alla vuxenkontakter inom
projektet. Barnen skall bygga sitt eget kunnande i samspelet med omvirlden och den vuxne
skall vara intresserad av hur denna process gér till for varje unikt barn och i varje ny stund.
Fabbi hiivdar: "The adult shall open their awareness of how children build this knowledge by
dialogues, questions, playing, behaviours, actions, gestures, parents, observation and sugges-

tions”.%’

Dokumentationsinstrumenten kan utgéras av anteckningar, observationsscheman, fotografier,
video, skisser och s vidare. Den kontinuerliga observationen och dokumentationen ir tinkt
att hilla den vuxne i kontakt med nuet och hjilpa denne att vara nirvarande i gonblicket
med barnen for att vara lyhord for nya spar och infallsvinklar i arbetet.®® Fabbi papekar att
observationen alltid ér subjektiv dven om observationen forutsitter en héllning som bér vara
objektivt priiglad. Den vuxnes observation ér subjektivt firgad d& den innebir att vi tolkar véir
omviirld utifrdn vira personliga forutsittningar. En objektiv hillning ir viktig och bér beaktas
vid en registrering av hiindelsen utifrin, for att senare kunna anviindas som ett underlag for
vidare arbete i beskrivningar av specifika situationer eller fenomen. Utifrin detta kan sedan
olika aspekter, synvinklar, sikter lyftas fram i diskussioner for att berika materialet. I Fabbis
resonemang igenkinns en typisk motsittning eller polarisering som ér vanlig hos pedago-
gerna i Reggio Emilia. Vygotskij skriver: "Allt ménskligt arbete dr tvifaldigt till sin natur” och
hinvisar till motsittningen mellan den konkret fysiska nirvaron i det kroppsliga utférandet
kontra den mer distanserade reflektionen bakom som skall styra handlandet.* I de metako-
gnitiva processerna sker det parallella och samtidigt paradoxala skeenden, vilka ocksd Winni-
cott och Ross beskrivit som skenbart polira aspekter. Dokumentationen kan dirmed anses
innehélla en metakognitiv potential. Dialogen kring arbetet, som éven den innebir tvé parter,
ir en av de viktiga utvecklingspotentialerna i projektarbetet dir vikten av att lyfta fram olik-
het, méngsidighet, flerdimensionalitet ingdr. Ju fler infallsvinklar desto bittre. Pedagogerna
har minst en timme i veckan av sin arbetstid for att diskutera projektarbetet och dess process
med varandra. All information som samlats in pd olika siitt siitts ihop i projektarbetet och
resulterar i olika typer av dokumentation som sedan dterknyts tillbaka till barn, pedagoger pa
avdelningen, andra pedagoger, pedagogista, pedagogisk koordinator, forildrar och andra in-
tresserade som politiker, andra kommunala verksamheter och sa vidare. Forskolan skall vara
en dynamisk plats for dialog och relationer, den skall vara forinderlig, f6ljsam for utveckling
och konstruktion av kunskap samt en plats dir barnets alla hundra sprak ér vilkomna.

Samlingen — en demokratisk arena for deltagande

Ytterligare en central term i den pedagogiska profilen i de tvé presenterade forskoledistrikten
dr vardaglighet eller tidsenlighet (quotidianita), som syftar till foljandet av de dterkommande
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dagliga aktiviteterna, av skeenden i vardagen som hjélper barnet att uppfatta struktur i tid och
hiindelseforlopp. Rogoff beskriver i sin teori om mikrogenetiskt lirande hur barn konstruerar
sin kunskap utifrin dagliga hiindelser diir den ena erfarenheten adderas till nésta och bildar
en kedja som utgor barnets samlade erfarenhetsbank.”” Hon betonar betydelsen av bide ver-
bal och icke-verbal kommunikation i de interpersonella kontakterna mellan barn och barn
liksom barn och vuxen i dessa processer. Genom att barnet kan lira sig behirska denna struk-
tur med hjilp av olika strategier ckar ocksd méjligheten for barnet att ta till sig och forsta
rytmiciteten i dagliga rutiner, hindelser och utéva sin autonomi, vilket i sin tur antas leda till
trygghet och tillit till den egna formégan.” Den dagliga samlingen, som halls pa férmiddagen
innan barnen viljer eller delas upp i olika aktiviteter, dr en viktig killa till deltagande och till
uppslag for projekt.”? Vid samlingen beriittas hur dagen kommer att se ut for att barnen skall
kiinna till, fa 6verblick over dagens struktur och delta i uppligget av dagen. P4 detta siitt tri-
nas ett cirkulirt tinkande med en bérjan och ett slut. Cirkularitet, som betonas av Fabbi, r
karaktiristisk for det pedagogiska programmet, for uppligget av verksamheten och kan ankny-
tas till ekologiskt och systemiskt tinkande, en pedagogisk ekologi. Samlingen kan ske vid en
samlingstrappa pd avdelningen eller i en ring. Pedagogerna kan lita barnen aterberiitta, till-
sammans minnas tidigare hindelser och arbeta med beriittande bade bakit och framat i tiden
ddr barnen fir anviinda sin fantasi och sin forestillningsfsrmaga om kommande héndelser.

Malaguzzi refererade ofta till att barnen bir med sig kunskap i sina fickor och menade detta
bade i reell och symbolisk bemirkelse. Sociologen William A. Corsaro anser att de fungerar
som overgéngobjekt och ér ett siitt att skapa kontakt med hemmet och symboliserar s& bade
identitet och kontroll 6ver det egna livet.”” Barn vill tinja pé grinser enligt Corsaro, inte mo-
raliska utan organisatoriska griinser, och hjilps &t for att finna strategier for att komma runt
regler och att finna argument for rittfirdigande av sitt handlande. Corsaros forskning visar att
de italienska barn han studerat i Modena har en vil utvecklad férméga till diskussion och
resonemang som han anser vara anmérkningsvird i forhallande till de barn han observerat i
USA och Skandinavien. Barnen i detta omrdde tréinas in i en kontext dir fsrmédgan att ut-
trycka sig pd olika siitt stiirks, bide verbalt och visuellt”* Barnen anviinde ofta humor som
vapen vid konflikter och oegentligheter, men samarbetade ocksé ofta for att finna samfor-
stdnd. Corsaro menar att de lirare han studerat i Italien liter barnen forsoka att 16sa sina kon-
flikter sjdlva i storre utstrdckning dn i andra linder dir han gjort studier. Detta bekriftas av
John Nimmos forskning i Reggio Emilia didr pedagogerna uppmuntrar barnen till att uttrycka
sina tankar och asikter men sedan ofta later barnen finna sina egna sitt att diskutera och kom-

ma overens.”
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DOKUMENTATION OCH GRAFISK FRAMSTALLNING

Kritik mot populism och estetisering

En del av den kritik som har riktats mot férskolorna i Reggio Emilia ifrigasitter deras vilja att
nd ut till andra nitverk och linder med sin pedagogiska profil och deras anvindande av bide
lay-out och marknadsforing som populistiska metoder i sin pedagogiska gidrning.”® Kritiken
riktas mot deras mediala exponering och alltfor utdtriktade verksamhet. Vidare har kritik
riktats mot betoningen pa estetik som en del i verksamheten som ett tecken pa ytlighet. Vid
diskussioner med pedagogerna i de tvd distrikten vid mina olika bestk har denna kritik och
olika frdgor kring dessa synpunkter diskuterats. Hur kan man behdlla de innehallsliga aspek-
terna i det dagliga arbetet om en del av verksamheten gér 4t till att dokumentera barnen och
att gora estetiskt tilltalande publikationer av arbetet? Ar inte detta att exploatera barnen pa ett
siitt som stdr i motsittning till Malaguzzis kritik mot synen pé barnen som investeringsobjekt?
Kan dokumentationen bli ett sjilvindamél? Pedagogernas svar pé frdgan har vid olika tillfsl-
len alltid varit likartade dér de menar att det &r viktigt att synliggora innehéllet i pedagogiken
och att visa fram det arbete som utfors vilket handlar om att héja statusen for barnen men
ocksé for pedagogerna. Dokumentationen ér fér dem ett led i att visa pa professionaliteten i
arbetet och pé de resultat som arbetet med barnen leder till. Det finns ocksé pedagogiska
vinster med en tydlig pedagogik. Barn och fordldrar dr mélgrupp for arbetet och dven hir har
bilder, andra visuella markérer och bildtexter en viktig kommunikativ funktion liksom annan
text, exempelvis anviindningen av nyckelord i dokumentationen. Jag kommer nedan att ter-
koppla till denna friga.

Observation och dokumentation som arbetsinstrument och som arbetsmetod

Vid ett veckomote med pedagagistorna i Guastalla redogjorde Cristian Fabbi for olika typer
av dokumentation och dokumentation i férhéllande till grafisk framstillning, publikationer
och lay-out”” Enligt Fabbi har dokumentationen fem syften som alla ér delar i den helhet
som tillsammans konstituerar den pedagogiska verksamheten: estetik, funktionalitet, demo-
krati, politik och identitet.”® Synen p4 estetik dr enligt Fabbi priiglad av bland andra filosofen
Edgar Morins komplexitetsparadigm. For Fabbi har det estetiska en kognitiv och kulturell
funktion, en strukturerande kvalitet som hjilper barnen med urskillning och sortering dir
"hjdrnan soker ordning for att skapa meningsfullhet.””” Pedagogista Tania Bertacchi berérde
dessa aspekter vid ett sommarseminarium i Guastalla kommun.' Nir det giller funktionali-
tet berittade Bertacchi att dokumentationen beskriver olika processer i verksamheten och
ramar genom sin dversiktlighet in pedagogiken di den synliggor verksamhetens samtliga
delar och ger den ett ansikte utdt mot en offentlighet och kan anviindas for att profilera en
forskola. Dokumentationen synliggor ocksé verksamheten indt gentemot sig sjilv som en re-
konstruktion dér den anvinds bide som verktyg och som metod. Det ir skillnad pé observa-
tion och dokumentation. Observationen av skeendena pa forskolan hjilper pedagogen att se
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och beskriva verkligheten medan den pagdr, den gor temporala nedslag som hjilper den vux-
ne att tolka barnets utveckling och att férstd vad som hiinder. Observationen ger material till
dokumentationen som éir en mer bearbetad och reflekterad produkt. Genom denna reflektion
utvirderar den vuxne automatiskt dven sig sjilv och sin lirarroll samt hiller pedagogen i kon-
takt med arbetets kirna. Genom observationen kan pedagogen f6lja skeenden och barnets
kunskapsutveckling som inte alltid dr linjér eller forutsigbar. Dokumentationen ger en inblick
i mojligheter och variationer i lirandet hos olika barn. Den blir en del av att dterskapa olika
situationer i verksamheten och hjilper pedagogen att minnas och att strukturera hiindelserna.
Dokumentationen kan fungera som en vigvisare i ett projektarbete dir viigen inte bor vara
utstakad, utan 6ppen for forandringar och nya vigar i barnens processer. Den deltagande
observationen fyller en viktig funktion i att hilla pedagogen i kontakt med arbetets nerv. Ob-
servationen dr mer 6ppen, mindre strukturerad och hér ihop med undersskande faser i arbe-
tet medan dokumentationen ir férknippad med analys, firdigstillande, skapande av struktur.
Den skall vara kommunikativ, synliggorande och klargsrande.

Dokumentationen ir ett siitt for de vuxna att analysera och ge viirde 4t barnens arbete och
visar dédrigenom &t vilket hill arbetet forviintas utvecklas. Observationen péverkar barnen i
situationerna och ér resultatet av olika val och den vuxnes subjektiva tolkning av situationen.
Niir barnet ser sig i dokumentationen antas det kiinna igen sig och didrmed fi en bekriiftelse
pa vad de lirt sig. Genom denna dterkoppling ér dokumentationen identitetsspeglande och
stirkande. Dokumentationen skapar 6verblick och den kan fungera som underlag fér diskus-
sion bde f6r pedagoger och barn, och blir ett demokratiskt redskap. Synliggérandet handlar
om méjligheten att forstd och péverka, inte minst for att synliggéra pedagogernas professiona-
litet. I ett storre sammanhang handlar det om att ligga en grund for deltagande och péverkan
i ett storre perspektiv. Samverkan med forildrar, synliggorandet av forskolan for dem och utét
mot en offentlig arena och viljan till pverkan genom att forskolans och barnens arbete expo-
neras péd offentligt, ses som en del i kommunens verksamhet och utgér didrmed en del av ett
barnpolitiskt stillningstagande dir dokumentationen av aktiviteterna ir en forutsittning for
denna exponering. Dokumentationen ir samtidigt estetisk, en visuell beklidnad p4 forskolan
och kan besta av olika former. I dokumentationen kan olika delar av arbetet sté i fokus. Valet
av fokus, dokumentationsinstrument och presentationsform aterspeglar arbetets innehéll och
pavisar dess resultat. Dokumentationen kan ocksa férféra genom sin lay-out som kan vara
estetiskt tilltalande eller genom att lyfta fram lyckade 6gonblick i verksamheten exempelvis
med fotografi. Hir bér finnas en férankring i arbetets innehdll och en balans mellan objekti-
vitet och estetik, menar Bertacchi. Estetiken har ett viirde i sig och kan speglar det vilbefin-
nande barnen upplever i aktiviteten. Barnen kan till en bérjan posera infér kameran men
vinjer sig snart vid att bli observerade, fotograferade och terfr oftast efter ett tag fokus i
innehéllet i arbetet. Samtidigt skall observationen aldrig vara virderande eller folja traditio-
nella virderingar utan vara ett redskap for undersskande och utforskande. Bertacchis redogo-

relse anknyter pé detta sitt till en aristotelisk tradition diir estetik innebir harmonisering.'”®
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Bild 5: Dokumentationspanel "Poetiche di luce” om arbete med "Ljusets poesi”.
Nido d’Infanzia Rodari i Poviglio kommun. Fotografi: Tarja Hdikié.

Observation och dokumentation, observationsspiral och observationsscheman

Fabbi har beskrivit forhdllandet mellan observation och dokumentation i en modell av en
observationsspiral som visar hur pedagogisk dokumentation leder till mer observation som en
kontinuerlig process i arbetet.!”” Hir illustreras forhillandet mellan aktivitet/undervisnings-
situation — observation — dokumentation — éversyn/diskussion — kontinuerlig planering och
dter aktivitet/undervisningssituation och si vidare.

Hiir blir det tydligt att observation ir kopplad till undersékande av situationer och hiindelser
medan dokumentationen ér en senare fas 1 arbetsprocessen diir observationerna bearbetas
och omformas for att skapa underlag for det fortsatta arbetet. Fabbi delar in arbetet i tva faser,
en insamlande fas, observation och en strukturerande fas, dokumentation diir observationen
dr dess grund och bor diskuteras och analyseras av pedagogerna for att kunna anviindas.!”®
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OBSERVATION |——>|DOCUMENTATION

EDUCATIONAL SITUATION| |SURVEY-DISCUSSION

| ON GOING PLANNING |

Figur 2: Modell av observationens och dokumentationens cirkularitet. Cristian Fabbi 2002.
Observationsscheman anviinds som en hjilp att strukturera observationerna av barnen. De
kan vara olika typer av scheman som framstills av pedagogerna for olika syften och ser dérfor
olika ut pa skilda férskolor. Dessa anviinds till att informera férdldrar om nir smabarnen éter
och har sina toalettbesok, som verktyg i pedagogernas observation av arbetet och att beskriva
hur barnen anviinder sig av forskolans miljger i lek, dialoger i skapande aktiviteter och i pro-
jektarbete. Ar 2003 pa Nido d’Infanzia Girasole i Castelnovo di Sotto fick jag genom pedagog
Teresa Maioli ta del av ett antal scheman avsedda for observation av miljer, dokumentation,
morgonsamling, av relationsskapande och 6ppna frigor (strumenti di analisi degli spazi del
nido, della documentazione, dell'assemblea del mattino, delle relazioni e delle scoperte oggettu-
ali). Med dessa kunde dven anvindningen av mobila kuber, overheadprojektor liksom grafisk
framstillning observeras (strumenti di analisi sul cubo situazionale, project monitor, attivita di
esplorazione grafica).'™ Jag viljer att ndrmare beskriva de punkter som tas upp i schemat om
observation av barns grafiska framstillning och som anvinds for att kartligga barns skapande
1 ateljésituationer.!” P4 schemat finns filt for observation av barns grafiska framstillning med
rubriker om barnens dialog, aktivitet med objekt (papperet eller andra material), interaktion
mellan barnen (undersékande, bekriiftelser, motiv, idéer, utbyte, konflikter) samt ett filt for
pedagogens kommentarer och reflektioner. Lingst upp pa schemat ifylls forst en situationsbe-
skrivning med namn, datum, information om rum for aktiviteten, om barnen, tidsangivelser
och andra faktorer som ir av intresse. P4 ett annat schema finns andra rubriker med flera
underrubriker som en vigledning for pedagogen kring vad denne kan hélla under observa-
tion. Schemat ér framtaget av Bertacchi, Maioli och deras kollegor som anvinder schemat for
att dels samla in data om gruppen men ocksi for att se individuell utveckling. De anviinder
ocksd schemana som underlag for samtal med forildrar for att beskriva barnets utveckling. De
intresserar sig ocksa for skillnader och likheter mellan barnets tecknings- och skrivutveckling.
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Bild 6: Observationsschema av interaktion i ateljé mellan tvd barn observerade av pedagog
Teresa Maioli pd Scuola dell’Infanzia 1l Girasole i Castelnovo di Sotto 2002.

Huvudrubrikerna fér de olika observationsfilten skulle kunna éversittas enligt féljande:

62

* Gester och grepp (Gesto/impugnatura) (teknik, barnets sitt att hantera verktyg, tidsat-
géng, koncentrationstérméga, relationen viinster - hoger hand)

* Firganviindning (Utilizzo dei colori) (barnets siitt att anviinda firg, vilka firger barnet
foredrar, hur barnet uttrycker sin vilja, hur ménga firger, firgverkan)

* Komposition (Tipologia dipinto) (barnets sitt att séitta samman bilden, tecken, uttryck,
organisation av former)

* Grafisk framstillning (Tipologia grafica) (barnets siitt och typ att teckna, typer och
kombinationer av linjer, pappersanvindning, vilka material barnet viljer, var barnet
tecknar)

* Piverkan (eller egentligen kontamination som i pedagogisk praxis ocksd kallas smitta)

(Contagi) (samspel, dialog, bemétande barnen emellan, imitation, vad barnet séger om

sitt skapande) %6
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Bild 7: Barnteckning av llaria, 3 dr pd Nido
d’Infanzia 1l Girasole i Castelnovo di Sotto
kommun. Fotografi: Tarja Hiikié.

Bild 8: Barnteckning av Davide, 3 dr pd
Nido d’Infanzia Il Girasole i Castelnovo di
Sotto kommun. Fotografi: Tarja Haikié.

Maioli arbetade vid mitt besék med tva 3-
ariga barn, llaria och Davide, i ateljén och
anvinder detta schema vid tillfillet. Det
framgar att Maioli anviinder bade teckning
och skrift for att terge situationen. Hir kan
man avlisa att Ilaria arbetar i 10 minuter
med tuschteckning och att hon anvinder
hoger hand. De firger hon viljer dr gul,
gron och réd. Maioli gor en skiss ver hen-
nes teckningsdisposition och beskriver hur
flickan tecknar, vilka former hon anvinder
och att flickan séiger: ”Jag har gjort ett hus.”
Flickan har tecknat minst tre husliknande
formationer och kanske betyder hennes
uttalande att hon har ritat samma hus tre
ginger, kanske frin olika hall. Senare siger
hon att hon gjort flera hus. P4 huset lingst
till hoger kan man se en eventuell skorsten
med rok som letar sig uppét i en spiralro-
relse. Inuti de tvd andra husen som har pla-
cerats ovanfor varandra finns former som
flickan kallar cottero.

Davide tecknar i 15 minuter, ocksi med
tuschpennor med hoger hand och hans
aktivitet beskrivs pd samma sitt. Han anviin-
der tvé olika roda firger och siger att han
tecknar en varg i bergen. Hans teckning dr
en typisk aktivitetsteckning med firre avbil-
dande drag och dir linjerna istillet uttrycker
hindelserna i en beriittelse, men vid Maiolis
friga om var berget ir pekar Davide tydligt
pa en formation i mitten pé teckningen —
han vet vilken form som representerar ber-
get. Genom dessa korta iakttagelser som
sparas framstir sedan en bild av teckningsut-
vecklingen éver tid som analyseras tillsam-
mans av kollegorna i arbetslaget.
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Dokumentationspaneler — narrativ, sekventiell och parallell dokumentation

Cristian Fabbi beskriver den sammantagna dokumentationen pé forskolorna som skilda doku-
mentativa system med hypertexter, det vill siga information som lédnkar in i varandra och
finns pa olika nivder i ett system.'”” Den méjliggér en sammanbindning av olika niver till en
helhet dir de olika betydelsebidrande nivderna samverkar och ger en vidgad kontext genom de
olika lagren av information som finns i relationen mellan text och bild. Fabbi skriver:

The hypertext is a form of documentation which is spreading in nursery schools and in
kindergartens [kindergardens sic.]. It has great potentialities. It lets you rebuild a whole
project, giving a visualization on different levels. It lets you combine texts and images
with films, sounds and dialogue. It allows a continual implementation. The hypertext

permits rebuilding a very long route and working on several levels.!%

Vid en diskussion om dokumentation i Guastalla kommun med den pedagogiska ledargrup-
pen berittade Fabbi om olika typer av presentationsformer av och varfor lay-out ér viktig i
dokumentationen. Han beskrev olika typer av panelstrukturer och pratade om deras syften
och vikten av deras budskap och placering.!”” Paneler (panelli), en slags anslagstavlor, kan ha
olika form och placering beroende pa rummets funktion, utrymmets storlek eller funktion.
Det finns olika typer av paneler, viiggfasta, mobila eller fritt hiingande frin tak, pd vigg eller i
fonster. De hingande kallas for segel (vele) och ir langa, smala och ir ofta gjorda av mjukare
eller transparenta material. Paneler dmnade fér barnen ér placerade ldngt ner och ir ofta
klidda med plexiglas for att tla nirginget undersskande. Materialet till panelerna samlas av
pedagogerna.'’ P4 paneler som ér dmnade for att beskriva verksamheten for forildrar anvinds
ofta bilder kombinerat med nyckelord som beskriver den pedagogiska idén bakom arbetet.

Sammanfattande paneler (panelli di sintesi) visar pd hela projektarbeten, ett helt tema eller en

process. (Fargbild 9)

[ entréer finns historiska paneler (panelli
d’istoria) som beskriver forskolans historia
eller tidigare utférda projektarbeten. Varje
avdelning har ocksé en avdelningspanel eller
en anslagstavla dir olika slags information
kring verksamheten samlas.

Bild 10: Informationspanel fér en avdelning
pd Scuola dell’Infanzia Nuova i Boretto
kommun. Fotografi: Tarja Hiiikié.
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P S
Bild 11: Seriell dokumentation av arbete med lera pd Scuola dell’Infanzia
La Ginestra i Poviglio kommun 2005. Fotografi: Tarja Hiikio.

Dokumentationen ir en minihistoria, en narrativ dokumentation som beriittar ett f6rlopp steg
for steg som av Fabbi beskrivs som sekventiellt eller parallellt. Sekventiell eller seriell doku-
mentation dr som en kronologisk berittelse dir ordnandet efter tidsaspekten stér i fokus. En
skriven observation &r ett exempel pd en narrativ och seriell dokumentation som kompletterar
varandra ddr man kan f6lja hindelser i ett visst férlopp. Den seriella dokumentationen kan
exempelvis anvindas for att beskriva ett barns inskolning for férildrar som genom denna far
insyn. Parallell dokumentation innebir att ett och samma hindelseforlopp skildras pé olika
siitt eller frdn varierade synvinklar. Bilderna som forekommer i parallell dokumentation kan
antingen var tagna vid olika tillfillen av aktiviteten eller presenteras i olika féljd dn en krono-
logisk eller seriell dokumentation. Den parallella dokumentationen har dérmed méjlighet att
ge en helhetsbild och skapa éverblick. Den parallella dokumentationen limpar sig for didak-
tiska projekt, arbete med lera, maleri, upplevelser och dterupplevande, dterkopplande (padmin-
nande), medan seriell dokumentation limpar sig f6r dokumentation av vardagliga hiindelser
och lspande dokumentation av verksamheten. Nir bilddokumentationerna presenteras forses
de med texter som ir korta och kirnfulla, och blir pa sa sitt tillgingliga dven for foridldrar som
inte behirskar italienska. Genom att enbart anvinda sig av korta fraser som innehéller nyckel-
ord underlittar det for barnen att uppfatta ordbilder. Pedagogen kan vilja en infallsvinkel
eller ett tema och anvinda dokumentationen till att visa, forstd, utveckla just den aspekten.
Presentationsformerna kan anvindas i olika kombinationer och kan samverka och gi in i
varandra.
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Publikationer och lay-out

Forskolorna sjilva skoter till stor del utformningen av publikationshiften och paneler. Vid
Nido d’'Infanzia Il Ciliegio i Gualtieri kommun dr pedagog Maurizia Begotti huvudansvarig
for dokumentationsarbetet.""! P4 forskolan anvinder pedagogerna sig av olika typer av doku-
mentation, dels den som visar en pdgdende process under ett arbete, dels den som samman-
fattar arbetet i slutet av ett projekt. Arbetet bor utgd frin barnens tankar initialt. For att kunna
arbeta pé detta sitt med dokumentation behovs tid men dven insikten om vikten av den, anser
Begotti. Att arbeta med dokumentation kriiver att pedagogerna éir beredda att lira sig nya
saker, vilket tar tid i ansprdk, och att de dr kunniga i att fotografera, anviinda digitalkamera,
dator, scanner och omvandlingen av foton och text till en publikation. Varje férskola har en
presentationsfolder (carte d’identita). I en pirm kan forildrainbjudningar till olika arliga eve-
nemang arkiveras. Pedagogerna producerar dokumentation och publikationer (publicazzioni)
for varje barn och dven kollektiva projektpublikationer som alla barn fir med sig hem. Den
individuella dokumentationen av barn kan liknas vid en portfolio dir material samlas som
exempelvis teckningar med observationer eller kommentarer av pedagogerna som beskriver
barnets teckningsutveckling, nedskrifter av dialoger mellan barnet och dennes kamrater,
bildtexter och fotografier av situationer dir barnet interagerar med andra barn och annat ma-
terial som beskriver barnets lirande. Under arbetets ging kan forildrarna folja projektarbetet i
bade bild och skrift i en dagbok (diario) som finns pa avdelningen. Alla projekt som avslutats
eller sjilva dokumentationen sparas inte i pappersform utan kan som alternativ bevaras digi-
talt. Médnga dokumentationer, som bildspel av arbete med ljus, sparas enbart digitalt pd CD-
skiva och limnas till féridldrarna. Dokumentation som sparas i datorn kan ocksa spridas vidare
till andra skolor pé ett enkelt sitt och dven kontakter med andra skolor kan litt uppehéllas
genom internetlinkar. Datorn dr en hjilp i att konstruera och formge idéer och tankar och pa
sa sitt gestaltar den innehéllet i de pedagogiska situationerna vilket gor att det krévs en profes-

sionalitet for att klara av kraven i dokumentationsprocessen.!?

Dirfor behover den grafiska
framstillningen av en dokumentation tidnkas igenom. Lay-outen har speciell betydelse for
presentationen nir det giller kompositionen av dokumentationen. Hir bér man noga beakta:
Varfor gors presentationen? Vem ir den till f6r? Hur bor den se ut? Hur kommer mottagaren
att avldsa presentationen? Dirfor blir ocksé alla delar i kompositionen betydelsefulla som
instrument for formedling av dokumentationens innehéll: val av texttyp, textstorlek, placering
av texter, blandning av texttyper och storlekar, val av bilder, placering av bilder, bildstorlek
och bildinnehall, firger p4 texter, firger pa bilder och sé vidare. I framstillningen av en publi-
kation bor dokumentationen vara estetiskt genomtiinkt, tydlig och funktionell, enligt Fabbi.
Publikationen och valet av dess lay-out bér i sin helhet ha en karaktir som ér litt att kiinna
igen som kan kiinneteckna den speciella forskolan, avdelningen, det speciella projektet eller
en speciell hiindelse. Publikationstiteln kan vara tagen frin ett barncitat eller utifrin barnens
tankar kring projektet eller ett speciellt valt tema. Titeln kan beritta om innehéllet i form av
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Bild 12: Framsida av publikationen Ciclo
del Pane, Nido d’Infanzia Bamby i Reggiolo
kommun 2001-2002. Fotografi: Tarja Hiiikié.

en nyckelmening eller ett nyckelord. Former, firger, siirskilda bilder, ord eller tecken kan
upprepas i publikationen, kombineras och varieras pa olika siitt for att skapa en helhet. En
publikation som ér gjord av Fabbi och pedagog Nadia Testa p& Scuola dell'Infanzia Bamby i
Reggiolo kommun visar dokumentation frin ett projekt dér de arbetat med brodets (mjslets,
pastans, degens) kretslopp med barnen, Ciclo del Pane.

Inom projektet gjorde barnen utflykter till mjslnare, pizzabagare och de undersskte majs och
olika siddesslag. Igenom det fick de kinnedom om olika siidesslagen och trinandet av handens
kunskap (manipulazione) var i fokus. Barnen arbetade med deg och bearbetade olika former
av mjdlbaserade livsmedel och fick p4 sd siitt en inblick i mjélets viig frin groda till firdig
matvara."”? Utformningen av titeln Ciclo del Pane ir ett exempel pd hur man med val av text-
typ, variation i textstorlek, firgval och komposition kan skapa en igenkiinningsfaktor, en logo-
typ och forena estetiska och funktionella aspekter. Anvindandet av en egen logotyp pa forsko-
lan, pd avdelningen och kanske dven for ett projekt underlittar lisningen genom snabb igen-
kinning"*

PEDAGOGISKA MILJOER

Miljén som tredje pedagog och samarbete med arkitekter

Forskolorna i Reggio Emilias forskoleorganisation har under ling tid samverkat med arkitek-
ter i utformningen av den fysiska miljon.!"” Detta samarbete har lett till vissa riktlinjer och
kriterier didr bide pedagogiska, utformningsmissiga, arkitektoniska och organisatoriska fakto-
rer aspekter beaktats. Rummet anses bira pd en pedagogisk potential och att den kommunice-
rar genom sin utformning och inredning. Dirfor talar man om rummet som en tredje peda-
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gog med utrymme f6r bide individen och gruppen. Kommunikationen ir central och miljén
skall bereda mojlighet till relationsskapande, en dynamisk interaktion i dialoger bide mellan
minniskor men ocksd i forhillande till miljon.""® I métena skapas utrymme och samband
mellan olika identiteter och viirderingar som skall spegla de pedagogiska synsitten. Rummet
skall visa pd forhéllningssittet gentemot barnen, stimulera kreativitet och inte begriinsa bar-
net samtidigt som det skall upplevas tryggt. Sma barn har behov av utrymmen som kinns
trygga och dirfor maste vara begrinsade sé att de blir 6verblickbara. Barnet skall kunna inta
rummet och forstd dess omfattning. Rummet skall spegla en respekt for barnets utveckling,
det dr barnets arbetsplats och ldroplats, det skall vara sjilvstindiggorande och utvecklingsska-
pande och spegla en minniskosyn dir barnet kan kinna sig kompetent. Miljon bestér av ett
psykiskt hélje, en andra hud av text, bilder, material, objekt, firger som visar barnens néirvaro
dven nir de inte ér dir. Dokumentationens roll ér en omgivning som inte bara iterspeglar
resultaten av processer av kunskapsskapande och kunskapsbildning utan som dterberittar de
didaktiska vigarna och anger verksamhetens virdereferenser. Igenkénnbarhet r ett kriterium
dir ett arkitektoniskt sprdk och en rumslig identitet skapar en grundstruktur som dock kan
vara forinderlig utifrin tid, impulser och behov. Uppligget av rummen priiglas av ett medve-
tet stillningstagande dér varje rum har sin funktion men dér den inbérdes ordningen priiglas
av icke-hierarki och en demokratisk funktionalitet."'”

Michele Zini har tillsammans med Reggio Children och Domus Academy arbetat fram ett
koncept kring forskolemiljon.!"® Han ser forskolan med dess miljo som ett stort laboratorium
for sjilvinitierat lirande som formar identiteten hos den individ som vistas i den. Forskolan ir
en del av det samhiille som det befinner sig i och bér spegla dess form av kontakter, mojlighe-
ter, historia och framtid. Den skall inte vara en isolerad 6 utan en del av samtiden, genomlysa
dess idéer. Forskolan ir en plats dir personligheten f6ds bade individuellt och kollektivt, ett
system for lirande av sjilvet. Miljon bor formas och genereras av dessa méten, av linkarnas
estetik, vara full av mgjligheter till férindringar efter verksamhetens behov. Mébleringen bor
bestd av material som ér anpassningsbara och anviindarvinliga. Miljon skall erbjuda variation
av bide aktivitet och pauser. P4 Arkki, en Reggio Emilia-inspirerad forskola i Helsingfors i
Finland har man tagit fasta pa Reggio Emilias syn pd arkitektur, ekologi och dtervinning som
delar av forskolans expansionsomrdden utifrin en systemisk virldssyn. P4 forskolan Scuola
dell'Infanzia Sollani — Scutellari i Brescello i Terre dei Gonzaga distrikt har ett projekt ge-
nomforts dir pedagogerna tillsammans med arkitekter arbetat med att ta fram en god pedago-
gisk miljo."” Lokalen anvindes tidigare som en grundskola och skulle omvandlas till en for-
skolemiljs. Pedagogerna bjod in forildrarna att medverka i arbetet och ville ha in synpunkter
pd behov och rummens anviindning. Ledord fér arbetet var intimitet, trygghet och frihet.
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Rummens struktur och funktion

Vid de ménga bescken till Bassa Reggiana har jag observerat och dokumenterat miljéerna
och gjort sammanstillningar av rummens strukturer.” Overblickbarhet éir lika viktig som
mojligheten till avskildhet. Transparensen mellan olika delar skapar insyn vilket signalerar att
inget dr dolt, vilket betonas av Fabbi, det vill siga att miljon symboliskt visar 6ppenhet och
tolerans i pedagogiken, vars syfte dr att vara fortroendeingivande.!”! For att skapa mojligheter
till enskildhet dir barnen kan dra sig tillbaka i olika hérn eller vrar delas rummen in i aktivi-
tetszoner eller sektioner som skall tillmétesgd olika behov sdsom mjuka hérnor for vila eller
for mys, konstruktionshérnor for bygglek, lishérnor med bocker, skapande hérnor med ljus-
bord eller overheadprojektor med material f6r skapande, utforskande, upptickande, upple-
vande. Vid iordningstillandet av ett utrymme bor man tinka scenografiskt, alltsd dven tinka
in aktiviteten och dess aktorer. Nedan foljer en redogorelse for olika rum, utrymmen, mébler
och inredningsdetaljer som finns pé i stort sett alla forskolorna och som sammantaget skapar
den pedagogiska miljon.

Entrén, tamburen eller hallen till forskolan &r betydelsefull dd den star for kontakten utit mot
familjer, besokande och samhiille. I huvudentrén dr det viktigt med placeringen av den all-
minna informationen men ocksd inrittandet av en atmosfir av vilkomnande som méter be-
sokare. Dir samlas information och material av pedagogerna som beskriver forskolan, dess
historik, organisation, vilka som vistas dir, dess pedagogiska idé liksom dokumentation om
bade tidigare och pigdende projektarbeten. I Children, Spaces, Relations skriver arkitekterna
och designerna Giulio Ceppi och Michele Zini frin Domus Academy i Milano att entrén
forbinder de olika miljderna och #r passagen mellan dessa.!”? I samband med ingdngen place-
ras ocksd ofta foridldrahdrnan (spazio genitori) med en plats att sitta sig ned for att vinta, vila,
ldsa information eller ha samtal med pedagogerna. Hir aterfinns ocksd annan information av
betydelse for fordldrarna att ta del av, sdsom information om forildrakvillar, kommunala
aktiviteter och faciliteter, facktidningar, litteratur, artiklar, publikationer och s vidare. Det
vilkomnande utrymmet blir ofta en invit till samtal och fragor for forildrar som fir en egen
plats och detta markerar dess tillhérighet pa skolan. Avdelningarna (sezioni) ir oftast indelade
efter &lder dir det finns material som dr anpassad for att mota barnens rorelsebehov och ut-
vecklingsnivd.””” Rummen ir indelade i olika sektioner dir olika aktiviteter kan utféras och pa
detta siitt skapas en struktur som barnen kan vilja mellan och som ocksa skapar en tydlighet
bade niir det giller rumslighet och kroppslighet. I mys- och lishérnorna (zona lettura/zona
riposo) kan barnen vara i enskildhet, vila eller i férdjupa sig i en bok pd denna sirskilda plats
for berittande. (Fergbild 13) Uppdelningen i sektioner underlittar arbetet i mindre grupper
vilket dr en viktig del av arbetet dd méten och relationsskapande anses aktiveras bittre i min-
dre grupperingar. Alla olika delar av rummen tas tillvara, dven taket dér det ofta hiinger mobi-
ler (teli a soffitto) eller olika typer av bilder eller annan dokumentation. Det finns bilder, foto-
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grafier och annat visuellt stimulerande material i barnens nivé. P4 spidbarnsavdelningarna
tas sérskilt hinsyn till att skapa sinnliga miljder med en sensitivitet for det néra och det in-
tima.

P4 en forskola skall finnas rum dir alla skall kunna métas och samlas och dérfor finns ett stort
allrum i mitten av forskolan, en piazza. Piazzan har en motsvarighet i stadens torg som skall
vara en éppen plats f6r spontana moten, utbyte, spontanitet, rérelse, dialog och kommunika-
tion.'” Detta rum ir ett nav for de olika delarna av forskolan. Piazzan idr en motesplats dir
relationer skapas, gruppen interagerar, berittelser tar form och férmedlas, ett offentligt ut-
rymme dér identitetsbygget trinas i forhallande till andra. Piazzan reflekterar en idé om icke-
hieraki mellan utrymmen dér rummen speglar de olika deltagarnas viirde. Man har medvetet
valt bort korridorer och andra ytor som férmedlar kontroll och slussning och har ersatts med
en dppenhet, tillginglighet och insyn dir barnens aktiviteter fir en central plats.' P4 piaz-
zan finns ocksd en samlingsplats i form av en scen som kallas teater eller scen (teatro, scena)
som ir utformad som en slags trappa dir barnen samlas infér dagens aktiviteter och dir de far
ett forum f6r samtal och diskussioner. Samlingstrappan erbjuder en konkret form f6r pedago-
gikens filosofi om kollektivitet, dialog och deltagande. (Fergbild 14) Samlingstrappan kan
ocksé anvindas som konstruktionsyta. Samma bendmning anviinds for de faktiska mindre
scener som finns forskolorna fér dock-, teater- och skuggspel. I anslutning till dessa finns ut-
klidningshérmor (spazio travestimenti) eller (spazio simbolico) ofta placerade, vilka méjliggor
rollek eller symbolisk lek (gioco simbolico) liksom den klassiska dockvran eller tittuthérnan
(spazio del cuctr). (Fargbild 15) Konstruktionshérnorna (spazio costruttivita) ir sirskilda plat-
ser for bygglek. Hir finns olika typer av material, ofta itervinningsmaterial av olika slag som
barnen kan utforska, leka och bygga med. Atervinningstanken och det ekologiska tinkandet
dr en framtidsfaktor man vill férmedla till barnen. I Reggio Emilia finns ett gemensamt mate-
riallager for forskolorna som heter La Remida, dit féretag och privatpersoner kan limna saker
som gdr att anvinda pd forskolorna till skapande, konstruktion med mera.'” I konstruktions-
hérnan aterfinns material for att arbeta spatialitet och logik genom olika typer av konstruktion
men ocksd minnestrining genom spel, pussel och sé vidare. Konstruktionsleken har en cen-
tral funktion i pedagogiken och sker p4 olika sitt i olika utrymmen, exempelvis som kommu-
nikationslek via ror, slangar, bygglek vid speciellt for andamélet utformade laga bord for att
oka tillgéingligheten och med varierade typer och storlekar av material, konstruktion eller
skapande vid ljusborden, byggandet av rum i rummet och sd vidare. Kommunikationslidor
(messaggeria) fungerar som smé brevlddor dir barnen kan ligga meddelanden, saker eller
teckningar till varandra. Genom fotografier pd barnen som har monterats pa dessa boxar, som
har olika utformning pa olika forskolor, ser barnen ocksi sig sjilva som individer i gruppen.
Fotografier finns ocksd pd barnens skép, lador och sa vidare som hjilp for barnen. Fotografiet
blir en igenkinningskod men ocksd ett tecken for en person i ett kollektivt sammanhang.
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Kommunikation via utforskande, utbyte av idéer, samtal, samspel, diskussion utgdr samman-
taget frdn barnens dialog och ir central i utformandet av miljén. Alla de olika kommunika-
tiva delarna som samverkar i férskolan bildar en matris av interaktiva och element som sam-
mantaget blir verksamhetens innehall, vilket har en spegling i aktivitetszonernas matris av
utrymmen.

Speglar anvinds mycket och spegeltrianglar (tetraedro di specchi) anvinds for att barnen skall
kunna se sig sjdlva, varandra och omgivningen frdn ménga olika hall och synvinklar. (Férgbi-
Id 16) Speglarna anses vara en viktig del i utvecklandet av seende, kroppsuppfattning, skapan-
det av relationer och av identitet men ocksd utforskandet av miljon. Speglarna fascinerar och
intresserar barnen och stimulerar fysisk, emotionell och kognitiv utveckling enligt pedago-
gerna i Reggio Emilia. Speglarna antas vara ett siitt att skapa kontaktytor mellan barnen och
for det enskilda barnet med sig sjilv. Spegeln fungerar som ett fiktivt och déirmed symboliskt
rum i rummet samtidigt som det dr en avspegling av verkligheten.'?” (Férgbild 17) Placering-
en av rum och aktiviteter ir en visentlig del i organisationen av den pedagogiska verksamhe-
ten didr ménniskan ér en av olika variabler som skapar ljud. Skilda utrymmen har olika lumi-
nos eller akustisk identitet dér ljus och ljud fortplantar sig olikartat via olika material. Upple-
velsen av ljud &r fysisk och ljudet fungerar, liksom ljuset, som nfgot man kan orientera sig
efter. Liksom ljus bestdr ljudet av vigor. Ljud har en medierande kvalitet, det fortplantar sig i
rummet pd ett likartat sitt som ljus och har ocks ett direkt forhallande till tid, temporalitet.
En miljs kan skapa ljud eller fungera som en resonansplattform for ljudet. Ljudet skapas av
skilda material som kommer i kontakt eller sitts i svingning dir valet och placeringen av
material i miljén kan bidra till att skapa ett behagligt ljudlandskap. Seendet ir riktat efter
synfiltets naturliga begriinsning, vilket inte horseln ér pi samma siitt, utan érat hor 6verallt i
rummet. Ljudet kan illustreras genom rérelse i form av rytm, koordination, puls, i rérelsen
forenas upplevelse av rytm och spatialitet.!?® Ljud kan ocksa bli ett miljoproblem genom att
ljuden blir f6r ménga, for pitringande och skapar oljud. Dirfor ér det viktigt at ta hiinsyn till
den akustiska miljon.!” Min erfarenhet ér att hogra ljudnivéer inte uppfattas lika stérande av
de italienska pedagogerna, vilket kan ha att géra med att det helt enkelt inte ér lika tyst i Ita-
lien som i Norden. P4 forskolorna finns ofta ett sirskilt rum eller utrymme for rorelse, musik,
drama (spazio di movimento, musica, drammatizzazione) dir det finns material och instru-
ment for undersskande av ljud, for att lyssna pd musik, spela teater, dockteater (teatro burat-
tini) eller skuggspel. Vita filmdukar hiinger i taket som kan anvindas bade till skuggspel eller
till arbete med ljusprojektion. Pedagogerna skapar medvetet ett férhéllande mellan inomhus
respektive utomhus vilket medfér att man ofta anviinder sig av fonstren, av ljus och skugga
(luce e ombra) dven i inredningen pa ett siitt déir barnens sinnen och tankar blir utmanade. |
métet med olika miljder skapas utgdngspunkter for minga projektarbeten. I ateljén kan sedan
undersokandet fortsitta eller i skapande zoner vid exempelvis ett ljusbord (lavagna luminosa)
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eller vid en overheadprojektor (proiettore/episcopi). | Children, Spaces, Relations forbinder
forfattarna ljuset med tre perceptiva dimensioner: visibilitet, estetiskt uttryck och tiden som
element.” Ljus formar rummet i samspel med skugga, ger volym och r en viktig faktor i vir
upplevelse av tid. Det naturliga ljuset emanerar frin en kiilla, ir éverallt och finns siledes
som en konstituerande faktor i vart perceptiva vara. Det artificiella ljuset har en inneboende
lumings egenskap, dr polycentriskt, konstruerat och har en f6rméga att omforma och ge ut-
tryck 4t olika atmosfirer, kiinslor. Detta anviinds i arbetet med barnen genom att ljussitta
miljder pé olika sitt och med firgat ljus.” Ljuset anviinds ocksd som ett pedagogiskt verktyg i
skapande, lek och utforskande. Ljuslandskap skapas dir variation i olika infallsvinklar, ljusfor-
mer, ljusheter, ljusstyrkor skapar olika ljusmiljoer att utforska och vistas i for barnen.

I Children, Spaces, Relations anser Ceppi och Zini att det skall finnas en dialog mellan insida
och utsida, formalitet och flexibilitet, materialitet och immaterialitet for att skapa en komplex
sammansittning av fldde mellan estetiska och funktionella zoner. 2 Skapandet av en empa-
tisk, kommunikativ kontext r viktig med mjuka utrymmen som ir viilkomnande. Fokus lig-
ger pé de olika siitt en yta eller ett utrymme kan anviindas pé, en méngsidig anvindning dir
olika utrymmen skapar kontaktytor och anknyter till varandra. Platsen for lirande skall ingd i
en storre komplex helhet dir de olika delarna bildar en viv av olika méjligheter. Genom rum-
mets struktur och kod skapas linkar till andra sitt att tinka, andra identiteter, andra kun-
skapsfilt, olika tolkningar och representationer av verkligheten. Linkarna representeras av
rummet som métesplats och méjligheten till de méten som kan ske dér. Orden transparens
och osmos beskriver tinkandet kring interaktiviteten i rumsskapandet. Dialogens kirna ér
interaktion, en aktivitet som sker i ett samspel mellan tvé parter dir bada tar in och ger ut.
Rummet skall pdminna om ett organiskt, osmotiskt sitt for interaktiva skeenden mellan inne
och ute, dir transparensen majliggér en visuell kommunikation mellan zonerna och mellan
rummet och ménniskorna som vistas i dem. Som ytterligare en jimforelse med kreativitetens
inre och yttre aspekter kan den pedagogiska miljons inre och yttre aspekter beskrivas. Den
synliga miljon dr rummens konkreta utformning medan den osynliga miljén, det mentala
klimatet och atmosfiren, speglar dess anda, minniskosyn och forhéllningssitt.”® For att skapa
en kommunikation mellan det inre och det yttre idr det viktigt att beakta de utrymmen som
forenar dessa.” Placeringen av fonster r viktig utifrin ett fysionomiskt barnperspektiv liksom
placeringen av dérrar och ingdngar. Fonster skapar ett visuellt samband mellan inne och ute
och fonster anviinds ocksd inomhus mellan rummen for att skapa insyn och transparens. Fab-
bi betonade detta vid en handledning av pedagoger pd Nido d’Infanzia Ambaraba i Pecog-
naga kommun, att blicken bér kunna vandra ut frén rummet och ha nigot som anknyter till
utomhusmiljon. Genom att tinka i blickens banor kan pedagogerna skapa en mer spinnande,
utmanande och enhetlig visuell miljo for barnen.”””
miljon, de olika drstidernas vixling och karaktir? Hur har detta beaktats jimte vixtligheten

Hur manifesteras de olika elementen i
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utomhus i férhillande till viixtligheten och naturmaterial inomhus? Utomhus ér det viktigt
att se hur olika avgrinsningsmarkérer som staket, géngar, lekplatser ér formgivna och kodade.

Att utforma en ateljé och ateljén som skapande verkstad

Ateljén kan enligt Carla Rinaldi betraktas som en ”... reminiscens frén renissansens konst-
nirsateljé”.* P3 forskolan finns oftast en huvudateljé (atelier laboratorio permanente) och
mindre skapande utrymmen (spazio creativo) eller miniateljéer pé varje avdelning dir bar-
nens kreativitet, skaparlusta och undersékande med olika material kan gestaltas. P4 forsko-
lorna kan ocksa finnas en atelierista som kan vara anstilld for att arbeta utifrin sin visuella
kunskap med béde barn och fortbildning av pedagoger. Precis som den centrala ateljén ér ett
komplement till avdelningarna ir atelieristan ett komplement till pedagogerna i arbetet med
barnen. Ateljén ir en plats for utforskande, experiment, laboration och arbete med olika ma-
terial och estetiska uttrycksformer. Det gemensamma malet dr att understédja barnens krea-
tiva, estetiska ldroprocesser, dir skapandet skall kombineras med lek och utforskande. Liran-
det sker i konkretiseringen av upplevelser, det skapas ett sammanhang mellan det inre och det
yttre. Ateljén symboliserar olika utvecklingsmojligheter hos barnet och kan ses som ett labora-
torium, en verkstad dir miljon skall stédja barnets initiativtagande och autonoma lirande.
Repetition och rutiner i vardagen formar identiteten och i aktiviteter med andra blir den sub-
jektiva upplevelsen del av en kollektiv process. Den skapade produkten ir ett spar av den pro-
cess som skett inuti barnet. (Férgbild 18) Det anses viktigt for barnen att de sjilva kan himta
och bearbeta material, som en del av sjilvstindighetstrining. Vilken typ av material som
ligger framme, och didrmed ir tillgéingligt for barnen, skapar forutsittningarna for kvalitet i
skapandet liksom struktureringen av materialet och dess placering. Materialet kan ha olika
kvaliteter som ir estetiska och skall vara lockande men tillgingligheten skall vara funktionell
och placeringen logisk. Under mina observationer har jag uppfattat att barnen vet nir de olika
materialen anviinds vilket betyder att de inte kan hdmta material nir som helst trots att det
ligger framme. Den tid barnet tillbringar i ateljén kan antingen vara sjélvinitierat eller utifrin
ett planerat projektarbete, vilket regleras av forskolans dagliga planering.

Fabbi anser att ateljéns anvindning kan ses utifrdn spatiala, temporala och formala utgings-
punkter, som ett kommunikationssystem som stindigt befinner sig i ett flode av hiindelser i

B7 Ateljéarbetet utgér grunden for en komplex verksamhet dir idéer och tankar ér
i rorelse. Ateljéns identitet som rum skapas av och kommunicerar med verksamhetens andra

tid och rum.

delar. Dess utrymme forindras genom dem som vistas i den, den péverkas av ménniskors
niirvaro, berikas genom nya element som tas in. Dess identitet som rum behéver definieras
utifrin verksamhetens behov men ocksd utifrén att ateljén ér ett permanent laboratorium dir
det kreativa genererar nya tankar och dir det okdnda, det méingfasetterade, det méngtydiga
och méngbottnade som ér dppet gentemot nya perspektiv genom triningen av fantasi och
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forestdllande. Processer fods, transformeras och modifieras hir. Aktiviteten édr bade spontan
och en del av en rytmiskt planerad verksamhet pa forskolan. Det kreativa och utforskande
arbetet i ateljén kan genom sin konnotation till tidlgshet uppfattas som att den stir i motsitt-
ning till den tidsplanerade strukturen i de dagliga rutinerna. Skapandet tycks inneha ett an-
nat tidsperspektiv, dir détid och framtid moéts i det kreativa skapandet som utmanar griinserna
for struktur, infér kaos och impulsivitet vilket medger ett spektrum av mojligheter. Fabbi an-
ser att ateljén dédrmed ir ett privilegierat utrymme som genom skapandet stodjer utvecklandet
av barnens olika sinnen, sprik, uttrycksformer, lirande, kommunikation och tinkande, men
ocksé uppfattning av tid. I skapande méts det enkla och det komplexa, vilket kan anknytas till
Winnicotts forklaringsmodell av kreativitet dér det potentiella utrymmet utgér en vixelverkan
mellan tva krafter som skapar en paradoxal situation. Fabbi hidnvisar till den italienske filoso-
fen Salvatore Natolis anvindande av det grekiska ordet kairos i sammanhanget som star for
harmoni, union, ett uppgdende i nuet dir timing ér en viktig del och urskillning en annan.
Flodet i kreativiteten kan jimforas musiken som uppstér lika mycket utifrdn tomrummet
mellan ljuden som ljuden i sig. Enligt Fabbi skapas en spinning mellan de bada och som
Gregory Bateson har kallat fér en dans mellan de samspelande parterna i sin kommunika-
tionsteori.”® Uppgdendet i kaos hjilper att fi ordning och struktur, uppgiendet i det Andra
blir ett siitt att forsta sig sjilv, upptickten av den egna identiteten.”” Begreppet estetik stér inte
enbart for det vackra utan ocksa for det etiska i existensen och i ateljén kan utforskandet av
estetikens moral pagd. Fabbi hinvisar till atelierista Vea Vecchi som menar att ateljéarbetet
provocerar, ror runt, stimulerar och tvingar fram ett forhallningssitt till elementen omkring
oss och till verkligheten. I ateljén skall finnas mojlighet att tydliggora, gestalta, konkretisera
och realisera frigor kring omviirlden och sig sjilv, gora undersskningar kring fantasi och verk-
lighet. Tidens géing kan illustreras, genom arbete med ljus och skugga kan de tre dimensio-
nerna utforskas.

Det multisensoriska rummet

Multisensoritet betyder en rikedom i sinnlig upplevelse och upptickandet med hela kroppen
som verktyg. Utformandet av en balans mellan de sinnliga intrycken skulle kunna kallas for
sensorisk orkestrering, en blandning dir olika delar behaller sin karaktir." I Children, Spa-
ces, Relations har Ceppi och Zini skrivit om de olika sinnena i férhillande till omgivningen
och rummets utformning."! Rummet har ocks ett ljud- och doftlandskap, ir en psykofysisk
milj, ett mikroklimat. Forfattarna anser att miljon bor stimulera sinnena och utmana per-
ceptionen, en trikig miljo avtrubbar sinnena. Barn utforskar, urskiljer och tolkar via sina olika
sinnen. En visentlig del av upplevelsen, och dirigenom miljons inverkan som lirande rum,
dr hur synintrycken skapas utifrin stimuli i rummet. Perceptionen, som ér en férutsittning
for seende och varseblivning bestér av synintrycket som information. Synestesins betydelse i
ldrandet och kreativitet anses vara central i kunskapsprocessen och i formandet av en person-
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lighet. Rummet upplevs via intryck, synestesi och sensoriska kanaler som bildar sensoriska
register via upplevelsen i form av erfarenheter. Synestesin, som anses vara en parallellitet,
overforing och sameffekt (synergi) mellan sinnesomraden, vars betydelse i ldrandet och krea-
tivitet anses vara central i kunskapsprocessen och i formandet av en personlighet.'*? Brita
Dunderberg-Jonsson hinvisar till synestesi-begreppet och beskriver detta som sinnesanalogi
eller en extrem form av perceptionstérmédga hos vissa minniskor dér de olika sinnesintrycken
blandas.'#

Aven Howard Gardner diskuterar synestesibegreppet och framhiller att de olika symbolsyste-
men till viss del kan forenas i hjarnan men dir de utvecklas separata hos barnen och dir forst
den vuxnes medvetenhet utgér en botten fér samanviindning av de konstnirliga omridena i
synergi-effekter. Detta stdr mot Daniel Sterns uppfattning dir de smé barnen lever i ett inter-
modalt flde av intryck och dir han anser att sma barn kan uppfatta paralleller mellan de
olika sensoriska omrddena.'** Rummet upplevs via intryck, sensoriska kanaler och en synestesi
som bildar sensoriska register via upplevelsen i form av erfarenheter. I byggandet av en miljo
finns en horisontal logik som bestar av rérelsen genom rummen. En harmonisk interaktion
mellan olika element, objekt, situationer, ikonografi och material som medfér en balanserad
sammansittning ir viktig, en symfoni och inte en kakafoni. Malaguzzi kallade utforskande
en hjidrnans cerebrala orkestrering av sinnena.'* En visentlig del av upplevelsen, och dérige-
nom miljéns inverkan som ldrande rum, ir hur synintrycken skapas utifrdn stimuli i rummet.
Mingden, tillgingligheten och sammansittningen av information ger det sammantagna
intrycket. En miljos kvalitet édr resultatet av ménga faktorer, utrymmets form, den funktio-
nella organisationen, det sensoriska tillstindet av intrycken av ljus, féirg, akustik, lukt, mikro-
klimat, taktilitet, en involvering av alla sinnen. Rummet ér en férlingning av sinnena, en
rekonstruerad multisensoritet som priglas av sensorisk plasticitet. Det multisensoriska rum-
met idr en plats som bestdr av minga samexisterande materiella, temporala och spatiala di-
mensioner.'* Reggio Emilias syn pd det multisensoriska rummet kan jimforas med Kirsi
Saarikangas forskning dér hon vill synliggéra framtridandet av det emotiva rummet som ett
livsrum dér de arkitektoniska aspekterna far en betydelse utifrdn dess interaktiva kvaliteter.!”’
Hon ser rummet som ett livsutrymme dér multisensoriska och relationella processer férindras
over tid. Rummets forutsittningar laddar de hiindelser som sker ddr med mening och dr en
medskapande faktor i vdra relationer. Vid inrittandet av ett utrymme i egenskap av livsrum
tas, forutom dess beboeliga kvaliteter, dven hinsyn till dess kroppsliga, sensoriska och materi-
ella forutsittningar.

Eitt sidant multirum eller sinnesrum finns pd Scuola dell'Infanzia Bamby i Reggiolo kom-

mun."® Denna verksamhet i Bassa Reggiana distrikt ér ett lekcentrum déir tolv barn vistas pé
formiddagarna. Rummet for lekcentrat bestar av en konstruktionslekhérna med diverse bygg-
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material, en mjuk hérna med bokhylla, bécker och spegel, ndgra smi bord for aktiviteter och
maltider. Rummet ir fullt av material for utforskande och undersékande, kreativt material,
lekmaterial, naturmaterial som finns tillgingligt f6r barnen under dagen. Bredvid bad- och
skotrummet finns ett speciellt litet rum f6r undersskande av ljus och skugga. Hir finns dofter,
lampor som viixlar i olika firger och kuddar i olika mjuka material och texturer, ett rum for
vila och avskildhet, allt sammantaget. Fabbi kallar denna hérna for en sjilshérna (spazio
dell’animay), ett litet multirum f6r manga sinnesupplevelser, dir anvindningen av olika mate-
rial inbjuder till olika strategier for dess behirskande som innefattar taktilitet, motorik, spatia-
litet och perception. Varje material har sin karaktir och sitt alfabet som behover utvecklas for
att kunna brukas eller omformas for att skapa ett uttryck. Barnet har ett forhéllande till mate-
rialet déir barnets bearbetning av densamma skapar upplevelsen och lockar fram dess emotiva
karaktir. I métet med ett material fungerar sensationen via sinnena som en slags radar. Peda-
gogerna talar om material som provocerar eller utmanar minnet och de olika sinnena (provo-
cazioni olfattive, luminose, sonore). Liksom att ljus, fiirg och perception korrelerar, sd finns det
en liknande relation mellan kiinsel och taktilitet. Huden ir var sensitiva yta och avkidnnare
gentemot omvirlden samtidigt som den bildar avgrinsningen av virt jag i férhallande till det
omgivande. Rummet har en taktilitet och vir orientering i rummet innehéller en synestetisk
dimension dir perception, rumslig avvigning och fysikalisk placering och rérelse ingér. Det
taktila innehéller element och kontaktegenskaper som beréring, kinsla, rérelse, vibration,
rytm, tryck, tid, intervall, temperatur, vita, torrhet, lenhet, grovhet, sensorisk stimulans och s
vidare. I sinneshérnor stimuleras de olika sinnena med doftlidor, kinsellddor, naturmaterial
(morbido) eller taktila paneler (panelli tattili) med olika sorters ytstrukturer och sinneskvalite-
ter. Ibland ir sakerna dolda s8 att ett sinne inte paverkas av ett annat utan barnet styrs att an-
viinda och reflektera utifréin upplevelsen av ett sinne. Ibland har pedagogerna gjort i ordning
speciella ytor dir bdde en taktil och en visuell variation finns och dir sinnena stimuleras till
samverkan. I Reggio Emilia arbetar man med bearbetning av material som anses ge grund-
liggande erfarenhet i att varsebli, uppleva, bearbeta och forma. Utbudet priglas av en varia-
tion och rikedom: sand, lera, naturmaterial som l6v, viixter, vatten, ljus, skugga, konstruk-
tionsmaterial, transparenta material, olika firger, olika firgpennor och kritor, sorteringsmate-
rial som knappar, pirlor, tyger, metaller, olika sorters papper och sa vidare.

Firgens temperatur och dess kromatiska kvaliteter genom kontrasterna virme/kyla, klarhet/
dovhet, ljushet/svirta ger stor variativ, expressiv formaga. Firgen har ocksa en plasticitet och
taktilitet. Kromatik och variation i fargen ér en lika central faktor som ljuset i utformningen
av miljslandskapet. Firger f6r en miljé kan viiljas utifrin rummets anvindning, dess funktion
som fond for den aktivitet som rummet skall priiglas av. Helheten skall uppfattas som balanse-
rad, funktionell och giirna inspirerande. Placeringen av teckningar, malningar och dokumen-
tationspaneler bor beaktas ur detta kromatiska perspektiv. Firgen kan ha en inneboende eller

76



BARNS ESTETISKA LAROPROCESSER

palagd kvalitet. I utformandet av en miljs bor dven den temperatur firgen ger en kiinsla av
beaktas, liksom dess kulér da olika firger skapar olika kiinslomissig respons och har édven en
illusorisk effekt i fraiga om upplevelse av nirhet och distans. Aven valet av firg pa mobler och
andra inredningsdetaljer bidrar till rummets helhetsintryck. Virt 6ga bestar av fyra typer av
receptorer dir den forsta reagerar pé ljusstyrka medan de tre andra urskiljer mellan olika vig-
lingd, kulér och ton. Barn anses ha en forkirlek for starka, klara firger men for detta pésta-
ende finns egentligen inga klara beldgg. Vira perceptiva preferenser paverkas av tidsandan
och den kultur vi lever 1. Sinnesupplevelsen av doften har kontakt med den del av hjidrnan
som motsvarar tidiga ontogenetiska utvecklingsstadier. Den har en omedelbar och djupga-
ende kontakt med minne, kiinsla och affektivitet. Doften ér en osynlig variabel i miljon och
har liksom ljuset eller temperaturen en flyktig och foréinderlig natur. Doft och smak ligger
niira varandra och dr mer tillbakadragna i sin karaktir. Doft och luft &r sammanbundna och
luftens kvalitet via ventilation och inférsel av frisk luft ér en ingrediens i miljén. Vissa utrym-
men kan vara i behov av en hogre temperatur édn andra vilket medfor att en majlighet till
reglering av temperaturen inomhus ér énskviird. I Bassa Reggiana har jag observerat att
pedagogerna skapar doftutrymmen som delfaktor i inrittandet av forskolornas miljs. Smaken
dr dven ett sinne och i den italienska mattraditionen har dtandet en sérskild betydelse for
samvaro och njutning. Koket ér en plats med mycket doft och ér kopplad till de olika mélti-
derna som en rutinméssig aktivitet i skolan liksom smaken. Koket édr en plats som &r centralt
placerad pé forskolorna och barnen fér ofta, om inte dagligen, delta i tillagning och servering
av méltider och ibland dven var av ritter. Kokspersonalens arbete dr en del i den pedagogiska
verksamheten pé skolan. Matplatsen pa forskolorna liknar ofta en liten restaurang dir alla iter
tillsammans. Koket skall vara en plats som ir lika naturlig att vistas i som de andra rummen.
Maten och dess niringsinnehéll betonas som en viktig del av barnens utveckling och menyn

utarbetas fram i samverkan med barnlikare och dietister.”!

Det pedagogiska rummet som sociokulturell arena

Carla Rinaldi, tidigare barnomsorgschef i Reggio Children, skriver om forskolan som en plats
for liv och framtid. Hon talar om rummets sprik som en férnimbar entitet som det lilla barnet
lir sig tolka och avlisa multisensoriskt.”

Careful attention is given to the organization of the spaces (niches, more intimate
spaces), to the surfaces (the materials used for floors, walls, ceilings), the perceptual
aspects (sound, smell, and touch, as well as light and color), and to the furnishings and
materials that can best respond to the needs for safety and the desire for autonomy
expressed by children of this age.!®
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Rinaldi beskriver det gemensamma skapandet av den pedagogiska miljén som ett kontinuer-
ligt utforskande barn och vuxna emellan. Den interaktiva kommunikationsprocessen ér plat-
sen for en verklig utveckling och utbildning, menar hon. Hon pekar pa det faktum att barn
ofta placeras i lokaler som dterspeglar deras liga status ur ett kulturellt, samhiilleligt och poli-
tiskt perspektiv, i rum som préiglas av slumpartade losningar, som byggts f6r andra dindamal
och som inte fyller de funktionella behov som en pedagogisk verksamhet har eller kriterier for
barnperspektiv. Rinaldi efterlyser en symbios mellan pedagogik och arkitektur, som att skapa
nya och dndamadlsenliga utrymmen. Utrymmen f6r ldrande, for férindring och utveckling, en
plats for reflektion dir sparen av lirandet blir synliga och dir det mentala klimattaket dr hogt
nog for diskussioner kring hur lirandet sker. Upplevelsen av rummet sker samtidigt med alla
sinnen. Den konstituerar formationen av tankar samtidigt som det utgor den fysiska platsen
for barnens kommunikation av sina tankar. Rinaldi vill se en forskola dir kompetenta, kritiskt
tinkande och utmanande barn fir utrymme att dekonstruera de etablerade koderna i sin
omgivning pd viig mot en egen identitet genom en dynamisk kunskapsutveckling och en
meningsskapande kontext. Utrymmena skall vara tillgingliga f6r barnen utifrén deras olika
funktioner men skall ocksé formedlas till barnen s att de lir sig respektera de olika rummens
anvindning och kod. Varje rum har sin egen kod enligt Rinaldi. Att diga denna kod blir allt
viktigare, eftersom vi bestimmer rummets utformning men rummet ocks péverkar oss, vira
tankar och tankarnas kvalitet.”* Forskolan skall priiglas av det omgivande samhillet och dess
kultur. P4 samma sitt som de olika fordldrarna med sina olika kulturbakgrunder nir det gil-
ler etnicitet, nationalitet, regionalitet, familjebakgrund dr vilkomna att ta del av och bidra till
skolans inre verksamhet, pd samma sitt skall skolan spegla det omgivande samhiillet och dess
komplexitet. Férskolan ir inte enbart en pedagogisk arena, utan kan vara en privat, offentlig
eller politisk dito, for ett méte i kvarteret, for en festlighet eller som sammantriideslokal.””’

Hirmed gér jag over till att beskriva bildpedagogiskt arbete i Reggio Emilias férskoleorganisa-
tion och Bassa Reggiana samt Terre dei Gonzaga forskoledistrikt.
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Firgbilder

Bild 9: Entré med informationspaneler och hiangande dokumentation pd
Scuola dell'Infanzia La Ginestra i Poviglio kommun. Fotografi: Tarja Haikié.

Bild 13: Mjuk hérna fér smd barn med dokumentation pd
Nido d’Infanzia Aquilone i Novellara kommun. Fotografi: Tarja Heikio
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Bild 14: Piazza med konstruktionszoner pd Scuola dell’Infanzia
11 Girasole i Castelnovo di Sotto kommun. Fotografi: Tarja Hiiikié.

Bild 15: Samlingstrappa med transparent plexivigg till ateljé pd
Scuola dell’Infanzia Sollani-Scutellari i Brescello kommun. Fotografi: Tarja Hiikié.
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Bild 16: Spegeltriangel och ingdng till ateljé pa Scuola dell’Infanzia
Sollani-Scutellari i Brescello kommun. Fotografi: Tarja Hiikié.

Bild 17: Lek inne i spegeltriangel. Fotografi fran dokumentation pd
Nido d’Infanzia Aquilone i Novellara kommun. Fotografi: Tarja Hiiikio.
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Bild 18: Ateljé med plats for undersskande av ljus med hjélp av ljusbord, overhead och
ljusslingor pd Scuola dell'Infanzia La Ginestra i Poviglio kommun. Fotografi: Tarja Héikié.

Bild 20: Barnens mdlning utifran forlaga av staden Shibam i Yemen
i projektarbetet "Terra cruda” pd Scuola dell’Infanzia La Ginestra i Poviglio
kommun. Mdlningen dr cirka 2,5 x 1 meter. Fotografi: Tarja Hdikio.
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Bild 26: Ljusbords- och konstruktionsarbete med transparenta material pd
Scuola dell’Infanzia Arcobaleno i Guastalla kommun. Fotografi: Tarja Hdiki.

jentita allo s_,e%acﬁ’fb
CEMEES SID 2080

Donise, 014 med

e le eomunicazioni con il mond

Bild 27: Del av dokumentationspanel om "Identitet i spegeln” frdn
Nido d’Infanzia 1l Ciliegio i Gualtieri kommun. Fotografi: Tarja Hikio.
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Bild 30: Eduardos férsta teckning i en serie pd flera pdféljande pd Scuola dell’Infanzia La Gi-
nestra i Poviglio kommun. Coordinamento pedagogico Bassa Reggiana/
Coordinamento pedagogico Terre dei Gonzaga: Apprendere a tratti, 2004/2005.

MODIGLIANT | |

Bild 33: Parafraser pd portritt av Amedeo Modiglianis "Portritt av Leopoldo Zborovski”, 1918 av
Francesco och "Portritt av Jeanne Hebuterne”, 1918 av Martina, bdda 5 dr i Scandicci kommun,
Florens. Cellini, Cristina & Haugdrd, Inger: Himlen er ikke alltid bld;

Mgde med kunsten i bgrnehaven. Firenze, 1999. Fotografi: Tarja Hiiikié.
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Frida madlar férst bilen och vattenpumpen som dr de Bild 67: Till sist mdlar hon gatan runt vatten-
centrala elementen i bilden. Sedan mdlar hon bygg- pumpen, gatan i foérgrunden och fyller i mitten-
naderna i bakgrunden. Fotografi Tarja Hdikio. partiet pa bilden. Fotografi Tarja Hiiikié.

W,
Bild 68: Fridas fardiga gatubild med bil, gata, byggnader
och vattenpump. Fotografi Tarja Hiikié.
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Bild 75: Michaels lastbil mdlning nr 2. Fotografi Tarja Hdikio.
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Bild 76: Daniel skissar upp ljuspelaren utifrdn sin Bild 77: Den fdrdiga mdlningen av ljuspelaren pd
digitalbild. Fotografi Tarja Hiikic. Kungstorget i akryl pa pannd. Fotografi Tarja Hdikio.

1
E

Goteborgs stadsbibliotek '.
12-23 april 2003 Géteborgs St

Bild 78: Affischen till utstdllningen pd Stadsbiblioteket.
Fotografi Tarja Hikié.
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3. Laborativt kunskapande och

bildpedagogiskt arbete 1 Reggio Emilia
PROJEKTARBETE I REGGIO EMILIAS FORSKOLEORGANISATION

Utifrdn mina kontakter med pedagoger i Italien och vistelser vid flera olika forskoledistrikt be-
skrivs nedan det skapande arbetet med bild och form néirmare genom exemplifieringar, sam-
manstillningar och analyser. D4 detta fenomen baseras pd en pedagogisk filosofi behéver ett
breddat perspektiv tas for att beskriva komplexiteten i de arbetssiitt som vuxit fram dven om
fokus ligger 1 bildarbetet.

Ateljén som laboratorium och rollen som atelierista

I Reggio Emilia har man valt att redan frin bérjan utveckla det visuella sinnet genom att ar-
beta med skapande 1 ateljéer och knyta konstnirer eller atelieristor till verksamheten pé for-
skolorna.! Malaguzzi beskrev barnet som en liten vetenskapsman vars upplevelser 14g till
grund f6r antaganden som ledde till hypoteser om omvirlden:

Our children are gifted with the incipient art of semiology and of the detective, the
capacity to utilize clues, to hypothesize ‘'missing’ explanations, to reconstruct facts. /.../
The first project is to place a more organic and varied experience of doing and making
at the centre of the education of children. In this way knowledge may become a system
of active exploration and contemplation and may be contextual with language and

intelligence, beyond the mere acquisition of abilities and competence.

[ ett undersskande arbetssitt, dir ateljén ér ett av laboratorierna, fir barnen prova dessa hy-
poteser och utifrin detta upptickande utgér pedagogernas arbete. Géran Brulin och Birgitta
Emriksson skriver att "Malaguzzis stora innovation ér ateljén och atelieristan” och Malaguzzi
kommenterade dess tillblivelse ar 1989 ”Vi fick en impuls att inféra nigot nytt in i organisa-
tionen — sa tillkom ateljén. Ateljén blev ett uppbrott ur den giingse modellen och ér en sirskil-
jande faktor idn idag”’ Den betoning som tidigt gjordes pd sinnena, har lett fram till en verk-
samhet dér barn i Reggio Emilias forskolor tidigt utvecklar en forméga att uttrycka sig sdvil
verbalt som visuellt.* Detta giller frimst 6gat och seendet, och den grafiska framstillningens
samt narrationens betydelse for barnets utveckling. Malaguzzi var insatt i barns teckningsut-
veckling. Ar 1953 anordnades en internationell utstillning Mostra Internazionale del Disegno
Infantile i Reggio Emilia, dir han presenterade sina undersékningar i dmnet: Il disegno come
strumento per la conoscenza del fanciullo. Enligt Hoyuelos Planillo var det évertygelsen om
betydelsen av barns teckningsutveckling som 14g bakom Malaguzzis idé till uppkomsten av
ateljén.’ Malaguzzi influerades under 1970-talet av bland annat psykoanalys och psykoanaly-
tiker som Bruno Bettelheim, perceptionspsykologi, gestaltteori liksom bland andra Arnheims
och Gombrichs bildteori, som han tillsammans med atelieristorna studerade for att sedan om-
sitta i praktiken med barnen. Han introducerade pd detta sitt en arbetsmetod for bildanalys
som bedrivs i forskolorna. Atelieristans roll blev att utveckla den visuella kompetensen genom
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att fungera som en potential fér bide barn och vuxna inom férskolan i ateljéer och verkstider
av olika slag och storlek. De évriga pedagogerna arbetar ocksi mycket med skapande som inte
enbart idr knutet till samarbetet med atelieristan. Tillgdngen till atelierista pé de olika forsko-
lorna har under ren varierat beroende pi den ekonomiska situationen inom férskoleorganisa-
tionen.® Det skapande arbetet 1 ateljén ér nira fsrbundet med det pedagogiska arbetet liksom
med dokumentation och med att omvandla den omgivande miljon efter de pedagogiska ma-
len. Till atelieristans arbete hor, forutom att arbeta med barnen i kreativa processer, ocksé att
samverka med pedagogerna och dirigenom delge sin specialistkunskap inom bild- och form-
omrddet och i utvecklandet av deras bildmedvetenhet. Atelieristan har en central roll och ett
ansvar for att virna om kreativiteten i verksamheten och om de icke-verbala sprakens position
som jimstillda med skrift- och talsprik. Malaguzzi anség att barns grafiska framstillning var
i riskzonen i det moderna konsumtionssambhiillet. Han frigade sig vad som hinder med barn
som oavbrutet fér ta in bilder utférda av andra? Risken ér att barn upplever sina egna bilder
som ofullkomliga.” I Reggio Emilia anser man att det skapande barnet ir ett fritt barn med
méjligheter.® Barnen uppmuntras till att uttrycka sina tankar och idéer i nigon form av repre-
sentation dir deras kiinslor och tankar synliggors f6r dem sjilva och andra, och utifrin deras
skapande finns mojlighet att diskutera deras erfarenheter. Ateljén kan vara en plats dir man
ldr sig pa skilda sitt, en plats ddr man bryter monster och regler och dér barnet far vilja ut-
trycksform och material utifrdn sina egna val, vilket ses som ett sitt att tillvarata de hundra
spraken hos barnen. Malaguzzi hivdar att konsten skall vara vardagsklider, inte en finkostym,
barn har behov av vardagen och bér ldra sig att gora den spinnande och intressant.

1 Om égat fick makt har Karin Wallin beskrivit vardagen pé férskolor i Reggio Emilias forsko-
leorganisation och dven utvecklandet av visualitet och satsningen pa bildskapande som kraft
i barnets utveckling, varav utstillningstiteln Locchio se salta il muro (Ogat som hoppar éver
muren)” Ogat och synen ges en symbolisk funktion och betraktas som metafor for forindring
och overskridare av osynliga grinser. Utvecklandet av visualitet anses ha en kulturell spring-
kraft i det moderna sambhiillet for att synsinnet dr dominerande och det som exponeras mest.
For att kunna hjilpa barnen med att orientera sig i dagens snabba informationssambhiille an-
ses triningen av synsinnet vara viktigt. I det skapande arbetet uttrycker barnet sin fantasi och
sina forestillningar samtidigt som synminnet triinas. Barnen far dven hjilp att anvinda sin
visuella férméga i upptickandet av de sm4 tingen, skiftningarna i vardagen som anses berika
livet och nyanserna. Synsinnet styr ocksd i stor utstrickning vir kommunikation med andra
miénniskor och orientering i omvirlden. Det utforskande bildskapandet har en bredd och for-
djupning som gir hand i hand med arbetssittet pd daghemmen dér samklangen mellan de
olika sinnena skall stimuleras, triinas och fordjupas utifrdn ett synergiskt perspektiv.!” Barnen
skall ges en viilutvecklad perception som stirker samhérigheten med omvirlden, anser Ma-
laguzzi. Att ge plats for andra sprik- och uttrycksformer én det talade, genom aktivitet med
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andra sinnesorgan, ses som ett led 1 dtererévringen av en mangsidig intelligens. Triningen av
6ga-hjirna-hand genom bildskapande ir en del av barnets motoriska utveckling, men ocksé
den kognitiva och identitetsskapande utvecklingen. Malaguzzi skriver att: ”... kvalitén pé den
perceptuella undersskningen /.../ dr avgorande for den kognitiva utvecklingen”"

Hypotesen som grund for undersokande

Ar 1989 i Castelnovo ne” Monti exemplifierade Malaguzzi barns hypotesskapande om olika
fenomen och sin omviirld och beskrev detta med néigra konkreta arbetssituationer baserade
pa pedagogers observationer och dokumentation.!” Han beskrev hur dialog, utmaning och
skapande anviindes som metoder i ett utforskande arbete samt i interaktionen mellan barn
och vuxna. Pedagogen gav en grupp 5-driga barn i uppgift att skapa en regnbége genom ex-
perimenterande med ljus utifrdn foljande material: en karaff med vatten, en tom skil, en spe-
gel och en ficklampa. De gav barnen ledtrddar till hur man fir regnbdgen att uppenbara sig.
Trots att barnen utifrén tidigare arbeten visste hur foremélen skulle kombineras och placeras
tog det emellertid en stund innan de hittade ritt placering och lige mellan de olika objek-
ten. De loste till slut uppgiften genom att hilla vatten i skilen, ligga spegeln i vattnet och
rikta lampan mot spegeln varpé en regnbdge uppstod i taket. Istillet for att g in och hjilpa
till fortsatte pedagogen att stotta och utmana barnen och kommenterade forséken under arbe-
tets ging. Nir barnen fann l6sningar som var avgorande bekriiftade pedagogen detta genom
en slags det-briinns-lek. I samspelet mellan barnen uppstod en intensiv dialog mellan barnen
for att gemensamt komma fram till en 16sning. Barnen gestaltade sina olika teorier genom att
rita forhillandet mellan ljus, vatten, spegel och regnbigen. Malaguzzi berittade dven under
denna seminarievecka om betydelsen av att pedagogen kinner till hjdrnans utveckling. Han
beskrev hur en grupp med sma barn undersokte ett rum dir pedagogerna hade klitt in gol-
vet med spannpapper, vilket var en 6verraskning f6r barnen dé de stilldes infér ndgot nytt i
sin ndrmiljé. En pojke pd 11 ménader upptickte att han kunde riva upp en bit av papperet pa
golvet. Han rullade pappret till en kikare, eller papperet rullade ihop sig av sig sjdlvt, och han
upptickte att han kunde kika igenom rullen och himtade en penna. Varfor gjorde han detta
— hade barnet redan en forestillning eller en hypotes utifrin att han kunde se igenom pap-
persrullen? Han stoppade pennan i pappersrullen men ingenting héinde och han var mérk-
bart besviken di han inte fick ett omedelbart resultat. Barnet méste nu ta papprérets lige un-
der beaktande for att fi igenom pennan genom rullen. Plétsligt forstod barnet att han méste
lyfta pd ena éinden av rullen for att fi pennan att ramla igenom, varpé strategin lyckades till
barnets belitenhet. Sedan forsokte barnet teckna pa papperet pd golvet med pennan.

I Making learning visible fran &r 2001 dterger pedagogerna Tiziana Filippini och Claudia

Giudini, bide i text och bild, en liknande situation med tre barn i 8ldrarna 10, 11 och 13 mé3-
nader, nistan 20 4r senare dn hindelsen ovan.” Ett golv har, pd samma sitt som i Malaguzzis

o1

ARBETE I REGGIO EMILIA

LABORATIVT KUNSKAPANDE OCH BILDPEDAGOGISKT



I REGGIO EMILIA

LABORATIVT KUNSKAPANDE OCH BILDPEDAGOGISKT ARBETE

BARNS ESTETISKA LAROPROCESSER

beskrivning, klitts i papper och pedagogerna har limnat tuschpennor pé golvet med tanken
att barnen skall kunna anvinda dessa. Matteo (10 mén) har en av tuschpennorna i sin hand
och river plotsligt av en ganska stor bit av papperet som rullar ihop sig till en cirka meterléng
pappersrulle. Han tycks bli intresserad av férhillandet mellan pennan och pappersrullen, ho-
jer roret och forsoker slidppa pennan igenom men lyckas inte. Matteo tittar bort och verkar
distraherad. Erika (13 mén) har pa avstind betraktat hans f6rsok, tdmligen ointresserad, och
kryper nu plétsligt fram till Matteo. Erika tar papproret och en annan tuschpenna och slip-
per ner pennan i rullen. Hon tittar pd dnden av rullen och tycks vinta pé att ndgot skall hin-
da, men d4 rullens lige ér relativt horisontellt ligger pennan kvar i réret. Erika tar ytterligare
en penna och slidpper ner denna. I samband med detta hamnar rullen i ett mer uppétstdende
lige och bida pennorna glider ut genom pappersrullen. Erika blir mérkbart glad och upp-
hetsad. Det tredje barnet, Elisabetta (11 mén), har betraktat Erikas strategi tar upp en penna
och pappersrullen. Hon underséker rullen genom att titta in i den, tycks fundera, men utfor
inte sjilva operationen. Filippini och Giudici undrar varfor, kanske réickte funderandet for
Elisabetta? Pedagogernas reflektion ér att barnen troligen varit med om liknande situationer
tidigare i andra sammanhang. Utforskandet av pappréret och tuschpennorna bildar en bland
manga erfarenheter som sedan paverkar kommande undersskningar, antaganden och avgs-
randen i liknande sammanhang. Vygotskij menar att erfarenheter ligger sig som spdr i hjir-
nan som sedan dteranviinds.” Nyfikenheten nidmns ofta i Reggio Emilias pedagogiska filosof
som en motivskapande kraft. Rauste-von Wright, von Wright och Soini skriver om nyfikenhe-
tens betydelse for barnets utveckling. Nyfikenheten kan beskrivas som ett livsnédvindigt be-
hov av stimuli som var hjirna behover for att inte hamna i uttrikning eller dnnu virre, i sen-
sorisk deprivation.”” I de beskrivna exemplen tycks barnen soka ett orsakssammanhang mellan
sina intentioner och sina handlingar som dr motiverande for niista beslut i deras undersskan-
de process.

Malaguzzi fortsatte med att beskriva en situation dér en flicka pd 8—9 manader blidddrar i en
katalog och ser pd bilder av klockor. Denna sekvens finns beskriven bade i utstillningskatalo-
gen I centi linguaggi dei bambini och i The Hundred Languages of Children; The Reggio Emi-
lia Approach — Advances Reflections.'® Flickan far upp en sida full med bilder pa olika arm-
bandsur. Den forsta bilden visar barnet som betraktar bilden av ett armbandsur och pekar pa
klockan i katalogen samtidigt som hon soker 6gonkontakt med pedagogen. Direfter uppmirk-
sammar barnet pedagogens armbandsur. Hon tar forst pd armbandsuret pd pedagogens arm
och lyssnar sedan till klockans ljud genom att ligga sitt 6ra mot den. Nu vet hon att klockan
producerar ett visst ljud. Hon tycks relatera ljudet fran klockan pd den vuxnas arm till klockan
i katalogen och forsoker att éven lyssna till klockan pa bilden genom att luta sig ner med orat
mot katalogen. Bilderna visar att barnet erfar fsremalet "klocka” pé olika sitt, bdde klockan
som verkligt objekt och representationen av klocka i form av bilder i en katalog. Hur medvetet
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dr barnet om de olika formerna? Det som inte ér synligt pa bildsekvensen ér om barnet sjilv
upptiicker klockan pd pedagogens arm eller om denne uppmiirksammar barnet pi densam-
ma. Vi ser heller inte om kopplingen till lyssnandet pa klockan i tredje bilden sker pa barnets
eller pedagogens initiativ. Utifrdn Malaguzzis berittelse dr barnet den aktive och pedagogen
vintar in barnets initiativ i interaktionen. P4 fjirde bilden kan man iaktta hur barnet forssker
lyssna till bilden p4 klockan i katalogen, antagligen for att se om hon kan héra ett tickande
ljud darifrén. Utifrdn det kan man anta att barnet troligtvis dnnu inte kan skilja pa klockan
som objekt och pé representation av den utan provar olika mojligheter for att utrona forhal-
landet mellan det verkliga objektet och representationen. Det som framkommer av bildsek-
vensen ir att utforskande av objektet "klocka” sker med olika sinnen for att klarligga hur de
olika sinneserfarenheterna forhaller sig till varandra dér barnet har en undersskande strategi.
Hiir sker ett medvetandegbrande och lirande hos det lilla barnet som ligger niira lekens anda.

Tvd modeller for skapande - intryck och uttryck

Lilian Katz har beskrivit vad hon betraktar som centralt i Reggio Emilias praktik och arbets-
metod med bildskapande. Hon menar att det dr viktigt att engagera barnet i den yttre viirlden,
att arbeta temainriktat och lata barnen arbeta utforskande utifrdn egen erfarenhet. I Reggio
Emilia soker de att utveckla barnens grafiska uttryck tidigt och ser olika skapande aktiviteter
och tecknandet som en del av en utforskande metod. Hir dr det viisentligt att lita barnen se
noggrant pd sin omvirld och att lita 6gat och seendet utmanas. Enligt Katz anviinder peda-
gogerna realistisk, forestillande representation och fantasi, icke-forestillande representation
som tvd former av tecknande eller grafiskt undersskande. Hon papekar att barnen i Reggio
Emilia tycks behirska bide forestillande och abstrakta bilduttryck, vilket medfért att de barn-
bilder som visats dérifran ibland lett till antagandet att forskolorna i Reggio Emilia ér barn-
konstskolor. Grafisk framstillning innefattar alla typer av grafiskt skapande och ir ett bredare
begrepp in teckning, vilket pd ett bittre sitt motsvarar forskolornas anvindning av det italien-
ska ordet grafica. Exempelvis arbetar man med "teckning” med stéltrad, lera, textila material
och sd vidare. Reggio Emilias anvindande av grafisk framstillning har férindrat manga fors-
kares uppfattning om forskolebarns grafiska uttrycksférméga och det intellektuella arbete som
ligger bakom dessa representationer. Katz uppmirksammar ocks barnens vana att anviinda
sig av bildrepresentation som en arbetsform for férstielse av omvirlden och som underlag for
antaganden, hypoteser, diskussioner, forestillande.!”

The representations that the children create with such impressive skill can serve as
bases for modifying, developing, and deepening understandings, and as a basis for
hypotheses, discussions and arguments, often leading to further observations and fresh
representations. Using this approach, we can see how children’s minds can be engaged
in a variety of ways in the quest for deeper understanding of the familiar world around

them.!®
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Att gora vardagliga saker intressanta kan vara oerhért stimulerande och meningsfullt fér barn.
Om man viljer tema utifrdn barnens intresse och i arbetet utgdr frin deras idéer, tankar,
kinslor, frigor, engagemang, val och forstielsesfir kan barnen tillfora sitt eget kunnande

och sd vis bidra till och vara mer delaktig i de egna och andras liroprocesser. Detta arbetssiitt
bekriftar barnets eget kunskapande. Barnens arbete med intrycks- och uttycksaspekter i
skapandet kan ske genom observation av verkligheten och genom anvindande av fantasi.
Barnet kan triina sig i att observera den yttre verkligheten och soka att avbilda den. Katz
anser att observationer kan goras utifran verkligheten och skapandet utifrin den egna inre
kreativa fantasin. Utforskande handlar bland annat om att se, férundras, fundera och friga.
Hiir dr skapandet av forstaelse for det utforskade i fokus. Dirfor bor barnens arbete med
skapande enligt Katz kombineras med den vuxnes dokumentation av barnets arbete, vilket
ger de vuxne en bittre, fordjupad och mer direkt kiinsla av deras erfarenheter och upplevelser.
Dirmed stiirks ocksd barnens och pedagogernas kompetens, kunnande och sjilvkiinsla. Hon
pdvisar att dokumentationen som arbetsmetod ir ett stod for pedagogerna att inte tappa

fokus i arbetet och att i det kreativa arbetet i ateljéer ge barnen méjlighet till en férdjupad
visuell fortrogenhet genom bade kreativitet och kiinnedom om material och metoder.” Ingrid
Pramling Samuelsson och Sonja Sheridan anser att ett utforskande av omvirlden genom
skapande hjilper barnen att forstd den pd en mer medveten och fordjupad nivd. De blir
medvetna om vad de kiinner och vad de vet. Detta arbetssiitt imnar bereda forutsittningar
for ett livslangt reflekterande hos barnet vilket ocksd ér ett av syftena med metakognitivt
orienterad pedagogik.”’ Pedagogen kan stilla sig frigan: Vad skall barnen underséka och

ldra sig forstd bittre? Detta forutsitter att man studerar temat eller objektet manga génger
och ur olika synvinklar, men ocksé en dialog, kritisk granskning samt egna, genuina
upplevelser. Barn kan uttrycka sina tankar och kiinslor genom teckningar och anviinda sig

av bildspriket som kommunikationsform dir bildspriket senare utgsr underlag fér annan
sprikutveckling. Barnen far praktisera mikrogenetiskt och processuellt lirande dér andra barn
och vuxna finns med som medkonstruktérer i en viigledd, instruerad, medierad och dialektisk
lirandeprocess.?' Katz lyfter fram méngsidigheten i lirandet dir olika delar inte ses som
motsittningar utan som lika betydelsefulla:

The first major lesson from Reggio Emilia is the way their young children are
encouraged to use what we call graphic languages (Rinaldi, 1991) and other media

to record and represent their memories, ideas, predictions, hypotheses, observations,
feelings, and so forth in their projects. Observations of the children at work in Reggio
Emilia reveal how a wide variety of visual media are used to explore understandings, to
reconstruct previous ones, to construct and coconstruct revisited understandings of the

phenomena investigated.””
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For att kunna gora analyser av lirandet ér det betydelsefullt att ha ett stort material déir sam-
banden i aktiviteterna blir tydliga och dir bade de kreativa och lirande processerna, de este-
tiska liroprocesserna, blir tydliga.

Atelieristans roll och det visuellas betydelse i barns ldrande

Vea Vecchi, en av de forsta atelieristorna i Reggio Emilias forskoleorganisation, var en av de
personer som arbetade med och sporrade Malaguzzi. Hon har stor betydelse for utvecklandet
av dokumentationen som arbetssitt.”* Vecchi har hela tiden arbetat med bild, konst och det
visuellas betydelse for den pedagogiska verksamheten och betydelsen av hennes insats ir er-
kiind d4 hennes arbetsmetoder har fitt stort genomslag och hon ér en f6rebild f6r ménga som
arbetar med bildpedagogik internationellt och inom férskolan i Sverige. Jag triffade henne ar
1989 i Reggio Emilia och 2002 i Kalmar och har genom dren paverkats av hennes arbetssitt.
Vecchi har arbetat som atelierista sedan dr 1969 och arbetade innan dess som lirare pa gym-
nasienivd i konsthistoria, nir hon via sin son som gick pé forskola i Modena triffade Mala-
guzzi som dé verkade som pedagog dir.** Andra tidiga atelieristor som arbetade pa forskolorna
sedan dr 1973 dr Giovanni Piazza och Mara Davoli.” Vecchi, som ir utbildad bildl4rare och
har en konstniirlig utbildning, har varit betydande f6r utvecklingen av det skapande arbetet i
ateljéer och for grafisk framstiillning i Reggio Emilias forskoleorganisation. Hon har under sin
verksamhetstid arbetat pd forskolan Diana men har numera ersatts av Isabella Mennino da
hon idag enbart arbetar med verksamhet inom Reggio Children med utvecklingsfragor, fore-
ldsningar och som konsult i olika sammanhang. Vecchi beriittade i Kalmar om projektarbetet
som form p4 forskolorna, om atelieristans roll och om pedagogernas gemensamma arbete.?
Rollen och arbetsformerna skiftar fran forskola till forskola. Ofta fungerar atelieristorna som
handledare fér de andra pedagogerna inom sitt omrade, men arbetet utfors alltid i dialog som
ett gemensamt samarbete.” Bade ekonomiska och forskningsfaktorer ligger bakom satsning-
en pé just det visuella omrddet i Reggio Emilia. Forskoleorganisationen har satsat mycket pa
atelieristorna och detta har priglar Reggio Emilias arbetssitt och varit en viktig del i att skapa
deras profil. Ateljéarbetet och rollen som atelierista behver inte vara begrinsad till bild utan
kan gilla alla de andra estetiska uttrycksformerna likavil som matematik och sprak dven om
bildarbetet har en framskjuten plats.?®

Vecchi har i sitt arbete med barnen betonat det visuella och ldrandet via seendet, samban-

det mellan seendet och tinkandet och hur det i sin tur skapar forstielse. Hennes fokus i ar-

betet har varit att underséka hur barn lir sig utifrin vad de ser samt registrerar i sin omviirld.
Vecchi lyfter fram forhallandet mellan inre, mentala bilder och deras externa representation
samt forhéllandet mellan barnens verbala sprak och bildsprk. Enligt Vecchi speglar barnets
tecknande dess tankeviirld och idé om virlden: "Utforskningen av verkligheten med syn och
andra sinnen dr en grund for barns forstaelse av verkligheten.”” Hon anser att barn har olika
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formaga och fallenhet for att uttrycka sig och att barn generellt behéver trining i grafisk fram-
stillning och desto fler upplevelser som barnen far, desto mer kan de uttrycka och dirifrin
sedan lira sig att uttrycka sig verbalt och grafiskt. Hon ser teckning, mélning och lerarbete
som symboliska sprikformer som hjilper barnen att uppfinna och upptiicka autonoma sitt
for ett friare uttryck for att stirka den kognitiva och symboliska f6rmégan.*® Uppmirksamhet
och intresse #r grunden till kinnedomen om sig sjélv. Barn behover och vill utmanas i sitt se-
ende och dérfor har Vecchi anvint sig av bilder av konstnirer, illustrationer, realistiska bilder
som fotografier med olika fokus som exempelvis nirbilder, men dven matematiska bilder i sitt
arbete som atelierista. Hon har bland annat tagit intryck av Wassily Kandinskys teorier frin
1920-talet om forhallandet mellan ljud, ljus, firg och matematik liksom av konstnérer som
Richard Longs arbete med jordkonst. Genom att erbjuda barnen stereotypa bilder censurerar
vi delar av verkligheten och vér tilltro till barnets intelligens, anser Vecchi. Ju mer man un-
derstker och forsoker ta reda pd om verkligheten, desto fler fasetteringar ser man av den och
ju starkare upplevelsen, forhillandet till verkligheten varit fér barnet, desto mer intryck kan
barnet formedla. Hon har dirfor samlat ett stort material med bland annat konstbilder, foto-
grafier som stod for barnens minne och kom-ihdg. Barn har enligt Vecchi en forméga till att
anvinda sig av inre mentala bilder och strukturer, mentala scheman, som anvinds av barnet
som konstruktionsscheman eller lirandestrategier i arbetet. De anvinder sig ocksd gérna av
strategier som de sett andra barn anviinda med lyckat resultat.’ Rauste-von Wright et al kall-
lar dessa for inre scheman utifrdn vilka barnet strukturerar sin uppfattning om omvirlden
och hindelser, vilka kan synliggéras genom olika kommunikationsformer.*? Hargreaves skri-
ver att inom musikforskningen har man identifierat vad man skulle kunna kalla f6r mentala
strukturer eller scheman niir det giller férhillandet mellan perception och produktion.”* Ross
anser att flera scheman uppstar hos barnet i den kreativa processen. I métet med omvirlden
skapas ett forsta schema som sedan atfoljs av ett intryck som i sin tur leder till ett antagande,
en hypotes. Denna bearbetas sedan i férhéllande till ett medium och fir en form som utgér
grunden for niista schema, och sa vidare i ett cirkulirt f6rlopp: encounter — schema — impulse
— hypothesis — medium — form och tillbaka till schema och dir hypotesen bearbetas i en viixel-
verkan mellan impuls och medium.**

Malaguzzi papekade betydelsen av materialkinnedom for barnets resultat bide produktmiis-
sigt och kunskapsmissigt, vilket i sin tur hinger samman med barnets bild av sig sjdlv som
kompetent. Det ir i leken, utforskandet och skapandet, i utbytet barnen emellan och med
handledning och utmaning av pedagogerna, som denna fortrogenhet vixer fram, vilket gyn-
nas av arbete i mindre grupper. Materialet bér vara tillgéingligt fér barnen, det skall vara lock-
ande, utmanande och kreativt.* Skapandet férstirker och férdjupar lirandet pd ménga olika
nivder bide tanke- och kinslomissigt genom bearbetningen i olika material och tekniker, an-
ser Vecchi. Genom upplevelser av olika fenomen och att méta olika slags, och andra material
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in de traditionella, skapas en repertoar av erfarenheter. Dessa kan i sin tur generera forstel-
se hos barnet, bide om sig sjilva och den yttre verkligheten, och senare bilda en referensram
for den individuella kunskapen. De material som erbjuds barnet i skapandet ger ramar till
vad skapandet kan utveckla och det dr bra om det finns rikligt med olika material i en ateljé.
Samtidigt kan barnet inte ta till sig fér mycket utan behover tid, att 4 lira sig hantera nigra
grundliggande tekniker och material, vilket dr av lika stor vikt som att f4 méta en mangfald.
Tidsperspektivet dr en visentlig del i lirandet, det 4r viktigt att ge barnet upprepade tillfil-
len att bearbeta och experimentera med materialet for att utveckla sin hantering och lira sig
att behirska mediet for att utveckla tekniskt kunnande kring olika material, som i sin tur dr
en forutsittning for malet utvecklandet av firdighet och fortrogenhet, vilket ocksd Vecchi
papekar. Pedagogens medvetenhet i erbjudande eller val av material dr viktig for kvaliteten i
barnets undersskande. Pedagogen kan foresla ett material som stédjer den inre bearbetning-
en hos barnet eller som skapar ett motstdnd hos denne och sd utmanar respektive forsvirar
utveckling. Ett felaktigt material eller en for svir uppgift kan Litt £ barnet att bli missmodigt
eller forstirka kiinslan av misslyckande. Lirandeprocessen sker i ssmmanhang bestiende av
tid- och rumsaspekter. Val av teknik och material ér viktiga instrument for att skapa struktur
och organisation i den skapande processen. Arbetet med olika material ger f6rutom materi-
alkinnedom och teknisk firdighet motorisk trining. Som Vecchi och Malaguzzi beskrivit,
har varje material en basstruktur och genom att lira sig hantera den 6vas barnets firdighet
och uttrycksformaga genom koordinationen mellan 6ga — hjirna — hand. Lars-Eric Berg och
Anna Cramér beskriver kroppsrorelser, koordination och en motorisk utveckling frin fin- till
grovmotorik som essentiella for samspelet mellan tanke och kropp.*®

Valet av kreativt material, instruktion och inrittandet av ett lirandesammanhang eller en 1i-
randekontext idr betydelsefulla for resultatet, anser Vecchi.’” Varje foremél eller material édr
huvudrollsinnehavaren i en historia diir det i métet mellan barnets personlighet och materia-
lets karaktir fods vissa strukturer, som skulle kunna kallas for dess alfabet. Hon anser att kiin-
nedom om material och tekniker ér en grundférutsiittning for det skapande arbetet. De delar
som barnet sett av den yttre verkligheten tar barnet med sig in i sin inre verklighet. I bearbet-
ningen aterupplever barnet den tidigare upplevelsen, den omformas, transformeras genom
arbetet i en ny situation. I arbetet med olika material bor barnen fa lira sig att dven folja dess
eller féremadlens transformativitet eller forindringsbarhet, att exempelvis leva sig in 1 histori-
en bakom ett 16v som dr plockat frin marken och alla dess olika faser frin knopp till formult-
ning. Vecchi anser att vi som pedagoger ofta har for brittom och liter barnen prova olika
material istillet for att 1ata dem {3 tid att utforska och dérmed fa en forstaelse for ett materi-
als méjligheter vid ett flertal tillfdllen. Forstielse och fortrogenhet sker inte alltid omedelbart
utan behover tid och upprepning for att utvecklas. Detta fir mig att reflektera 6ver att vi som
pedagoger siillan ldter barnen arbeta si linge med ett material att de far tid att bide misslyck-
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as och utveckla nya hypoteser och strategier for att finna nya lésningar. Vi skyddar barnet frin
misslyckanden pa fel sitt och gér fore som pedagoger for att bdde kiinna oss behévda, éverin-
struerar, lotsar barnen och hindrar deras egen tankeutveckling.

Liknande tankegingar uttrycks av den amerikanske forskaren John Nimmo som anser att i
den anglosaxiska skolan liggs stort viirde pa konsensus samtidigt som man hivdar individuella
rittigheter. Exempelvis kan ldrare hivda det enskilda barnets ritt till sina alster av dubbla skl
for att ddrigenom dven kunna urskilja och virdera en individuell prestation. I Reggio Emilia
ses gemensamt lirande och konflikter som delar i lirandeprocessen och par- och grupparbete,
ddr barn ror sig fritt mellan olika aktiviteter, ses som en del i en gemensam problemlésnings-
process diir de vunna erfarenheterna delas av alla.*® "Conflict within the envelope of a caring
community is a source of growth.””” Pedagogens roll som observator och utmanare av bar-
nens arbete i gruppen ir en svir balansgiing. Pedagogen skall bdde lyssna in, stilla sporran-
de frigor men samtidigt inte styra utvecklingen i barngruppen. Rogoff beskriver éverforing-
en av firdigheter samt hanteringen av olika material och tekniker som tyst kunskap.*” Enligt
Bendroth Karlsson har Rogoff utvecklat Vygotskijs tes om lirandets sociala natur dir barnet
lir genom interaktion med den vuxne eller med andra barn." Bendroth Karlsson anser att
forhéllandet mellan styrning och guidning kan variera i férhillandet mellan barn och vuxen
och kan ske i hogre och ligre grad beroende pé situation dir hon beskriver ett schema dér
variationen sker mellan axlarna stark respektive svag guidning kontra hérd respektive mjuk
styrning. Hard styrning och svag guidning anser hon ge en helt lirarstyrd verksamhet utan
mojlighet till involvering for deltagarna. Kombinationen svag guidning och mjuk styrning ex-
emplifierar hon med fritt skapande-traditionen medan en stark guidning och mjuk styrning
ger lirande i samspel.*?

I Kalmar beskrev Vecchi vardagen i férskolorna och berittade att arbetet i ateljén dagligen
pagar mellan nio och elva pé férmiddagen. Vecchi anser att, pd samma sitt som forutsitt-
ningarna hos olika material, bor barnen fa lira sig det grafiska spraket som utvecklas fran de
ursprungliga klotterformerna, som beskrivits av Kellogg, till mer komplicerade former, bilder
och sammanhang.® Vecchi har tagit intryck av hennes forskning kring klotterstrukturer och
kategorisering men stiller sig dock avvaktande till Kelloggs kategorisering av genetiskt ned-
drvda eller universella klotterformer. Detta gir i linje med Hargreaves, Galton och Robinsons
analys dir de anser att det inom bade utvecklingspsykologi liksom inom bildpedagogik och
bildundervisning sker en rorelse frén universalistiska forklaringsmodeller mot mer partiku-
ldra** Vecchi menar att denna kunskap édven ér socialt konstruerad och hennes stdndpunkt
inkluderar den genetiskt-konstruktivistiska hillning som tidigare nimnts.*® Vecchi anser att
pedagogerna i Reggio Emilia har fatt fram resultat déir barn lirt sig att utveckla sitt grafiska
sprik mycket tidigt och dir barn gjort mycket komplicerade framstéillningar av fenomen och
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tankar. Hon exemplifierar vad hon menar med sina observationer av rérelsen inom figuren i
barns teckningar, som teckningar av springande hiistar eller cyklister déir barnet forsokt finga
benens rorelse. Vecchi lyfter ocksd fram vikten av variationens betydelse i deras verksamhet
som modifierar den grafiska sprikutvecklingen och som medfor att den kan inta olika vigar
och kan utvecklas parallellt hos barnet och dirmed inte f6ljer ndgra specifika utvecklings-
linjer. Dérfor ér det av stor vikt att barnet presenteras fér manga olika material och tekniker
for att dessa olika vigar skall ha majlighet att upptickas, ta form, struktureras och integreras

i barnet som olika kunskapsformer. Hirmed beskriver hon en komplex lirandekontext som
har stod hos Dennie Palmer Wolf som anser att med hjdlp av trining kan barn i tidiga &ldrar
utoka sin forstielse for olika former av avbildningar.*® Barnet bor i grundliggande kunskaper
om materialet, dess alfabet, for att kunna forsti materialets egenskaper. Genom bearbetning
och utforskande skaffar sig barnet en firdighet med hanterandet av materialet och far déirige-
nom en fortrogenhet med dess anviindning. I detta lirande finns fantasin med som en mo-
tor som via nyfikenhet och nya kombinationer utvecklar barnets fsrmaga. Genom de ckade
kunskaperna far barnet ett férhéllande och en hillning till bide materialet och sin forviirvade
kunskap.?

Arbetet som atelierista, om ateljén och dokumentation

I en intervju berittar Vecchi for Lella Gandini om hur hon ser arbetet i ateljén som en metod
for pedagoger att kunna félja barns lirande, en workshop som méjliggor observation, doku-
mentation och analys av arbetet. Exponeringen av arbetet via dokumentation betraktar hon
som en demokratisk mojlighet for att informera omvirlden om férskolans verksamhet.* I arti-
keln ”Vi méste simma i samma hav” i Modern barndom aterges hon enligt fsljande: "Lyssnan-
de kriver ocksd trining och man behover verktyg som hjélper en att se och lyssna och doku-
mentera”.’ Vecchi betonar fordnderligheten i arbetet som visentlig f6r utvecklingen for barn,
pedagoger, forildrar och verksamhet. Ateljén liksom de medier hon anvint har férindrats
under de ir hon varit verksam, arbetsformerna med barnen har med tiden utvecklats liksom
hennes roll som atelierista och hon sjilv som pedagog. Hon ir noga med att pdpeka att varje
individ har sina fortjinster och tillkortakommanden, varje pedagog sin "lins” som hon eller
han ser igenom, vilket bide utgor ett unikt perspektiv och en begrinsning, varfér hon beto-
nar vikten av de kollektiva dialogerna. Vecchi ser tolkningen av konstnirers arbete visens-
skilt frén tolkningen av barnens arbete dven om det kan finnas yttre likheter. Hon menar att
en sammanblandning varken visar forstielse for barn eller konstnirer, men konstnirers arbete
kan vara en stor inspiration och utgngspunkt fér pedagogerna eller for arbetet med barnen.”
Hargreaves beskriver skilda siitt att se pd barn och konst och enligt vissa forskare kan barns
kreativa férméga kan jimforas med en konstnirs om man tar hiinsyn till de skilda kontexter-
na. Han problematiserar synen p skilda individer som mer talangfulla én andra och menar
att motivation, hért arbete och en gynnsam lirandemilj dr andra faktorer att beakta i frigan.
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Hargreaves papekar ocksd att minga banbrytande konstnirer forst uppnétt en hog konstnir-
lig férméga inom en tradition nir de brutit mot denna och 6vergitt till en andra dimensio-
ner i sitt skapande, som till exempel Pablo Picasso och William Turner. Gardners forskning
kan visa exempel pd individer som har en fsrmédga att snabbt utveckla avancerad fsrméiga och
kunskap inom vissa omriden och har sett detta bland bide begdvade barn och idiot savants.”

Vecchi anser att pd samma sitt som de nya medierna skapar nya infallsvinklar i arbetet med
barnen s idr I'T-teknik en central kompetens for pedagogerna, att behirska som till exempel
fotografering, digitalkamera, videokamera, scanner, lay-out, photoshop och s vidare. Nir pro-
jektet Folkmassa, som presenteras nedan, genomfordes hade man precis borjat anviinda dato-
rer pd forskolan Diana. Satsningen pa datorer var nigot som Malaguzzi férordade:

Det ir ett vigat arbete, men det behover goras. Datorn finns och barnen kommer
oundvikligen att stota pa den p sin framtida arbetsplats. Det ir bra att de redan nu
forstar att datorn ér en intelligens, men att det dr en intelligens som ménniskan skapat,
och att det dr minniskan och barnen sjilva som bestimmer éver och kan mangvrera
datorn. Bara genom att de forstir detta som barn, kan man undvika att de blir

datorslavar i framtiden.’?

En grundlidggande metod i Reggio Emilias arbetssiitt dr den kontinuerliga dialogen mellan
pedagogerna, att diskutera och konfrontera de birande idéerna, tankarna och antagandena
sinsemellan. For att forbereda sig och for att kunna utmana barnen i deras undersskande gor
pedagogen egna frigestillningar och en noggrann instudering av det tema som man arbetar
med. Observationerna samlas till en samlad dokumentation, en matris, dir pedagogerna kan
folja projektets utveckling. Denna matris hjilper pedagogerna att géra en mental karta av ob-
servationskedjor och hjilper dem att orientera sig i arbetsprocessen, vilket kan jimforas med
det Rauste-von Wright et al skriver om organisationers verksamhetskultur dér olika méldoku-
ment kan ses som narrativa processbeskrivningar av verksamheten. For att skapa en forsté-
else av temats bredd kan enligt Freire en tematisk axel skapas dir olika aspekter av temat kan
foras ner som en beskrivning och éverblick éver dess innehdll. Enligt Freire kan ett huvud-
tema och flera underteman ge struktur &t beskrivningen. Denna tematiska axel kan bestd av
en genomfdrandeplan och bér vara s 6ppen att den konstant kan revideras. > Vecchi anser att
ju mer pedagogerna dokumenterar parallellt desto mer komplett bild fir man av arbetet med
barnen. Hon framhaller att analys av materialet dr betydelsefullt och att risken finns att man
observerar mycket och tolkar litet. Med detta kan Vecchi mena, om jag tolkar henne utifrin
min erfarenhet, att det finns en risk att dokumentera f6r dokumenterandets skull, for att det
ingfr i en viss pedagogisk verksamhet utan att egentligen veta varfor eller hur. Genom att an-
viinda opassande fokus i arbetet eller oldimpliga dokumentationsinstrument for ett visst arbete
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kan man missa syftet med dokumentationen som ér att pedagogerna hela tiden skall reflek-
tera gver arbetets innehill. Vecchi anser att anvindningen av enbart skriven dokumentation
skapar svdrigheter i att forstd relationer, tidsaspekter och processer som kan synliggéras pd ett
annat siitt med fotografi och videoinspelningar som kompletterar det skrivna ordet. Om det
ibland saknas vissa steg i dokumentationen, som exempelvis i en fotografiserie av barns ler-
arbete, kan man gi in och rekonstruera ett steg i processen for att tydliggora vissa 1osningar.
Att kommunicera upptickter och resultat dr ocksd en del av dokumentationen anser Vecchi.
Ett misstag som pedagogerna i Reggio Emilia tidigare gjort i dokumentationsarbeten ir att de
tillskrivit ett kognitivt utvecklingssteg till en hel grupp med barn, nir det kanske handlat om
ett enskilt barns utveckling som sedan paverkade gruppen.”® Idag har pedagogerna blivit mer
observanta p4 att beskriva de individuella insikterna i forhallande till gruppen liksom barnens
paverkan pd varandra.

Vecchi beskriver kommunikationen och dialogen som grunden i verksamheten och hinvi-

sar till Malaguzzis siitt att hilla kontakt med forildrar, kommunen, linet, landet och andra
linder’* Samtidigt problematiserar hon arbetssittet som Reggio Emilia stir f6r och menar att
den djupa kommunikationen som representerar forstdelse dr svar att uppnd. Vecchis uttalande
nedan kan tolkas som en sjilvkritik kring den diskrepans som kan uppstd, dels nir verksamhe-
ten drar ivig mot pedagogisk forskning och utveckling pa ett sddant sitt att den tappar kontak-
ten med de minniskor den ér till for och dels mot skillnader i synen pé vikten av dokumenta-
tionen och barn som kan uppsté:

Ju mer vi arbetar med bilden av barnet och med att dokumentera barnet, ju mer
avldgsnar vi oss frn samhillets giingse bild av det. Ju mer vi visar upp vér bild av
barnet, ju svirare blir det att kommunicera med barnens foriildrar, eftersom de ofta biir
pd den bild som samhillet stér for. En bild av barnet som ganska mycket skiljer sig frén
var.

Vad man kan gora for att 6verbrygga den klyftan ir att gora forskolan sa ppen for
fordldrarna som mojligt, sa att de kiinner sig lockade att delta, att gora saker, att triiffa
varandra och oss. Men jag tror att det kriivs oerhort 1dng tid for att verkligen uppné en

djup relation.”

Barns grafiska framstdillning och estetik

For att ytterligare dskddliggora Vecchis tinkande och arbetssitt gors i de kommande be-

skrivningarna kopplingar till arbetssitt och resultat mellan tidigare och senare utférda pro-
jektarbeten som Vecchi beskriver i sin text "The Curiosity to Understand”. Detta ir en del i
forskningsprojektet med Gardner och Project Zero fran dr 2001 som pégétt sedan mitten pa
1990-talet.’s I denna text beskriver hon ett arbetssitt déir observation och dokumentation ér
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fundamentala delar i ldrande och kunskapande processer bide hos barn och pedagoger. "In
this lesser known approach, learning is viewed with ways of looking that can provide a parti-
cular and perhaps unusual framework for studying the material collected.” I arbetssittet an-
viinds visuella koder och strategier i lirandet hos barn och vuxna ”... along with discoveries,
conceptual aspects, and experiences of the visual arts.””® Hon problematiserar ocksd anviin-
dandet av det visuella elementet i dokumentation, oftast i form av fotografi, som alltid varit
en stor del av Reggio Emilias arbetssiitt. Vecchi anser att detta inte méste ses enbart utifrin
pedagogiska aspekter utan dven konstnirliga dito d4 kommunikationsprocessen ofta anvinder
sig av metaforiska och poetiska uttryck. Kritik har, som tidigare nimnts, forekommit gente-
mot anvindandet av konst och estetik i Reggio Emilias pedagogiska filosofi. Min uppfattning
dr att det finns en risk att man som pedagog kan bli férférd av estetiken pé forskolorna om
man inte ser till arbetet bakom. Nér man ser bilder pa deras verksamhet i deras publikationer
eller kommer pé enstaka studiebesok ér det litt att tro att de estetiska viirdena dr centrala i ar-
betssiittet. Barnens alster kan ocksd forleda en att tro att sérskilt talangfulla barn ér utvalda for
arbetena eller att pedagogerna ir med i producerandet av dessa alster. Det ér ocksa litt att tro
att bara for att man arbetar med konst med barnen eller ordningsstiller en tilltalande miljo
att man d4 har forstitt meningen med Reggio Emilias arbetssitt. Min erfarenhet édr dock att
deras arbetssitt snarare kriver en genomgripande fordjupning dér den vuxne méste forindra
sitt tinkande pé en grundliggande niva for att nd fram till likartade resultat. Syftet med arbe-
tet dr en medvetenhetsutveckling hos bide barn som pedagoger vilket ocksd Vecchi skriver.”
I samma text bemdter hon kritiken som riktats gentemot Reggio Emilias forskolor for att vara
for estetiserande:

Our frequent use of aesthetic language and thought may have caused some
misunderstandings within certain areas of the pedagogical world, where this way of
observing and communicating may be seen as a superficial advertisingstyle “gloss”

on the Reggio educational product, far removed from the scientific seriousness of

true research conducted using only the verbal language. But we have always believed
that beauty, joy, humor, and poetry are an integral and important part of knowledge-
building and thus that learning should be experienced in daily life through multiple
languages (verbal, written, musical, visual, dance, and so on) and it can be narrated by

means of many languages.®’
Katz skriver att i amerikanska skolor ser hon ofta att barns teckningar behandlas som dekorati-
va alster att ta hem vid dagens slut och inte som ett material for undersékande och lirande till

skillnad frin det skapande bildarbetet i Reggio Emilias forskolor.®!

Malaguzzis uttalanden &r 1989 om deras val att satsa pd barns grafiska framstillning och om
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den kommersiella bildutvecklingen r tydliga: "I en tidsélder dir vi kommunicerar med lju-
sets hastighet kan man friga sig om vi fortfarande kan tinka oss att anviinda det grafiska sit-
tet att kommunicera”.®? Han hiivdade att barn ritar mindre 4n forr. De bilder som de méter
ir mestadels gjorda av andra och han frigade sig vilka konsekvenser detta far for barnen och
deras tecknande. Den vildiga méngd bilder som barn exponeras for i dagens samhiille har ett
snabbt sitt att kommunicera. Tecknandet dr ldngsammare men han ansag att i dess uttrycks-
fullhet finns filosofiska och konstnirliga virden som ér visentliga for barnet att utveckla. Han
uttryckte ocksd att man kan tiinka sig att barn har en tendens att géra bilder som tilltalar de
vuxna. Malaguzzi hivdade att pedagogernas arbete med bild syftade till att stirka barnens
formdga att uttrycka sig och sina tankar: "Huvudet pé ett barn som har kraftlgsa hinder, dr
det ett huvud som fungerar bittre eller simre?” Vecchi instimmer i Malaguzzis pastienden
och skriver att exponeringen f6r manga bilder i virt samhiille inte behéver betyda att barn
kan rita bittre dven om de fitt minga impulser. Hon tycker sig se att det finns en storre kritik
och otélighet hos barn nir det giller de egna tecknade bilderna dé det tycks finnas ett storre
glapp mellan de representationer av verkligheten som de méter och de inre mentala bilder
som skulle kunna hjilpa dem att uttrycka sina tankar.®® Likasd kan hon se att det finns ett
storre motstdnd hos barnen att arbeta med sitt skapande for att det skall ge resultat, tidsmar-
ginalen mellan att kiinna en 6nskan och att orka vinta pa dess uppfyllelse tycks ha minskat.

I artikeln ”Vi méste simma i samma hav” uttalar sig Vecchi pé ett sitt om mediaexponering
och kommersialisering som ger en annan aspekt av och problematiserar ovanstiende dilem-
ma:

Via media haller vi p4 att utveckla en ganska farlig sorts kommunikation... /.../1
vért samhille passar det in att allt blir exponerat och utstillt. P det sittet blir det
littare att kontrollera, allt blir likadant, som en enstimmig kér. Nir man talar om
kommunikation, behéver man verkligen tala om detta f6r kommunikation bygger till
stor del pd ménniskors bild av sig sjilva och andra, och det ér s litt att man far en

forvrangd kommunikation.®*

Vecchi skriver att det dr svart att forutse vilken roll tecknandet fir i framtiden, om den blir er-
satt av andra uttrycksformer eller fir en dnnu stérre betydelse dn idag. Dérfor vill hon tro pa
Reggio Emilias fortsatta arbete med barns visuella utveckling diir de kognitiva och de konst-
nirliga virdena fir gd hand i hand. P4 forskolorna finns ett mycket stort material av forla-

gor och bilder som béde pedagogerna och barnen anvinder i projektarbetet. Anvindandet av
dessa forlagor och bilder bidrar till barnens skapande av mentala bilder och forstielse for olika
sammanhang.® Vecchi pdpekar att bilderna inte syftar till att anvindas som stereotypiserande
modeller utan som underlag fér det egna arbetet och stéd f6r minnet.
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Ldrandestrategier och observationsscheman

De ldrandestrategier som Vecchi hénvisar till kan dokumenteras med hjilp av fotografi och
anteckningar men ocksd via anteckningar och skisser i observationsscheman. For att tydlig-
gora hur pedagogerna foljer barnens konstruktionsstrategier anviinder de sig av dessa scheman
som sedan ligger till grund for analys och bildar en karta 6ver forloppet i sirskilda utvalda si-
tuationer. Observationsschemat, som tidigare nimnts i samband med Scuola dell'Infanzia Il
Girasole, kan jimforas med det som framtagits av Vecchi fér observation av skapande arbete
(nedan lerarbete kring skapandet av en méinniskofigur). I Reggio Emilia introduceras lerarbe-
tet redan pé smébarnsavdelningarna vilket ger dem en fértrogenhet med materialet, férst med
enbart hiinder och kropp och sedan med hjilp av verktyg vilket ger fler variationsméjligheter

i uttrycket. Vecchi har noterat att barn vid fem &rs dlder girna gor konstruktioner pa héjden
och arbetar med tredimensionellt arbete.*
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Bild 19: Vecchis observationsschema av interaktion mellan barn som arbetar med lera som hon
presenterade vid en foreldsning i Kalmar kommun i maj 2002, sidan ett av fem.
(Tyvéirr finns mina anteckningar med.)
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Uppgiften for barnen var att géra en lerfigur utifrin en lerklump. I observationsschemat finns
sex kolumner dir en ér till for tidsangivelser, fyra kolumner ér till for de olika barnen som ar-
betade med leran for tillfillet och en kolumn ér avsedd for pedagogens egna noteringar. Hér
ir dialogen mellan barnen i fokus och genom att rita och anteckna vad de olika barnen gor
och siiger skapas en bild av hur sessionen fortskridit och en bild av de olika barnens arbete
med leran, vilket ger pedagogen en mycket bra verblick 6ver vad som sker. Skisserna visar
barnens strategier nir det giller lerarbetet, hur de forsokt 16sa de olika problem de stillts infor
i arbetet med att bygga en lerfigur och vilka deras kommentarer varit. P4 schemat har varje
barn vid observationstillfillet en egen kolumn. Lingst ut till vinster har Vecchi gjort tidsan-
givelser och lingst ut till hoger finns en kolumn dir hon har ett filt for egna anteckningar. 1
de filt som #r barnens har hon béde i form av skisser och text, med hjilp av pilar och andra
symboler, beskrivit barnens aktivitet och kommunikation. Vecchi beskriver poetiskt, att den
som gor dokumentationen alltid ir solidarisk med och "forilskad” i barnet, vilket jag anknyter

symboliskt till "det vilvilliga 6gat”.5

Arbete med ljus och skugga

[ den tidigare nimnda intervjun med Vecchi av Gandini illustreras hur ett barn arbetar med
en teckning och undersoker férhéllandet mellan sin kropp och sin skugga genom ett bifogat
bildmaterial. Barnet ritar férst skuggan som en identisk men mindre kopia av representatio-
nen av flickan sjilv men efter att ha studerat skuggan utomhus ser hon att skuggan ér mork
och fyller i skuggfiguren pé sin teckning.®® Denna typ av undersskande ér en traditionell te-
matik pd forskolorna i Reggio Emilia dir arbetet med ljus och skugga har varit en del i expe-
riment med olika ljuskillor. De tidigare beskrivningar som gjorts av arbetet med ljusbord frin
Reggio Emilia har angett perforering av svarta papper med vassa redskap och visat hur bar-

nen har "mélat med ljuset”.®

Hur ser projektarbetet ut i praktiken i Reggio Emilias forskoleorganisation? Atelierista Stefano
Sturloni berittade ar 1989 om sitt och pedagogernas projektarbete med ljus och skugga med
5-6 4r gamla barn vid ett seminarium i Castelnovo ne” Monti.”® Sturloni menar att barn r
spontant intresserade av skuggan och projektarbetet gick ut p4 att undersska skuggans olika
skepnader. Skuggprojektet tog sammanlagt 5—-6 méinader men man arbetade inte med det
varje dag. Skuggan skapas av ljuset, tinget och ytan dir skuggan faller, om nfigon av forutsitt-
ningarna forindras sker detsamma med skuggan. Arbetet bérjade ur en situation dér en flicka
gick pd en pedagogs skugga och denna sade: "Aj, g inte pd mig!” Barnen utmanades av Stur-
loni att forsoka springa ifrin skuggan vilket ledde till en tivling mellan skuggan och barnen.
En flicka hjulade for att se om skuggan var lika duktig som hon. Barnen konstaterade dock
att skuggan oftast sitter fast vid fotterna. De upptickte ocksd att skuggan ibland var forst och
ibland sist vilket tyder pd att barnen dnnu inte hade forstitt sambandet mellan skuggan och
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solens lidge. Barnen forstod att ljuset behovs for att skuggan skall uppsté, men enbart en flicka
i gruppen tycktes forstd sambandet med ljuskilla och skugga och frigade var solen befann
sig. Barnen provade om de kunde siitta fast skuggan med tejp, tyngder, genom att locka den
med olika saker, spika fast den, genom att hilla sand pd den och rulla in den i papper. Barnen
kom fram till att skuggan dr magisk dd man inte kan ta fast den. Barnen forklarar skuggans
tillblivelse med att nir solen inte kan gd igenom ett ting uppstér skuggan. De kom fram till
att skuggan dr svart, inte luktar ndgot, ler inte, ir gjord av ingenting. Ibland &r skuggan varken
svart eller grd utan firgad, till exempel nir den lyser igenom ndgot firgat och genomskinligt.
Barnen upptickte att skuggan kunde ha olika firger och att dven transparenta objekt hade

en skugga. De upptickte sambandet mellan hur skuggan och firgen uppstar nir ljuset ol
igenom firgad plast i fonstret pd forskolan. De forklarade att en del av firgen forsvinner om
objektet ér tunt for dé lyser mer ljus igenom. Barnen férklarar skuggans illusoriska kvalitet ge-
nom att jimféra den med en spegelbild. De sade att skuggan ir ett liknande fenomen som att
se sig i spegeln, dir det man ser egentligen inte finns. Pedagogerna gjorde experiment med
barnen for att utmana dem ytterligare: ett barns skugga ritades av utomhus klockan 9, sedan
klockan 10 och klockan 11. Barnen miirkte en férindring i skuggans storlek och placering och
menade forst att barnet som stir modell inte stétt still och anklagarde barnet for att ha flyttat
pa sig. De anklagade ocksé Sturloni for att skoja med dem. Barnen kunde konstatera att var
skuggan betydligt kortare klockan 11. Livliga diskussioner uppstod mellan barnen och nu f6r-
stod en del av barnen sambandet med solen och dess foérindrade lige. Fortfarande fanns barn
som inte forstod och Sturloni och pedagogerna gick da vidare med att introducera barnen for
soluret for att ytterligare ge mojligheter till utokade erfarenheter for att skapa forstaelse.

Vygotskij skriver att man som pedagog i en lirandesituation aldrig kan veta nir insikten i -
randet uppstér hos barnen.” De kan std oférstdende infor ett problem eller ett fenomen under
flera steg i en kunskapsprocess for att dérefter plotsligt, vid exempelvis steg fem i ett tankeled,
forstd hela sammanhanget. Didrmed menar Vygotskij att den vuxnes instruktion och viigled-
ning ir av stor betydelse for barns lirande. Genom hela projektarbetet beskrivet av Sturloni
tecknade barnen sina hypoteser om skuggan med ljus och skugga. Négra barn ritade dubblet-
ter av sig sjilva som de sedan fyllde i med svart eller grétt, andra ritade skuggan omkring bil-
den av sig sjélva, allt utifrin sin uppfattning om skuggan. Genom att lita barnen undersoka
skuggan i ett morklagt rum med ficklampor upptickte barnen den konstgjorda skuggan men
de var inte alltid 6verens om sina upptickter och antaganden. Pedagogerna utmanade bar-
nen att se annorlunda skuggor i trappor och s vidare for att bittre forstd ytors och olika plans
betydelse for skuggans utseende. Barnen lekte med skuggspel och sig tingen foréindras ge-
nom sin fantasi och tivlade om att hitta sviridentifierbara saker att utmana varandra med dér
barnen gissade vad det ir for sak som skapade skuggans form. Barnen sdg att de sjilva kunde
verka storre i storlek dn pedagogerna i skuggspelet och att man kunde leka med méinniskors
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och tings dimensioner. P4 detta siitt hade Sturloni och pedagogerna lyckats med att inférliva
projektarbetet i barnens dagliga lek och undersékande dir pedagogernas fortsatta roll blev att
tillhandahélla barnen med utmanande material, miljer och diskussioner.

Projektet Folkmassa

Hiir foljer en beskrivning av om projektet Folkmassa som genomférdes pé forskolan Diana
inom Reggio Emilias forskoleorganisation dr 1993 men som pébérjats langt tidigare pd 1980-
talet. Presentationen ér en redogorelse av mina observationer utifrin Vecchis féredrag fran

ar 1989 i Castelnovo ne” Monti och dr 2002 i Kalmar vid ett seminarium anordnat av Reggio
Emilia Institutet, for att dskddliggéra hennes arbetssitt.”? Detta projektarbete ér vilkint bland
initierade pedagoger som intresserat sig for Vecchis arbete. D hon vid flera tillfillen ter-
kommit till beskrivningen av detta projekt tolkar jag som en medveten strategi for att visa pa
fordjupning och méjlighet till variation inom samma tema, varfor jag viljer att redovisa detta
arbete ganska detaljerat.

I projektet Folkmassa intresserade sig Vecchi for vilka definitioner barnen skulle ge av feno-
menet och vilka metaforer de skulle anviinda for att beskriva sina mentala bilder samt vilka
element de skulle anvinda for att karaktirisera en folkhop. Projektidén kring projekt Folk-
massa foddes ur samtal vid en samling med barnen utifrin deras upplevelser av promenader
i folkmassor med sina forildrar pd kvillarna p& 1980-talet. Ett barn berittade om sin som-
mar: "Ibland gick vi till piren f6rbi den linga gatan dir affirer avldser varandra. P4 kvillen ér
det fullt med folk som gér fram och tillbaka.”” Alla barn nickade och férstod situationen, det
ar folktringsel. Vecchi bad barnen beskriva: Vad ir en folktringsel? Ett barn sade: "Folk gir
till viinster, till hoger, at alla hill.” Inom ramen f6r projektet undersokte barnen pa férskolan
Diana begreppet folkmassa eller folkhop. I bdda temaarbetena (pa 1980-talet som &r 1993)
forenades barnens intresse for allt ifrin sina egna kroppar, hur en ménniskokropp ser ut och
kan gestaltas, till hur man bist gestaltar en folkmassa. De berdrde bdde sociala och etiska
aspekter i sina diskussioner, som hur méanniskor lever tillsammans och hur ménniskor um-
gis. Barnen hade i sina diskussioner ocksé ett framtidsperspektiv déir de pratade om hur det
skulle blir nir de sjéilva blev storre. Mdnga barn tyckte att folkmassor ér skrimmande, speci-
ellt pd kvillen, en ridsla som de delade med forildrarna som var ridda for att tappa bort sina
barn. Folkmassor kan éven uppfattas som positiva, speciellt dd man méter bekanta. Sinnesin-
tryck och kinslor diskuterades, forvirring, ridsla, ljud, dofter. Barnen stillde frigor som: Hur
mdinga minniskor skall det vara for att vara en folkmassa? Pedagogerna gjorde gemensamma
studier av olika folkhopar genom att bestka olika stillen med folksamlingar med barnen och
diskuterade kinsloldgena i olika sammanhang dér folksamlingar fanns. P4 forskolan drama-
tiserades sedan olika typer av folksamlingar, barnen visades diabilder pa folkmassor och de
stillde sig framfor bilderna, levde sig in i bilderna, intog olika roller och lekte folkmassa. Vec-
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chi kommenterar: "Att befinna sig i en situation betyder ocksa att se den.”” Barnen kom i sina
samtal in pd olika minniskors utseende, personlighet och variationer av roller. Barnen fun-
derade ocksd kring gestaltandet av kroppskonstitution, storlek, &lder, kon, yrken, kiinsloligen,
rorelser, relationer, stdndpunkter i forhillande till méingden av ménniskor. Barnen tittade pa
varandras utseende och pé varandras teckningar. De variationer som framkom i svaren skrev
pedagogerna ner som barnens olika hypoteser kring temat. Ju storre forméga pedagogerna har
att dokumentera barnens tankar och idéer, desto bittre forslag och utmaningar kan de ge till
barnen. Katz uttrycker likartat:

Documentation is an important kind of teacher research, sharpening and focusing
teachers” attention on the intentions and understandings of the children as well as
their own role in childrens’ experience. It provides a basis for the modification and
adjustment of teaching strategies, a source of ideas, and an impetus for the creation of

new ones. Documentation also deepens teachers’ awareness of each child’s progress.”

Forhdllningssittet och forviintningarna hos pedagogen paverkar barnens svar och underso-
kande i arbetet.

Grupparbete, pilotgrupp och genuskonstellationer

I den ursprungliga gruppen samarbetade dtta barn, lika manga flickor som pojkar och utgjor-
de en pilotgrupp som startade temat men i slutet av projektet var hela avdelningen involverad.
Vecchi kallar detta for undersskningar i mindre grupper, probes.”® Detta ir ett undersékan-
de arbetssitt som utgér frin subjektet och dir resultaten foriindras och tolkas efter grupp och
process. Pilotgrupper anviinds ofta av pedagogerna i mer férdjupade projekt dir de observerar
barnen mer noggrant for att sedan analysera arbetet genom diskussion och jimforelser med
pedagogiska teorier for att sedan arbeta vidare med samma koncept med andra barn.”” Raus-
te-von Wright et al skriver att smd grupper anvinds i problembaserat lirande dir grundtanken
dr att lirandet organiseras kring en problemstillning som sedan forvintas 16sas av gruppen.”
Barnen kan arbeta individuellt, i mindre eller storre grupperingar. Barnen kan delas in efter
intresse, kon, dlder. Vecchi ser skillnader som négot positivt. Hon beskriver hur barnen i de-
ras forskolor arbetar sjédlvmant i mindre gruppkonstellationer, ofta i grupper om tre till fyra
barn, mer sillan i grupper 6ver sex barn. I arbetet kan man para ihop barn med liknande el-
ler kompletterande lirandestrategier for att de skall lira av varandra. Diskussionerna ir viktiga
liksom variationerna. Tolkningarna forindras i samtalen och nya versioner f6ds vilket berikar
arbetet. Vecchi beskriver i "The Curiosity to Understand” att barnen tycks vara medvetna om
de vinningar och utveckling som grupparbetet ger, bide fér individer men ocks4 socialt. Bar-
nen skapar ofta en social kod dir de uppvisar artighet och vinskaplighet i sitt férhallningssitt
till varandra och skapar pa detta sitt en positiv kontext foér att kunna samarbeta och uppné ett
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gemensamt resultat. Pedagogerna har ocksd miirkt att barnen séker varandras bekriftelse som
de kommunicerar pé olika sitt. De har noterat olika sprakliga koder och metoder som barnen
anvinder i dessa sammanhang for att pikalla uppmirksamhet frin en kamrat eller hela grup-
pen:

* Friga om eller givande av bekriftelse

* Friga om rdd eller en 4sikt och uttryckande av dsikt

*. Friga om hjilp eller inblandning i en aktivitet for att hjilpa eller visa

* Sokande av forhandling efter en dispyt

* Smicker (ofta bland flickor)

* Anvindandet av ordet vi’ for att synliggora méjligheter eller £ med sig gruppen

* Anvindning av namn for forstirkare i dialog och for att f uppmirksamhet.”

Barnen har god kiinnedom om varandras fsrmédgor i gruppen och delar ofta upp arbetet uti-
fran denna kunskap. Barnen har en solidarisk kiinsla f6r varandra, om nigon ér duktig far den
gora mer och den som har svirigheter gér mindre eller far hjilp av de andra.*® Vecchi papekar
dock att barnens samarbetsformaga inte 4r ndgot som ér givet utan ett resultat av medvetna
pedagogiska strategier déir man lagt stor vikt vid social kompetens i verksamheten. Barnen i
Reggio Emilia har inte stérre formaga att samarbeta éin andra barn.®! Ofta hiinder att barnen
byter grupp eller aktivitet och att de forflyttar sig, vilket pedagogerna kallar f6r migration.
Pedagogerna har noterat att barnen har en inre férmédga att bedoma situationer, uthallighet
och sd vidare i arbetet vilket innebir att de forflyttningar som utdt kan verka ostrukturerade
ofta dr baserat pd ett medvetet beslut frin barnens sida. Detta bekriftas av Nimmo som note-
rat detta som en skillnad gentemot de observationer han gjort av barn i anglosaxiska linder.®
Ofta loser barnen i Reggio Emilia uppgifterna genom att férenkla och organisera arbetet sa
att varje barn tillverkar samma del i arbetet efter en l6pande-band princip. Vecchi skriver att
denna typ av organisation oftare sker i grupper av flickor dven om den forekommer i pojk-
grupper. Vecchi beskriver ocksd hur barnen viljer varandra i arbetsprocessen och konstaterar
att barn som pé olika sitt har svart att kommunicera genom ord, gester, mimik eller av olika
anledningar inte har attraktiva kompetenser och sociala kvaliteter kommer till korta. Hon me-
nar att dessa barn har behov av att bli uppmirksammade och hjilpta och att pedagogernas ob-
servationer i dessa fall dr mycket virdefulla.?*

Som en typ av kategoriindelning kan man ha pojkar och flickor separerade dé de enligt Vec-
chi kan ha olika tempo och strategier pd samma sitt som barnen sinsemellan har olika strate-
gier. Barnen grupperar sig inte sillan spontant efter kon. Nir barnen far frigan om varfor de
viljer att arbeta med pojkar respektive flickor ges svar som tyder pé att vinskapsbanden ir vik-
tiga och att barnen littare forstdr varandra i enkénade grupperingar. Vecchi beskriver att poj-
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kar ibland kan formera sig i storre grupper och ér oftare snabba i att avsluta arbetet dé flickor
generellt tar sig mer tid. Indelning i grupper efter kon kan ibland leda till olika typer av dialog
som direfter kan jimféras av pedagogerna. Malaguzzi problematiserade frigan om kén och
hivdade att dd konet ér en social konstruktion ingér beaktandet av frigan i den pedagogiska
verksamheten.® Han menade att frigan om konsskillnader, liksom den dvervigande delen av
kvinnor inom yrken med barn, ir ett storre strukturell, kulturell och samhaillelig friga. Oav-
sett de pedagogiska strivandena sd finns de kulturella skillnaderna kvar och det finns inga
enkla svar pd hur man frigan kan 16sas. Kénsroller har dven diskuterats av Fabbi. Bdde han
och Malaguzzi uttrycker att utvecklandet av jamstilldhet kommit lingre i Sverige med hin-
visning till att en mer kénsseparerad kulturell kontext finns i Italien.®

Vecchi anser att det ér farligt att dra generella slutsatser kring flickors och pojkars olikheter
men likasd kring deras grafiska framstéllning.¥” Vi kan aldrig helt bortse att vér tolkning som
vuxna ir firgad av egna erfarenheter och forviintningar. Hon arbetar medvetet med sitt ton-
lige, sitt siitt att stilla frigor och att analysera sina underforstddda virderingar i frigorna.
projektarbetet ar 1993 utférde pedagogerna kontinuerliga analyser av sin dokumentation av
barnens dialoger, bade individuellt och i grupp, under arbetsprocessen och fann vissa skillna-
der nir de gjorde analyser av flickornas och pojkarnas teckningar. Analysen av bilderna gjor-
des utifran val av pappersstorlek, antal minniskor i bilderna, pappersytans utnyttjande, olika
siitt att beskriva méanniskokroppen, identiteters likheter/olikheter, firganvindning, samman-
hang kring ménniskofigurerna i bilderna. Det fanns ett intresse hos bada grupperna for det
egna konet och en tendens att uttrycka konkurrens mellan kvinnor och mién. Bdda grupperna
uttryckte uppfattningar om det motsatta kénets mindre viirde genom nedlitande kommenta-
rer. Pojkar anviinde stora och mellanstora papper och tiickte stora ytor och tog generellt i mer i
sin beskrivning av folkmassans storlek. Pojkar identifierade sig mer positivt i sina beskrivning-
ar av min. Vecchi hade en kiinsla av att pojkarna var mer éventyrliga och pratade i "storre”
termer, i storre rumsliga begrepp som exempelvis rymden. Detta har hon observerat tidiga-
re, att pojkar anknyter starkt till den yttre verkligheten, deras bilder beskriver aktivitet, olika
kamper, tekniskt utvecklade framstillningar av robotar, vapen och si vidare. Pojkarna ritade
ocksé girna minniskofigurerna i 6verskddliga rader. Flickor valde att arbeta med ett mindre
pappersformat dn pojkarna och de anvinde en rikare firgskala och mer variation i former,
detaljer och personlighet hos figurerna. I en dialog mellan tvd flickor uttrycker de att deras
bilder dr relativa i férhéllande till verkligheten: (Flicka 1): ”Skall du sitta minniskorna 6ver
varandra?” (Flicka 2): "De fick inte plats annars. De stér inte pd rad hela tiden.” Flickorna
hade med nigra manliga figurer medan pojkarna uteslutande ritade mén. Flickors bilder éir
ofta mer dekorativa, de leker med méonster, form och firg och deras framstéllningar ir ofta
mer statiskt grafiska dir deras tankar inte kommer fram p& samma siitt som hos pojkar. En av
flickorna anviinde firger for att koppla samman individer i samma familj. Barnen tar giirna
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intryck av varandra i den skapande situationen och hos flickor finns en tendens till en stérre
oppenhet att arbeta i lag. Vecchi har dven tidigare noterat att flickor vid 5 4rs lder géirna sitter
tillsammans d4 ritandet fir en social funktion. Corsaro har noterat att barn lir sig att separe-
ra mellan flickor och pojkar vid 5 drs dlder pd ett mer medvetet siitt. Vecchi beskriver att dven
om barnen ritar samma former blir uttrycket annorlunda med négra fa streck och ér beroende
av inriktningen av bildernas projektion, tolkning som foridndrar den ursprungliga teckning-
en.® Skillnader mellan flickor och pojkar uttrycktes dven i ordbruk och sinnesbeskrivningar,
exempelvis barnens beskrivningar av doft och ljud, dér flickorna "kinde doften av parfym”
medan pojkarna uttryckte att det "luktade illa” i en folkhop. Barnen anvinde senare parfym
hemifrdn for att spraya figurerna som de tillverkat for att fa fram ritt doft till folkhopen. (Bar-
nen hade dven humoristiska férslag pa hur de skulle f4 fram de illaluktande dofterna men pe-
dagogerna gick in och stoppade experimenten dir.)

Bildutveckling i projektarbete och i projektet Folkmassa

I bildarbetet med projektet pd 1980-talet anviinde sig barnen i bérjan av den minniskofigur
de ritat, vilket vanligtvis dr en frontalt representerad figur, och duplicerade den. Barnen ut-
manades di av pedagogerna att beskriva vad de mer visste om folkmassor. Barnen svarade

d4 att deras figurer bara var en liten del av folkmassan, de hittade pé ursikter for att de inte
kunde rita ménniskorna mer varierat och sade som férklaring att alla gar 4t samma hall for att
de skall gé p4 bio. Barnen upptiickte dd att de bara kunde rita folk framifrdn. Barn i forskole-
aldern anvinder sig ofta spontant av en frontal representation for att skapa en tydlig identifi-
kation av figuren enligt Golomb respektive Cox.*” Vecchi anser att den frontala representa-
tionen av ménniskan dr viktigast i vir kultur och en kod som barnen lir sig tidigt vilket inte
betyder att barn inte kan rita ménniskor mer varierat. Pedagogerna frigade barnen om de all-
tid skulle rita folk framifrin? Barnen kom d4 p4 att de kunde sitta i en fyrkant runt ett barn
och rita av barnet. De sade: "Flickan har s manga olika hll.” Vissa barn forsokte i fram en
rotation i sina bilder medan andra lgste problemet genom att rita en dubbel bild dér fram-
och baksidan syntes samtidigt. I ménga dagar arbetade barnen med att teckna och géra pro-
filer i olika material. Till slut hade barnen férméga att kunna gestalta en folkmassa. Barnen
valde ut ndgra bilder som férlagor och satte samman sina tecknade figurer i folkmassor efter
att ha klippt ut sina figurer. De upptiickte dd ett nytt problem, ndmligen att figurerna var i
olika skalor. Ett av barnen kom pé idén att anviinda kopieringsmaskinen for att forstora eller
forminska figurerna vilket de f6ljaktligen gjorde. Figurerna placerades sedan i en ldda som re-
presenterade en miljé.

Nir barnen, i den del av projektet som genomfordes ar 1993, var klara med sin skildring av en

folkmassa gjordes en genomgéng dir alla barns teckningar visades.”” Vid genomgangen still-
des frigan till barnen om materialet sammantaget gav en rittvisande bild av deras uppfatt-
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ning om folkmassa. Liknande processer skedde dven i denna barngrupp jimfért med den som
arbetade med projektet i slutet pd 1980-talet. Barnen upptiickte att de avbildat ménniskorna
framifrn i de flesta fall och reagerade sjilva pd dominansen av frontal representation. Den-
na upptiickt ledde till en utveckling och fortsatt arbete med temat folkmassa. En ny under-
sokningsperiod startade dir barnen bérjade trina p4 att rita ménniskor i profil bakifrin och
s vidare, liksom 1 projektet pa 1980-talet. Barnen ritade av varandra som i modellteckning
och arbetade med minniskofigurer i lera. I arbetet med lerskulpturerna kunde Vecchi se hur
vissa barn arbetade tredimensionellt medan andra gav uttryck for en tvddimensionell fram-
stillning. Vid en gemensam analys av arbetet kunde pedagogerna iaktta vissa viigskil. Dessa
kunde bestd av att ny information uppkom, att en ny friga stilldes eller att ett barn upptickte
nigot nytt, eller dryftade en ny tanke, som kunde éndra riktning pa undersskandet for hela
gruppen. Den stora presentationen av materialet ledde till ett genombrott i utforskandet hos
barnen, som i sin tur medférde en utveckling av perspektivseendet genom att barnen kunde
se och rita av ménniskor frin flera olika hall. I niista skede av arbetet ville pedagogerna éter-
knyta barnens tankar till arbetet med gestaltningen av en folkmassa och barnen fick se foto-
grafier pé folkhopar liksom videofilmer med folksamlingar; en rockkonsert och ett bréllop.

Barnen ombads att vilja ut en person i en folkmassa och ge denne en personlighet. Barnen
valde forst att tillverka enbart unga ménniskor men Vecchi stillde dé frigor om éldre min-
niskor for att undvika att hamna i stereotypier och for att fi barnen att tinka mer varierat
kring temat. Direfter fick barnen i uppgift att gestalta en folkmassa. Flickorna valde att gora
en grafisk bild medan pojkarna ville skapa i lera. De kommenterade varandras val och retade
varandra tills ndgot barn kom p4 att de kunde gora en folkmassa dér bida alternativen anvin-
des. Detta forslag mottogs av barnen med fortjusning och de beslutade sig for att samarbeta.
Avsikten var att de forst skulle tillverka lerfigurer och sedan grafiska figurer. En pojke viigrade
att samarbeta med flickorna varpa de andra barnen provocerade honom: "Ar du lycklig 6ver
att bli alldeles sjilv?” De forsckte med bdde resonemang, hot och smicker men han gav sig
inte till en bérjan varpd barnen gav honom tid att tinka efter. Detta fenomen har Corsaro
beskrivit i sin forskning dér barn anvinder sig av humor som vapen i olika situationer for att
driva med varandra, balansera eller reda ut konflikter, for att reta varandra och som pétryck-
ningsmedel or att {4 sin vilja igenom, allt beroende pé situation.”! De retar ocks varandra for
att provocera fram asikter och hindelseférlopp. Corsaro menar att ldrarna som han studerat

i Italien later barnen forsoka att 16sa sina konflikter sjilva i storre grad dn vad han sett i andra
linder. De italienska skolor han studerat har ett mer oppet forhéllande till omvirlden dir allt
diskuteras. Diskussion och argumentation ér en aktiv del i lirandet och skapar ett kollektivt
band, ett férdrag kring olika saker och anviinds pd samma sitt av barnen, enligt Corsaro. Att
diskussioner pigér mellan barnen i 60-75 minuter ir inget ovanligt.
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Barnen hade funderingar kring storlek och hur de skulle fi lerfigurerna att st upp och insig
att de behovde hjilp med att géra en folkmassa varpd fler barn involveras. Pilotgruppsbarnen
héll ordning pé de nya och dd barnen bestimde sig sjilvmant for att gora 90 figurer involve-
rades till slut hela avdelningens barn. Pilotgruppsbarnen organiserade och instruerade de an-
dra barnen, de miste gora de aterstdende 70 figurerna dér alla skulle vara olika. Pedagogerna
dokumenterade bide barnens arbete och organisation av arbetet. Hir foljde ett exempel pé
arbetet vid ett bord: Barnen kommer éverens om en slags 16pande-band princip dir négra till-
verkar vissa delar av figurerna och négra gor andra. Till slut finns en méngd olika lésa kropps-
delar, vilket barnen léser genom att bestimma att det barn som skapat delarna monterar fast
sin del pa figurerna. Det blir problem med storlekar men de som fogar samman figurerna fér
i uppgift att anpassa de olika delarna till varandra. Fér att 16sa problemet med att alla figurer
skall vara olika fir det barn som kommit pd en karaktiir slutféra sin figur. Barnen cirkulerar
mellan uppgifterna d arbetet pagér i flera dagar. Barnen glommer att géra gamla ménniskor
och tillverkar ndgra till. De dr noggranna med detaljer, klidder. En pojke far en idé om att om
figurerna stills framfor en spegel ser det ut att vara dubbelt sd manga och ger en biittre upp-
fattning om folkmassa.

Nir lerfigurerna var firdiga skulle de grafiska figurerna ritas och nu var det terigen enbart pi-
lotgruppen som arbetade med projektet. Barnen bestimde sig for att arbeta tillsammans i par,
en flicka och en pojke tillsammans. Barnen pratade om hur de skall fa fram hela personen.
Ett barn kom p4 att de kunde rita p& fram- och baksidan av ett papper och anvinde dagslju-
set i fonstret for att rita baksidan pd figurerna. Denna metod beskriver Vecchi att dven sd smé
barn som tredringar anviinder.”” Barnen provade olika stillningar och rérelser med den egna
kroppen for att bittre forstd hur de skulle rita figurerna. Pedagogerna tog fram en stor spegel
som hjilpmedel. Medan barnen ritade viixte figurerna fram och det blev ldnga historier kring
identiteterna. Barnen hade under hela arbetet haft en klar idé om att de ville klippa ut figu-
rerna som pappersdockor. De bad pedagogerna om hjilp d4 sjilva klippandet var svért. Vec-
chi observerade att det matematiska perspektivet kom in i arbetet genom frigan hur de skulle
foroka multiplicera ménniskor. Barnen riknade sina figurer nér de ritade folkmassan och an-
vinde ett mangfaldigande av figurerna for att skildra dem. I ett senare skede av arbetet upp-
tickte barnen att de kunde anvinda kopiator for att duplicera sina teckningar och pé sé sitt f&
fram fler ménniskofigurer. De nya medierna som kamera, dia-projektor, kopieringsapparat ger
mojlighet for barnen att undersoka fler synvinklar.”” De kunde ddrmed vidga innehéllet i det
visuella undersokandet av folkhopar, menar Vecchi. I arbetet med folkmassa anvinde sig bar-
nen alltsd av samma metoder, klippdockor och kopieringsapparat, som barnen gjort i projektet
pa 1980-talet. Barnen hade tidigare ritat symboler som exempelvis noter for att beteckna ljud.
Barnen kom p4 att de ville arbeta med ljuden i en folkhop och spelade in ljud till folkhopen.
Barnen ville ocksd arbeta med ett musikstycke och ritade férst musikstycket grafiskt, vilken
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pdminde om en berittelse som den hingdes upp ovanfor den grafiskt illustrerade folkmassan.
Arbete med att skapa musik till folkhopen fortsatte féljande termin. D& barnen gjorde bland
annat ljudkartor for att beskriva olika sorters ljud till folkhopen. Pedagogerna skaffade fram
en riktig inspelningsutrustning och fick lira sig att anviinda den for att kunna instruera bar-
nen. Barnen samplade ihop de egna inspelningarna av ljud med rockkonsertens musik, de an-
vinde sig av bandspelare och fick hjilp av pedagogerna. Barnen kom bland annat éverens om
vilka grafiska symboler som beskrev olika ljud bist och en konsensus uppstod kring ett eget
grafiskt ljudsprak, som de ansdg motsvara ljuden i sin inspelning.

Undersokande genererar utveckling

I ett annat projekt som Vecchi observerat i borjan pa 2000-talet dér 4-5-4riga barn arbetat
med att teckna lekar och sirskilt ringlek, noterade hon att barnen hade liknande problem nir
det giillde att representera ménniskor frén olika vinklar. Hon beskriver i sin text "The Curio-
sity to Understand” hur barngruppen (med sirskilda observationer av en flicka, Giulia, pd 4
ar 10 ménader och tva pojkar, Leonardo och Giovanni pd 5 r och sex respektive sju ména-
der) samarbetar for att finna lésningar pa de problem de har med att teckna ringleken pé ett
verklighetstroget siitt. Hon beskriver hur barnen forst i tal beskriver, planerar, kalkylerar el-
ler har hypoteser om hur de kommer att teckna sina bilder och sedan genomfor teckningen.”
I samtalen barnen emellan framgdr att flickan dr medveten om att hon inte lyckats med att
gestalta ringleken korrekt i sin teckning dé hon ritat ett antal figurer i rad framifrén: "Okay,
jag vet att jag gjort fel, jag gjorde en rad, inte en cirkel av barn ... det ér svart!” For att hjilpa
flickan leker barnen ringlek och studerar de olika positionerna och vinklarna fér att f6rstd hur
de skall kunna rita ringleken @nnu bittre. Barnen gor tolkningar, diskuterar och ligger upp
nya strategier for representationen av ringleken. De kommer fram till att nigra barn syns fron-
talt medan andra syns i profil och andra bakifrén och dessutom syns vissa barn i mellanrum-
men mellan andra barn. Trots dessa klargéranden ir sjélva tecknandet inte litt i alla fall och
innan Giulia tecknat firdigt aterstdr manga diskussioner och upptickter kring hur ringleken
kan tecknas sd att dess karaktir framkommer. Giulia anviinder sin egen kropp i olika positio-
ner for att forstd hur hon skall genomféra sin teckning. Giovanni hjilper henne att forsti vad
en profilteckning ir. Leonardo har ritat ringleken uppifrin men alla barnen ér ritade frontalt.
Giovanni pépekar att inga av barnen syns bakifrédn. Leonardo medger sitt fel och mélar 6ver
ndgra av barnens ansikten si det ser ut som han ritat dem bakifrdn. Vid en genomgéngssi-
tuation berittar Giovanni: ”S4 genom att kopiera ringleken frdn min tanke s gjorde jag den
ritt!” Giulia berittar om sina problem med att rita barnen i ringleken i profil: ”Jag visste hur
man ritade profiler, det hade jag gjort tidigare. Men det jag inte visste var att man skall rita
dem pé varsin sida av ringleken. Giovanni férklarade det f6r mig”. Barnen dr medvetna om att
deras teckning trots alla deras forsck inte ger en korrekt bild av ringleken. En annan pojke vid
namn Davide kritiserar sin teckning och menar att han inte har fingat den béljande rorelsen
i ringleken.”
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Vecchi berittade vid forelidsningen i Kalmar att enbart ett par barn av de 25 barn som bor-
jade arbeta med projekt Folkmassa ritade ménniskor bakifran eller i profil.?® Vecchi utmana-
de bland annat barnen och frigade vid ett tillfille om de visste hur en ménniska ser ut uppi-
fran, varigenom samtliga barn blev uppmirksamma pé problemen kring representationer av
ménniskofiguren. Barnen gjorde nya férssk men Vecchi noterade att dven om vissa barn ut-
talat hade sett en minniska uppifrin, ”Jag satt ju dir uppe!”, kunde eller ville de inte férsoka
sig pé att skildra det de sett. Olika siitt att illustrera hur detta skulle goras grafiskt uppkom.
Vissa barn forstorade huvudet eller haret i sina teckningar, andra ritade ut hela kroppen och
streckade direfter for allt utom huvudet, antagligen for att pavisa att hela kroppen finns men
att man enbart ser huvudet uppifran. Ett barn ritade enbart huvudet och fotterna och lim-
nade ett tomrum fér kroppen. Cox skriver att detta fenomen, avsaknaden av torso, éir vanligt
bland barn dir de har med bérjan och slut i en teckning, som huvud och fétter men uteldim-
nar mellandelen, vilket kan ha sin férklaring i att virt minne har en tendens att komma ihég
bérjan och slut, exempelvis pa listor av ting. Detta kan ocksa vara en av forklaringarna till var-
for barn ritar huvudfotingar som en cirkel med ben. Cox skriver dock att Arnheims teori, dér
han antar att barnets teckning av cirkeln betecknar bide huvud och torso, utifrin forskning
verkar vara den mest troliga. Utvecklingen gir frin huvudfotingar via transitionala figurer till
den konventionella, dir alla delar separata tecknats ut”” Den transitionala figuren #r ett mel-
lanting mellan huvudfoting och en tydligt forestillande minniskofigur med en hel kropps-
kontur utritad. Vecchi menar att det grafiska spraket hos barnen ér komplext och utbudet av
material och tekniker bér varieras av pedagogerna for att barnen skall kunna uttrycka nyanser
och en symbolisk kinslighet i sitt skapande uttryck, sin undersokning.”® Forvanande nog tycks
forskolebarn foredra att gora frontala representationer dven i tredimensionella media dven om
mdnga av dem ir medvetna om baksidans befintlighet, vilket Claire Golomb hirleder till det
kulturella fokus och dominans som tillskrivs framsidan som ocksd Vecchi vittnat om ovan.
Genom att som Vecchi utmana barnen med allt mer avancerade uppgifter har Golomb sett
att barns uppmirksamhet kan styras till stérre fokus pd problem kring framstillningen av bak-
sida, sittande figurer och sd vidare. Hon anser att komplexiteten i tredimensionella media stil-
ler barnet infor andra och mer fordjupade frigestillningar och problem kring representation
vilka ocksd kan generera en fordjupad kunskap om relationen mellan objekt, omvirld och
identitet. Golomb skriver ocksd att barns férméga till framstillning av tredimensionella figu-
rer kan paverkas av trining, vilket ytterligare stodjer Reggio Emilia-pedagogernas antaganden
om att barns expressiva liksom problemlgsande forméga hinger samman med trining och
kunskap om material och tekniker.”

Sjdlvreflektion och medvetenhet som metoder for pedagogisk forindring

I ett samtal som ér dtergivet mellan flera pedagoger i Reggio Emilias forskolor i Making lear-
ning visible diskuteras svirigheten att som pedagog behélla en reflekterande héllning i arbetet
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med barnen."”” Diskussionen handlar om hur pedagogerna kan utéva pedagogisk forskning i
sitt arbete, vad ett undersskande forhallningssitt ér och hur det kan erhéllas. En ung och re-
lativt nyanstilld pedagog, Simona Laiacona, berittar om sina erfarenheter med att borja ar-
beta med Reggio Emilias arbetssitt. Hennes forsta upplevelse var att di hon inte fick nigra
instruktioner, att hon blev utlimnad 4t sig sjilv och att hon blev forvirrad dé hon inte visste
om hon gjorde ritt saker i arbetet med barnen, hon upplevde att hon bara "6t omkring”. Det
var problematiskt for Laiacona att hon inte fick svar pé allt direkt vilket hon var van vid frin
sin skolgdng och i andra sammanhang. [ sin férvirring upptickte hon sin ridsla for att gora fel
och sitt behov av att behalla sin bild av sig sjilv som kompetent och duktig. Laiacona ville hel-
ler inte att de andra pedagogerna skulle tycka att hon inte presterade eller skotte sitt jobb. Nér
hon blivit medveten om sina riidslor befann hon sig i en helt ny situation dir hon insig att
hon nu var tvungen att utgé frén sig sjilv och varje situation i arbetet. Detta stiillde nya krav
pd henne att géra val men ingav ocks en frihet att vilja var hon skulle placera sin fokus som
pedagog. Laiacona insdg att det inte fanns ndgot enkelt svar pd hur hon skulle vara eller agera
som pedagog vilket i sin tur fick henne att viiga borja ha en mer 6ppen dialog med de andra
pedagogerna. Amelia Gambetti tilldigger att mélet med ett foridndrat forhéllningssitt dr att fin-
na en inre observatdr, en sjilvreflektion som hjélper pedagogen att vara medveten i sitt arbete.
Alla dokumentationssitt dr instrument som tjidnar pedagogen att behélla denna héllning av
kontinuerligt utforskande. Hon hivdar att det ligger en fara i att ta saker for givet, att i forvig
tro sig veta hur saker utvecklar sig. Laiacona berittar att skrivandet hjilpte henne att sortera
tankarna och att de anteckningarna var bra att ha senare i diskussioner kring arbetet med de
andra pedagogerna. Hon upptickte att frigorna och hur de stilldes blev en nyckel till vilka
svar hon fick och déirfor blev det viktigt att stilla 6ppna och generativa frigor som ledde arbe-
tet vidare. Laiacona blev varse att barnen observerade henne oupphérligt i sin tur vilket gjorde
henne medveten om det ansvarsfulla i sin roll som forebild men ocksé om hur viktigt det var
att inte missbruka den.!” Laiacona blev ocksd varse de andra pedagogernas olika kapacitet att
observera, reflektera och diskutera arbetet med barnen, till exempel séiger hon om atelierista
Giovanni Piazza:

Maybe because Giovanni has a model in mind, or perhaps because he can adapt his
contribution concerning the situation using his past experiences. Perhaps he has a
mental map of how to act, based on the things he’s observing, which he’s relating

to his previous experiences. /.../ I think he has several cognitive maps that can be
adapted to the different contexts and that derive from his experience. I've also notices
that Giovanni has the ability to follow other people’s thoughts without steering them
in a particular direction. It’s like sustaining the other person’s action based on a

prior intuition of how the situation might evolve, in order to be aware of what will be

important to observe later on.1?
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Det Laiacona beskriver skulle kunna anknytas till Fabbis previsionalita eller fsrméga att forut-
se situationer. Corsaro och Luisa Molinari beskriver i sin gemensamma forskning hur initie-
rande aktiviteter (priming events), samlingar, inskolningar, projektarbeten och si vidare fung-
erar som socialiserande processer i skolan dir barnens deltagande 1 kollektiva aktiviteter pa

olika sitt férbereder dem for framtida hiindelser och 6vergéngar i livet och samhillet.'*?

Such events are crucial to children’s social construction of social representations of
temporal aspects of their lives (including important life transitions) because children’s
social representations do not arise simply from their collective, practical activities
with others. /.../ This metaphor also can help in conceptualizing the relation between
temporal aspects of action or agency and social representations of future transitions in

the life course.!"*

Corsaro och Molinari hidmtar tre variabler i dessa processer frin sociologerna Mustafa Emir-
bayer och Ann Mische som menar att samspelet mellan rutiner, forestillande och bedom-
ning (habit, imagination, judgement) binder samman tre olika delar i skeendet: ett viigledande
element (iterational element) som anpassar tidigare monster av tanke och handling med ett
projektivt element (projective element) som genererar mojliga nya monster med det som bar-
net upplever i nuet och strukturerar upp och inkorporerar dessa med forestillningar, tankar,
onskningar och sé vidare i det framtida. Det tredje ir ett praktiskt-viirderande element (¢ra-
jectory element) som gor urskillningar och bedémningar bland olika méjligheter i tanke och
handling i férhéllande till krav, forvintningar och hindelseutveckling.'” Detta forestillande,
imaginativa element som Emirbayer och Mische beskriver och som Corsaro och Molinari
kallar projektiva element motsvaras troligen ocksa av Fabbis forméga att forutse eller framsyn.

PROJEKTARBETE OCH ATEL]EOBSERVATIONER
I BASSA REGGIANA OCH TERRE DEI GONZAGA

Arbete med konstnadr i projektet Terra cruda och interkulturalitet

Under 4r 2005 har man i Bassa Reggiana och Terre dei Gonzaga genomfort ett projekt dir
flera atelieristor deltagit i ett arbete med barn p4 flera forskolor med olika projekt. Ett av dessa
projekt kallades R jord, Terra cruda, och genomfsrdes bland annat i Novellara kommun pé
Nido d’Infanzia Aquilone med barn i dldern 3-5 4r, i Gualtieri kommun pa Nido d’Infanzia
Il Ciliegio och i Poviglio kommun pé Scuola dell'Infanzia La Ginestra.!” Projektet var ett in-
titiativ frin de pedagogiska handledarna som foreslog ett samlat tema for hela forskoleorga-
nisationen. Ett gemensamt tema mojliggjorde en lingre satsning pd temat Material fér alla
sinnen (som ett tema i en satsning pé temat firg, musik och jord under tre r) och ddrmed
flera utvecklingsmojligheter dé pedagogistorna anknét fortbildning for pedagogerna till temat
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och erbjad dven tillgang till kulturpedagog eller atelierista till forskolorna som stéd i projekt-
arbete.!” Alberto Rabitti, miljsingenjér och arkitektstudent som inte tidigare hade arbetat
med barn och saknade pedagogisk utbildning, var atelierista och arbetade med projektet pd
flera av forskolorna. I Bassa Reggiana och Terre dei Gonzaga har samarbete med atelierista
skett sporadiskt sedan starten av organisationen dr 1988. Arbetsiret 2005-2006 arbetade tva
atelieristor inom organisationen varav Rabitti var sirskilt engagerad for att arbeta med Terra
cruda-projektet som han arbetade med cirka tvd dagar i veckan. Den andre atelieristan vid
tidsperioden var Elisa Rossi. Rossi har en konstnirlig utbildning och har tidigare arbetat som
atelierista inom Reggio Emilias forskoleorganisation.® I projektet ingick att arbeta med dans,
ljud, berittande och natur dir utforskandet kring dessa uttrycksformer pégick i ateljén i cirka
tvé veckor. Det ir betydelsefullt for forskolans verksamhet att méta personer fran andra yrkes-
omriden med andra kunskaper, vilket tillfoér barnen andra synsitt, perspektiv och skapar an-
knytning till personer och omriden utanfor forskolans vardag. I arbetet med barnen samarbe-
tade Rabitti oftast med pedagoger pé de olika férskolorna men kunde ocks3 i vissa fall arbeta
ensam med mindre grupper av barn. Hur stora grupperingarna blev berodde pé férskolornas

onskemdl och hur arbetet utvecklade sig.

I Terra cruda-projektet fick barnen pé de olika forskolorna arbeta med jord, jordfirger och
jordpulver som kunde bearbetas vatt eller torrt pa ett flertal olika sitt. I borjan av varje delpro-
jekt lit Rabitti barnen experimentera och utforska materialen varefter han och pedagogerna
bestimde hur de skulle arbeta vidare. Arbetet delades in i tvd faser: forst fick barnen bekanta
sig med olika typer av sand och jord utan vatten, sedan med vatten och direfter fick de prova
pa olika typer av redskap for bearbetning av materialet. Med sil och trig kunde jord silas till
sand och i olika slags behallare kunde sand och pulver blandas med vatten och sedan torkas
exempelvis till tegelstenar. Arbete med olika slags lera ingick ocksd. Barnen lirde sig att jord
kan ha olika form, firg och sammansittning. Materialet utforskades med alla sinnen, vilket
hjilpte barnen att strukturera sina intryck och behirska de kroppsliga upplevelserna och han-
teringen av de olika materialen. Konkret arbete med materialet ir en viisentlig del i utforskan-
det och utgor en grund for det kreativa skapandet. Atelieristan arbetade tillsammans med bar-
nen i processen men drog sig samtidigt tillbaka nir barnen kommit in i arbetet och lit dem
arbeta utifrdn sina egna impulser allteftersom barnen viixte i sjilviortroende.!” Rabitti arbe-
tade med projektet pd Nido d'Infanzia Il Ciliegio i Gualtieri kommun. Dir valde barnen ef-
ter olika materialexperiment att arbeta med de torra materialen som jord, sand och jord- och
fargpulver."® Projektarbetet pdgick en ging i veckan under tio veckor och ett av rummen iord-
ningstilldes for att helt fungera som jordverkstad under projektet. Arbetet forbereddes med en
gemensam grovplanering, en avstimningsplanering efter fem tillfillen och ett avslutande ut-
viirderingsméte. En pedagog var med vid de flesta av tillfillena och arbetet genomférdes med
en pilotgrupp av siirskilt intresserade samt nya nyfikna barn som var med vid ett eller nigra
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tillfillen. Forildrarna var inte enbart positiva till projektet och barnen hade fétt lira sig hemi-
fran att lera och jord var smutsigt. Rabitti var populir hos barnen och detta tror pedagogerna
berodde dels pd att det ir spinnande med nigon utifrin men ocksd pé att han var en manlig
atelierista. Pedagogista llaria Zannoni berittade vid ett féredrag sommaren r 2005 att det

1 bérjan pd manga av forskolorna var ovant fér barnen att triffa en manlig atelierista och de
behovde litet tid att viinja sig vid detta, men de med litthet kunde ta till sig och férstd Rabit-
tis tekniska kunnande.""" Rabitti var ocksd noga att vid varje projektstart skapa en relation till
barngruppen.

Pa Scuola dell’Infanzia La Ginestra blev projektet en fortsittning pa ett tidigare tema om
interkulturalitet med 5-dringarna dir barnen hade arbetat med likheter och olikheter i oli-

ka kulturer. Rabitti arbetade dir med de storre barnen med tillverkandet av jordskulpturer,
hyddkonstruktioner och med de mindre barnen med jordreliefer. Barnen gjorde underssk-
ningar och tecknade olika jordstrukturer och genom pedagogerna tog barnen del av dimnen
som jordbruk, arkitektur, restaurering av hus, arkeologi, keramikhantverk, fotoutstillningar av
oken och sd vidare."? (Férgbild 20) 1 Pedagogia del progetto; al nido e alla scuola dell’infanzia
behandlas mottagandet av och kommunikationen med invandrare familjer och transkultura-
litet som en frdga som kriver sirskild omsorg i tanke och handling frin pedagogernas sida.'
Fabbi skriver i riktlinjerna att vi i dagens samhiille stindigt stoter pa olikheter som ér av sdvil
etnisk, religits och kulturell som individuell och personlig art. Varje individ har behov av att
fa bekriftelse pa sin identitet och trygghet i sin existens. I virlden och samhillet finns en na-
turlig viixling mellan rorlighet och stabilitet och dérfor bor det finnas en 6ppenhet i bemo-
tandet av nya kulturer och deras behov och viirderingar for att viilkomna interkulturellt utbyte
som en mangdimensionell process av kollektiv interaktion. Fabbi skriver vidare att i kom-
mundeltagande bor skapas nya modus agendi fér samliv déir interaktion, empati och transkul-
turalitet bor prigla alliansen av ekonomi, politik och social samvaro pa lokal, nationell och
global nivd. Forskolans inre klimat bér likaledes priglas av dppenhet for olikheter dir denna
syn ocksd omsiitts 1 en daglig praktik och i metoder f6r demokratiskt deltagande. En variation
av aktiviteter, uttryck, synsitt skapar en mangkulturell forskola.* Fabbi utvecklade synen pa
interkulturalitet vid ett seminarium i Guastalla sommaren 4r 2006 dir han pliderade for att
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olikheter nir det giller personlighet, ras, kon skall virdesittas.!”> Olikheter skall inte jimnas
ut utan ges samma viirde. P4 ett likartat siitt beskrev Malaguzzi synen pé olikheter i Reggio

Emilias forskoleorganisation i Castelnovo ne” Monti &r 1989:

I [for]skolan méste man diirfor arbeta for en forstaelse mellan olikheter. Olikheter
ir grunden for en kulturell tillviixt./.../ Det handlar inte bara om respekt
och tolerans utan att viirdesitta allas idéer! [Fér]skolan har inte privilegium

pé en viss dsikt utan skall vara ett centrum for olika slags kulturer.!'®
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Malaguzzi anvinde en méngfald av teorier och inbjéd till en 6ppen dialog, med varie-
rade tolkningar, for att undanhélla faran att enbart se en slutgiltig teori eller férklaring
som den riitta. Hans strategi gentemot andra ideologier och institutioner var inklude-
rande och han var, med tanke pa landets politiska historia, ridd for totalisering av alla
slag. Samtidigt tog han alla tillfillen till att betona sin tro pa framtiden och barnen
som dess forvaltare och potential.!V

Ateljeobservation i Castelnovo di Sotto

I detta avsnitt fsljer en ateljéobservation som jag genomférde pa Scuola dell’Infanzia Il Gi-
rasole i Castelnovo di Sotto kommun och innehéller en analys av en bildserie som en doku-
mentation av lirande som tydliggér den estetiska ldroprocessen hos en pojke interaktivt med

8 Innan barnen delas in i grupper for att arbeta med olika aktivi-

andra barn och pedagoger.
teter deltar de i den dagliga samlingen. Pedagogen liser med stor inlevelse for de cirka 4-5 ér
gamla barnen ur en bilderbok som handlar om dventyr med ett lejon. Ett av barnen, en pojke
som har ett funktionshinder, sitter situationen pa hérda prov genom att hela tiden avvika frin
samlingens sociala kod genom att vara mycket glad. Pedagogen har en positiv kontroll éver
situationen, hon fortsitter med sing och rorelse, barnen sjunger, gor rorelser och situationen
tangerar stundtals oordning. Kaos i ordning skulle man kunna siga, stimningen dr mycket
hog. Barnen har roligt, hinger med, knuffas litet och pedagogen 16ser hela tiden sméignabb i
gruppen. Efter en halvtimme kommer en annan pedagog in och delar in barnen i sméi arbets-

grupper. Alla barnen ropar: ” Siii!!ll” De vill bérja arbeta.

Ateljén ir ett stort rum med stora fonster, hyllor med material, stafflier och mycket yta for
papper och mélningar pa viiggar och golv. Projektarbetet har utgétt frin en nirbeligen park
som barnen besokt vid olika drstider. Parken skall goras om av kommunen och pedagogerna
har l4tit barnen gora ett férslag om hur de skulle vilja att parken utformades, vilket sedan vi-
sats for parkforvaltningen. Aven om barnens forslag inte paverkat beslutet kring den slutliga
utformningen av parken, ansig pedagogerna dnda att detta var ett bra méte bade for barnen
och for parkforvaltningens planeringsgrupp. Barnen har tidigare varit ute och plockat 16v i
smi upptickarviskor i tyg med varje barns namn pé. De har varit ute dagen innan och under-
sokt olika triids beskaffenhet genom att kiinna pé barken, titta pd hojden och miita sin kropp
mot tridet. Allt detta dr dokumenterat med digitalkameran och bilderna finns i rummet i en
portabel folder och i dagboken vid ingingen till avdelningen. Denna dag jobbar barnen med
tema tréid i ateljén. De fér vilja ett blad och leta upp en firg som Gverensstimmer med l6vets
utifran olika firdigblandade firger i glasburkar som pedagogerna tagit fram. I ateljén finns vid
tillfillet tre flickor och tva pojkar, de stdr tvd och tvd och eftersom det finns tva stafflier med
tvé sidor kan fyra barn méla samtidigt. Barnen maélar av blad som de har i sin hand eller ér
uppsatta pé staffliet. Hela tiden finns pedagogerna, som ir tvd stycken, dir och utmanar ge-
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nom att prata, berémma, friga. Barnen arbetar mycket koncentrerat och linge. Det ér lugnt.
Barnen hamnar i diskussioner och pedagogerna skriver ner vad barnen siiger i korta stycken.
En av pojkarna mélar inte utan gir bara runt och tittar pd vad de andra barnen gor. Det ir
fullt vid stafflierna. Tva av barnen blir firdiga och ytterligare barn fir komma in i ateljén ef-
ter att de andra har avslutat sitt arbete. De har utfért en mélning var och fir nu ga ut och gora
nigonting annat. Barnen hjilper varandra. Pojken som gétt runt har tydligen vintat pa sin
tur. Nu far han hjilp med papper, han hjilper pedagogen att skiira till ett storre papper som
fists pd staffliet och stiller sig direfter for att méla. Pojken ér osiker pa hur han skall borja.
Han stdr utan att géra nigonting en ldng stund medan pedagogen ér upptagen pé annat hall.
Jag beslutar mig for att starta en dialog och frgar hur han skall gora. Han tittar litet misstink-
samt pd mig men ér dnd4 nyfiken och trots min bristfilliga italienska godkéinner han min in-
tention att hjilpa honom. Jag ber pojken att titta pa 16vet och dess form. Pedagogen som iir i
ateljén kommer ocksd fram och pratar med honom. Han lyssnar och star kvar och tycks tinka
pa vad som sagts men trots det tvekar han flera ginger och till slut s kommer en liten flicka
fram och pratar med honom. Hon har uppmirksammat mitt och pedagogens forsok att hjilpa
pojken genom att pavisa linjerna i 16vet och dess form. Nigot hiinder, pojken bérjar nu méla.
Tydligt dr att flickan forstitt vira, de vuxnas, intentioner och beskrivit detta f6r pojken pa ett
sitt som han kunnat ta till sig, vilket dr ett tydligt exempel pa Vygotskijs beskrivning dér han
pavisar att barn ofta bittre forstir andra barns utgdngspunkt eller problematik i lirandet.!”
Samspelet mellan flickan och pojken beskriver bade en dialog utifrdn att flickan och pojkens
moter varandra i en utvecklingszon dir kunskap 6verfors men dr samtidigt ett exempel pé
viglett deltagande enligt Rogoffs definition. Han mélar nu forst ett mindre brunt l6v som ér
kantigt. Han har valt en firg som liknar l6vets. Efter ytterligare funderande, efter att bide jag
och flickan dterigen uppmuntrat honom, utvecklar han sin méilning ytterligare. Jag frigade
honom om han skall anviinda fler firger, om han skall méla flera blad. Han maélar da en l6v-
form som overensstimmer med det blad han har som férlaga. Han gér fram till den lilla flick-
ans mélning och tittar hur hon har gjort och terviinder till sin plats och skapar ytterligare en
form utanfér sina tva blad och férstorar dem. Han mélar nu nervtrddar i bida de forstorade
loven.
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Bild 21: Bildserie med pojke mdlar sin andra lévform
pd Scuola dell’Infanzia 1l Girasole i Castelnovo
di Sotto kommun. Fotografi: Tarja Hdikié.

Bild 22: Pojken mdlar ytterligare lovformer
runt de tvd tidigare.
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Den andra pedagogen kommer forbi och

tar fram dnnu fler firger till honom och
uppmanar honom att anviinda dem. Hon
ndmner firgernas namn. Nir han ir firdig
tvekar han igen. Jag frigar honom om han
tinker mila bakgrunden. Han tittar pd en
av de grona firgerna. Kanske tinker pojken
pa gris ndr han ville mila gront? Han gar
fram till pedagogen och pratar med henne
och hon uppmanar honom att ta en fiirg som
dverensstimmer med marken. Han viiljer en
brun firg och bérjar mala efter viss tvekan.
Pedagogens rekommendation éverviiger i
detta fall och pojken mélar hela bakgrunden
brun. Sedan ér han néjd, gir ut och leker
och kommer efter en stund in med tvd poj-
kar och visar sin mélning som nu ligger pd
golvet pa tork. Under tiden har en ny flicka
tagit plats pd andra sidan av staffliet och
pabérjat att mala av ett 16v. Hon har ocksa
forsiktigt varit framme och pratat med mig
och pojken och uppmuntrat honom nir han
skulle borja méla, det iir inte svart!,”"Non &
difficile!” Hon stir och mélar mycket linge
med stor eftertanke. Ofta gar hon undan och
tittar linge p4 sitt [6v innan hon bestimmer
sig for att fortsitta. Hon gor en 16vform till
inuti det forsta 16vet hon mélat och dekore-
rar. Flickan stdr kanske 45 minuter till en
timme och mélar. Hennes koncentration ér
pataglig och hon tycks reflektera noggrant
infor varje nytt steg som hon skulle ta. Hon
ser linge pd mélningen, fokuserar och gar
sedan fram och ligger till nya linjer, byter
firg, gor avviigningar i sitt skapande. Amabi-
le har beskrivit vikten av att utveckla denna
avviigningsformaga i sin kreativitetsforskning
genom inre och yttre motivationsaspekter
som individen tar hiinsyn till i skapandet.!?
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BILDARBETE OCH BILDANALYS SOM ARBETS- OCH
UTVECKLINGSMETOD I BASSA REGGIANA OCH TERRE DEI GONZAGA

Exempel pd arbete med ljusbord och overheadprojektor som metod

Idag dterfinns arbetet med ljus och skugga i en mangfald olika former pé forskolorna i Reg-
gio Emilia, Bassa Reggiana och Terre dei Gonzaga-distrikten. Detta arbete har banat viig for
anvindandet av flera olika hjilpmedel och instrument i det visuella undersskandet: speglar,
ljusbord, diabilder och overheadprojektorer. Pa forskolan 11 Girasole i Castelnovo di Sotto
kommun blev jag dr 2004 vittne till hur ndgra barn pa 5-irsavdelningen arbetade med for-
héllandet mellan ljus och skugga genom att kombinera skugglek och konstruktion.'?! Barnen
hade byggt upp en installation av ménga olika féremél som det projicerades ljus pi med en
overheadprojektor mot en vit duk.

Bild 23: Projektions- och konstruktionslek pd Scuola dell’Infanzia
11 Girasole i Castelnovo di Sotto kommun. Fotografi: Tarja Hiiikié.
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Ett barn kunde forflytta en sak sa att den fick en annan form én tidigare, varvid ett annat barn
i tyst samforstind kunde fortsitta att utveckla skuggeffekten pé den tidigares placering av det
specifika objektet. Barnen var mycket koncentrerade och arbetade mestadels under tystnad
men ind4 i dialog med varandra via gester, mimik och kroppssprak. Det var ett undersékande
av forhillandet mellan tinget i sig i forhallande till ljuset och dess projektion pa duken, men
ocksé ett anvindande av fantasi da de olika placeringarna skapade en likhet med nya fore-
stillda fenomen som dinosaurier, hus och andra figurer. Barnens samspel och undersékande
lek var kreativt, innovativt, strukturerat samt bundet till de verktyg och material de hade att
forfoga ver. Jag var djupt tagen av situationen som var en kombination av lek, konstruktion,
samspel, visuellt experimenterande och lirande, men framfor allt dskddliggjordes hur tyst
kunskap manifesteras i en multi- och intermodal kunskapskonstruktion. P4 detta sitt under-
sokte barnen ocksd hur tredimensionella f6rmal ser ut tvddimensionellt.

P4 Scuola dell'Infanzia Sollani — Scutellari i Brescello i Terre dei Gonzaga kommun observe-
rade jag dr 2005 ett liknande arbete, men med en litet stérre grupp barn i dldrarna 3-5 ar. En
grupp barn samlades kring en overheadprojektor och lade pé olika saker for att se vilken form

de fick i projektionen.!?

Barnen interagerade med projektionen genom att stundtals sjéilva gi
in och vara en del av skuggspelet och dven hir skedde ett samspel under stor koncentration

mellan barnen och den vuxne som satt med dem pa golvet kring overheadprojektorn.

Bild 24: Projektionslek med hjilp av
overheadprojektor pd Scuola dell’Infanzia
Sollani-Scutellari i Brescello kommun.
Fotografi: Rita Apuli-Suuronen.
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Overheadprojektorn anviinds éven till direkt férstoring av barnens tecknande. P4 samma for-
skola sdg jag dret innan ett barn arbeta med att teckna med tuschpennor i ateljén pa transpa-
rent plast som var fastsatt med tejp pa overheadprojektor. Samtidigt studerade barnet fram-
viixten av sin teckning i projektionen pé viiggen som i sig var opak och dess andra sida vette ut
mot piazzan, dir barnen i det angrinsande rummet kunde f6lja hur teckningen viixte fram.

-l

Bild 25: Teckning vid overheadprojektor i ateljé pd Scuola dell’Infanzia
Sollani-Scutellari i Brescello kommun. Fotografi: Tarja Hiiikid.
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I Guastalla gjorde jag ar 2002 en observation av arbete vid ljusbord pé Scuola dell'Infanzia
Arcobaleno av pedagog Roberta Bertani som i sin tur observerade och arbetade med barnen.
Vid tillfillet arbetade fyra barn kring ett ljusbord med transparenta olikfirgade material som
bestod av olika dtervinningsemballage.!” (Férgbild 26) Bertani var med men holl sig i bak-
grunden, observerade, stiillde frigor och antecknade. Barnen héll pa att bygga ndgonting och
det som karaktiriserade situationen var stor koncentration. Barnen var cirka 4 4r gamla och

i aktiviteten kombinerades bygglek och utforskande av materialets mojligheter. I situationen
fanns bide en verbal och en icke-verbal kommunikation mellan alla parter. Barnen holl pa
under lang tid, min uppfattning var att de arbetade med konstruktionen i uppét en timme.
Barnen provade olika méjligheter och fick troligtvis grundliggande geometriska kunskaper
bland annat om former och deras inbérdes férhallande, héllfasthet, mingd, byggteknik, ko-
ordination och perception. Bertani kommenterade barnens géromaél och stillde frigor som
handlade om vad de trodde skulle hiinda vid olika skeden i bygget. Hon antecknade kontinu-
erligt dialogen mellan barnen, fanns med i barnens utforskande men héll sig inda i bakgrun-
den, vilket tydliggjorde ett polariserande forhallningssiitt gentemot barnen i situationen. Det-
ta forhallningssitt har noterats och beskrivits av Katz:

Both the children and the teachers seem to be equally involved in the progress of
the work, the ideas being explored, the techniques and materials to be used, and the
progress of the projects themselves. The children’s roles in the relationship were more

. . . 2
as apprentices than as the targets of instruction.!?*

Arbete med articifiellt och naturligt ljus

P4 en CD-dokumentation frén Scuola dell'Infanzia La Ginestra i Poviglio kommun kan man
se ett bildspel pa en projektdokumentation av undersékningar av bade artificiellt och natur-
ligt ljus.'® Pedagogerna har hir beskrivit undersskandet som perceptiva dialoger med ljus pé
de olika avdelningarna och formulerat ett projektinnehall dir de sammanfattat sina mal med
arbetet:

Projektinnehall: Sensationer och betydelser /.../ Vi undersoker tillsammans med barnen
vad ljus ir, vilka effekter det frambringar, varifrin det kommer, vart det tar vigen, vilka
transformationer och metamorfoser som uppvicks i undersskandet av dess betydelser
genom berikandet av reflektionsbanor, utbyte och konfrontation av olika kognitiva,
kinslomissiga och relationella nivder. Dialoger som skapas och transformeras genom
forindring av kunskaper som genom utmaning skapar en grund for gemensamt
kunnande och berikande erfarenhet i en atmosfir av individuellt lirande som ocks3 blir

gruppens lirande.'?
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Detta arbete har sedan utifrén projektmélet fatt olika form p4 de olika avdelningarna, avpas-
sat till barnens ldrar och intressen. Ljus- och firgundersskningarna pa forskolan har skett
enligt foljande uppdelning som enligt min uppfattning tydliggér en progression mellan &ld-
rarna men ocksd genuina frigestillningar kring ljusets beskaffenhet:

* Avdelningen for 3-dringar: undersokning av ljusets essens, identitet och de olika ele-
ment som ljuset dr komponerat av; undersékning av relationen mellan ljus och firg

* Avdelningen for 4-dringar: undersékande av elementen av ljusets boningar; undersok-
ning av forhéllandet mellan ljuset och naturmaterial

* Avdelningen f6r 5-dringar: metamorfoser och framétskridande; undersskning av for-
héllandet mellan ljus — arkitektur, ljus — teknologi

* Avdelningen f6r 3 — 5-dringar: kvalitet och transformation av ljusets element; undersok-

ning av relationer: ljus-firg med 3-dringar, ljus-arkitektur med 5-4ringar.'”

I en del av projektet undersokte 2—3-driga barn ljusslingor och tecknade av sina upptickter.
Barnens experiment med ljusslingor och gummi blev som samtida konstinstallationer och lag
kvar pé golvet i verkstaden. Bredvid stod ett ljusbord med annat material som kunde inspirera
barnen till ytterligare efterforskningar. Barnen gjorde teckningar i tusch som sig ut som or-
mar med hundratals prickar som beskrev ljusdioderna inuti ljusslingan. De byggde skulpturer
av ljusslingorna. Utifrdn dokumentationsmaterialet lade pedagogerna in barnens kommenta-
rer till bilderna i bildspelet, vilket visar barnens innovativa och metaforiska sprakbruk: "Ljuset
ar runt... ljuset dr 1dngt och kvadratiskt ... ljuset dr intrasslat...”, "Den har formen av gult och
prickigt.” och "Man kan inte forstd ljusets form fér man kan inte se den.”

[ ett annat delprojekt utférde barnen liknande undersékningar av ljus och skugga i ett mork-
lagt rum. Barnen konstaterade: "Man kan teckna med ljusstrdlen.” /.../ "Det blir ljusteater.”
Barnen skrev ordet ljus (luce) med olika stilar, versaler, majuskler och skrivstil med tuschpen-
nor och dtervinningsmaterial som fanns i ateljén. De dekorerade ordet si att det blev vackert
och didrmed forknippade de kanske ordet med upplevelsen av ljuset som vackert. Hir foljer
nigra av de kommentarer om ljus som pedagogerna samlat under denna del av undersskning-
arna utifrn barnens utsagor:

Ljuset dr till for att vi skall kunna se. /.../ Ljuset anviinds for att lysa upp och strdlar
fran lampan, det kommer genom de elektriska ledningarna som finns inne i lampan.
/.../ Ljuset dr som solen for dess gulhet dr likt solens. Ljuset kommer frén stjirnorna
och nattens méne som lyser som guld. /.../ Nir det idr natt sover solens ljus och gar till

lampan och till stjirnorna och manen som da skapar ljus.!?
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Barnens kommentarer éterspeglar deras reflektioner, hypoteser och kunskap kring ljus. Bar-
nen genomfor ocksd undersckningar av regnbégen och skapar den med olika material som
stora folieark, ficklampor, prismor. De siger:

...I'arcobaleno ¢ fatto di luce /.../ ¢ fatto di tanti colori e viene dal sole (regnbégen
ir gjord av ljus och av minga firger som kommer frén solen) /.../Den kommer fran
Nordpolen och har firdats lingt. /.../ En dag regnade det och d4 blev det en regnbége.

I.../ Jag har ocks4 sett den i havet da ljuset reflekterades i vattnet. '

Barnen arbetade vid ljusbordet med mérka papper som de perforerade for att ddrmed sldppa
igenom ljuset och pé si sitt skriva sina namn eller teckna med ljuset. De ristade ocksd i me-
tallband av koppar: "Nir vi gjorde punkterna kom det litet ljus men nér vi sedan lade upp den
mot fonstret kom det mycket ljus.” /.../ "D4 sig det ut som stjirnor.” Barnen arbetade med fir-
gade transparenta ark av plast vid overhead och konstaterar: "Nir firgen flyttar pa sig s byter
den firg.”*" Barnen mélade ocksé regnbdgar vid staffli och pa glasskivor med glasfirg pa ljus-
bordet, vilket gav fiirgen en stark lyster. Genom det estetiska skapandet prévar barnen direkt
sina hypoteser om ljuset och dérmed blir det abstrakta konkretiserat och forstieligt.

Om speglar och spegelteori

Speglar forekommer frekvent i arbetet med barnen men ocksé i miljgerna. Tidigare har spe-
geltrianglarnas anviindning tagits upp och vikten av deras roll i utvecklandet av barnets iden-
titet och kroppsuppfattning men éven som redskap for utforskande av miljon och relationer
med andra barn. Spegeln fungerar som ett fiktivt och dédrmed symboliskt rum samtidigt som
det dr en avspegling av verkligheten. Barnen i projektarbetet med Sturloni ovan formulerade
den symboliska funktionen nir de beskrev skuggan och spegelbilden som en illusion, nigot
som man kan se men som egentligen inte finns i verkligheten. Malaguzzi ville avdramatise-
ra anvindandet av speglar och Wallin skriver om hans artikel "Spegeln utan Narcissus” (Lo
specchio senza Narciso) att han vill avsta frin 6verdrivet tolkande och vill se spegeln som ett
"vardagligt och funktionellt men férsummat hjilpmedel” for individen att se sig sjdlv.”* Silvia
Conti, som studerat till pedagogista pa universitetet i Bologna, beriittar att speglarnas anvind-
ning syftar till att stimulera barnen till aktivitet och undersékande av sin egen spegelbild och
ddrmed sin jag-bild och identitet. Speglarna stimulerar ocksd multisensoritet, undersskande
via perception och seendet av rummet och dértill till lek och skapandet av relationer med an-

dra barn.'*?

For att illustrera hur pedagogerna medvetet anviinder sig av speglar och spegelbil-
den i sitt pedagogiska arbete gor jag en tematisk analys, kombinerad formal- och innehallsa-
nalys, av ett fotografi pd en del av en dokumentationspanel som behandlar spegeltematiken
frén Nido d’Infanzia Il Ciliegio i Gualtieri kommun. (Férgbild 27) Dokumentationen bestir

av tvé fotografier. Eitt placerat till viinster dir ett barn striicker ut sina hinder mot sin spegel-
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bild och har en min av férundran och f6rvdning. Under bilden stir barnets namn, Davide,
och hans 4lder, 10 manader. P4 det andra fotografiet som ér placerat till hoger ser ett barn

sig sjilv djupt 1 8gonen i en spegel. Barnet heter Denise och ér 1 dr och 4 ménader gammal.
Bildtexterna lyder: "Identitet i spegeln” som ér rubriken ovanfor fotografierna och en text un-
der fotografierna dér det stir "Spegeln frimjar upptickande, underlittar igenkiinnandet av
den andre och kommunikationen med omvirlden”.”® Rubrikens text dr dessutom lagd som

en spegling undertill vilket dubblerar det symboliska virdet av textens innebérd och indikerar
samtidigt pa spegelvindningen av ting bak och fram i spegeln. Meningen under fotografierna
dr uppdelad i tre dir varje del av meningen kan tolkas respondera mot dokumentationens tre
maélgrupper; barnet, andra barn och vuxna samt miljon. Den forsta delen av meningen, ”Spe-
geln frimjar upptickande”, handlar om upplevelsen, upptickandet, den sinnliga nivin hos
barnet sjilvt, den andra delen, "underliittar igenkéinnandet av den andre”, om dialogen med
andra och den tredje delen, "och kommunikationen med omviirlden”, om relationen till om-
viirlden och miljén. Dessa tre nivier motsvarar de tre pedagogiska positionerna som jag tidi-
gare ndmnt. Jag har utvecklat en liknande modell i mitt arbete kring barnets férhillande till
sitt mentala inre och kroppens férhéllande till omvirlden som jag anviinde i min planering av
projektarbeten for att understédja en helhetsutveckling hos barnet i det skapande arbetet. I ett
tankeschema beskriver jag fyra olika nivder av relationsskapande mellan barnet och dess om-
givning:

* Barnets relation med sina tankar och kénslor

e Barnets relation till sin kropp vilken ir 1 kontakt med ytterviirlden via
kroppens sinnen

* Barnets relation till ting och néirutrymmen i den yttre viirlden som kroppen kan be-
rora och komma i kontakt med

¢ Barnets relation till det omgivande rummet i en vidare bemirkelse

P3a dokumentationen frén Nido d’Infanzia Il Ciliegio finns alla nivderna med och text och
bild understédjer varandra. I spegeln finns en femte dimension, illusionen eller fantasin, det
symboliska jaget.

Mentala och fysiska kartor — tvd- och tredimensionellt arbete

En annan traditionell arbetstematik som man arbetar med i Reggio Emilia ér ritandet av kar-
tor. Anvindningen av kartor och topografiskt undersskande i pedagogisk verksamhet dr en
tradition som ocksd beskrivits av Yvonne Eriksson, en undervisningsform har anknytning till
Frobels arbete med former och formal begreppsbildning.** Syftet med denna undervisnings-
tradition har varit att lira ut geografi utifrin topologiska aspekter men ocksd begrepp kring
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rummet och dess beskaffenhet, frimst utomhus. Arbetet som ovan beskrivits av Terra cruda-
projektet dir barnen skapade arkitektoniska representationer med sand, jordpulver och annat
material dr ett typexempel. I Guastalla kommun pa Scuola dell'Infanzia Arcobaleno foljdes
barnens teckningsprocess diir uppgiften var att rita en karta dver sin stad utifrin vilka det se-
dan byggdes modeller. Nir barnen arbetade med modellen upptickte de att deras ritningar
inte stimde och fick g tillbaka och #ndra i sina ritningar. Forst arbetade barnen enskilt men
upptickte efter hand att de hade mycket att vinna pa att samarbeta och gora en stad tillsam-
mans. De arbetade fram sin idé om "Borgarnas stad” utifrin en alternering mellan teckning
och konstruktionsbygge:

I den forsta kartan som vi gjorde saknades borgarna for vi gjorde teckningen innan
vi byggde konstruktionen. Den sista gjorde vi tillsammans dér alla ritade sin del. Vi
bestimde tillsammans och gjorde tillsammans d vi var éverens. Nir teckningen dver

konstruktionen var klar si blev den sista en karta av Borgarnas stad.'®

P4 samma forskola i Guastalla har ett fyradrigt projektarbete genomférts med 4-5-aringar

om floden Po.* [ arbetet har barnen foérdjupat sin kunskap om floden. Barnens arbete med
floden och 6versvimningar, som ir vanliga i omradet, har sedan bearbetats och omvandlats
till en utstillning som bygger pd dokumentationen av arbetet och pd barnens bilder. Upprin-
nelsen till arbetet var att nigra av barnen pé forskolan drabbades av éversvimningarna och
hade egna erfarenheter som de kunde fésrmedla till de andra barnen. Barnen uppmirksam-
made bade de vuxnas ridsla i samband med 6versvimningen men ocksé det samarbete som
uppstod for att 16sa olika problem i samband med detta. Barnen valde ut en strandremsa vid
floden som de ofta besokte, observerade och fotograferade. P4 forskolan aterskapades sedan
denna strandremsa pé piazzans golv genom en kopierad karta éver omrédet. Barnen ritade se-
dan egna bilder och kartor av floden och landomradet kring floden. Samtidigt byggdes en vat-
tenbana med motor, av de vuxna, vilket mojliggjorde att barnen kunde studera vattenflodet.

Barnen arbetade med temat mer metaforiskt. De sa att: "Floden bérjar dir solen dr. Floden
tycker om regn, dess vigor har olika typer av ljud. Floden har sett olika tider och manga olika
platser.” Teckningarna aterspeglar denna poetiska och animistiska syn pé floden och doku-
mentationen vittnar om deras mentala forestillningar. Barnen har ocksé beskrivit sina tan-
kar och upptiickter i sina bilder och beskrivit flodens olika fargskiftningar vid olika tillfillen,
ljusforhéllanden och &rstider i sina malningar. De pratar om vattnet, vad som finns dir, hur
vattnet ser ut och vad som hinder vid floden. P4 detta sitt befists minnena av beséken vid
floden i samtalen mellan barnen. Kartbilden blir en representation av floden som genom sin
symboliska funktion vicker minnena till liv. Den tvidimensionella konkreta kartbilden finns
i inomhusmiljén och stimulerar de inre mentala bilder som barnens upplevelser dr knutna
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till. Detta kan sedan tecknas, mélas eller byggas i form av en konstruktion i lek och skapan-
de. Flodens reella, tredimensionella miljé dterskapas i leken i form av en konstruktion utifrin
minnen. P4 detta sitt anviinds miljon som en tredje pedagog i verksamheten. Projektet resul-
terade i en utstillning, som anviints av kommunen f6r att informera offentligheten om 6ver-
svimningar, liksom om verksamheten pa forskolorna. Arbetet var samtidigt ett samarbete med
grundskolan som en férberedelse infor skolstarten.

Bild 28: Del av dokumentationspanel av arbetet med tema Po
pd Scuola dell’Infanzia Arcobaleno i Guastalla. Fotografi: Tarja Hikié.

P4 Scuola dell'Infanzia Sollani — Scutellari i Brescello observerade jag sommaren &r 2005 hur
barnen arbetade med lera och anvinde plastdjur som férlaga. Barnen som var i 3—4-4rsdldern
var placerade kring ett bord med varsin klump lera. De tittade p4 sitt plastdjur som de msom
placerade stdende och liggande for att kunna se det frin olika vinklar for att bittre kunna ater-
ge det i lera.

131

LABORATIVT KUNSKAPANDE OCH BILDPEDAGOGISKT ARBETE I REGGIO EMILIA



LABORATIVT KUNSKAPANDE OCH BILDPEDAGOGISKT ARBETE I REGGIO EMILIA

K e

oow -

BARNS ESTETISKA LAROPROCESSER

P L

MR PR S : v -

s ety LR = | Bild 29: Observationsanteckningar samt
wu:-.&."*“""g T i

= A lerfigur formad med en plastko som forlaga pd

Scuola dell’'Infanzia Sollani-Scutellari i Bres-
cello kommun i Terre dei Gonzaga distrikt.
Fotografi: Andréas Forsberg.

Bilden visar en lerfigur dir barnet lyckats f& med alla kroppsdelar p sin lerko riitt placerade i
forhallande till varandra. Proportionerna motsvarar varken férlagans eller de verkliga och hel-
ler har barnet inte kunnat stilla upp kon utan kan ha behandlat leran utifran ett sidoperspek-
tiv, vilket resulterat i en slags blandning mellan tvidimensionell sidofigur och tredimensionell
lerfigur. Vecchi uppmiirksammade detta fenomen i projekt Folkmassa dir hon kunde konsta-
tera att dven sd sma barn som 3-dringar var medvetna om problematiken kring representation
av tredimensionalitet. Hon anger exempel dér barnen vinder p4 sin teckning for att rita de tva
benen pé en hist eller pedalen pé en cykel pé baksidan av papperet.”

Kromatiska dimensioner - resultat av ett projektarbete med bildanalys

I forskoleorganisationen i Bassa Reggiana och Terre dei Gonzaga har ett tredrigt projekt ge-
nomforts dren 2004-2005 kring bildarbete med barn dér 80 pedagoger varit involverade.
En pedagog fran varje avdelning har dessutom varit med i en projektgrupp och dirmed har
ytterligare 100 pedagoger involverats via de ansvariga ute pa de olika férskolorna. Syftet med
bildarbetet var att se hur barn lir sig genom att teckna. Pedagogerna skulle finna metoder
for att arbeta med bild och med barn och triina sin férmdga till bildanalys och tolkning av
barnens reflektioner. Arbetet i bildprojektet byggde pa observationer utférda av pedagogerna
och dessa diskuterades for att fa fram enkla och bra arbetsmetoder. Framtagandet av Maiolis
observationsschema som tidigare presenterats var en del av bildutvecklingsarbetet pd Scuola
dell'Infanzia Il Girasole som i sin tur ingick i detta storre projekt vars forsta etapp beskrivits i
publikationen Apprendere a tratti; pensieri attorno alla progettazione con la grafica e alla scu-
ola dell’infanzia." Publikationen anviindes sedan som en exempelkatalog kring arbete med
barns teckningsutveckling p alla forskolor. Bildarbetet i projektet lades upp i flera olika steg:
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* Barnen har arbetade med vita A4 papper och svart penna.

* Fem firger lades till i nésta steg.

* Pedagogerna observerade olika strategier att hélla i pennor, redskap
och att bearbeta material.

* De observerade olika tecken, spar av rérelser och kiinslor i teckningarna.

Avsikten med arbetet var att utgd fran grafisk framstillning som ett naturligt uttryckssiitt el-
ler sprék hos barnen. Som diskussionsunderlag anvinde pedagogerna Kelloggs Analyzing
Children’s Art.™* Upplevelsen av att vara i en skapande process med bildarbete antogs ge en
specifik erfarenhet och utveckla sinnliga, visuellt perceptiva och motoriska egenskaper. Dessa
diskussioner ledde till att de italienska pedagogerna blev kritiska till Kelloggs synsiitt. De kom
fram till att hennes syn pé barns bildutveckling ligger pé en for generell niv for att kunna an-
viindas mer specifikt som analysinstrument av enskilda barn. Istillet ville pedagogerna fram-
hélla barnen som enskilda individer och menade att det dr betydelsefullt att inte fokusera pa
likheter mellan barnen utan istillet se varje barns utveckling som nigot unikt. De ansig att
deras metod med dokumentationen har en mer &ppen utgdngspunkt gentemot barnet. Dessa
reflektioner speglar den uppfattning som Malaguzzi hade dér han anség att Reggio Emili-

as pedagogiska filosofi visserligen har en grund i Piagets genetisk-epistemologiska perspektiv
men att man i deras verksamhet utvecklat synen p4 lirande i en mer sociokulturell och dia-
lektiskt konstruktivistisk riktning.

I projektet kring barns tecknande fsljde pedagogerna barnens individuella utveckling. Ett av
resultaten med projektarbetet blev att barnen arbetar lingre tid med sina teckningar alltefter-
som projektet fortloper. Amabile har beskrivit detta fenomen som upplevelsen av flode och
inre motivation som péverkat uppfattningen av tid och rum, som tidigare nimnts."! I publika-
tionen Apprendere a tratti beskrivs exempelvis barn som utvecklats mycket genom projektet.
Pedagogerna pa Scuola dell'Infanzia La Ginestra i Poviglio kommun fsljde pojken Eduardo
under en lingre tid dret 2005 och dokumenterade hans bildutveckling. Allt bérjade med en
sirskild bild som pedagogerna uppmirksammade och som han utvecklade lidnge. (Fargbild
30) Hir f6ljer en beskrivning av teckningsutvecklingen frdn publikationen. Vid det forsta till-
fillet gillde observationen tvd barn, Eduardo (3 ar och 10 manader) samt Samuel (3 &r och 8
mdnader). Vid tillfillet arbetade Eduardo i 50 minuter medan Samuel arbetade i ca 10 mi-
nuter. Tecknandet skedde pé vita A4-ark med tuschpennor i firgerna gul, bla, réd och svart.
Eduardo ritade forst mycket koncentrerad en oval med den bld pennan och fyllde den med
spiralklotter. Han fortsatte sedan med spiralklotter med den svarta pennan under tystnad.
Diirefter tog han dter upp den bl pennan och sl6t det svarta spiralklottret inuti en bl cirkel-
form och lade till nigra mindre cirkelformer. Nir Eduardo ritade vixlade han pennan mellan
bada hinderna. Han avbrét plotsligt tystnaden och sade att detta ér eld men modifierade se-
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dan sitt uttalande och sade att han misstagit sig och att det r is. Trots att Samuel hade slutat
att rita och limnat rummet fortsatte Eduardo oberérd och tog nu den gula pennan och bérja-
de rama in sina cirkelformer med samma typ av spiralklotter. Sedan tog han den réda pennan
och tickte ndgra ytor med kraftiga och snabba rérelser fram och tillbaka. Eduardo fortsatte att
skifta pennan mellan hinderna och ordnade pennorna i rader. Han fortsatte att fylla papperet
tills det var tidckt och frigade sedan pedagogen i friga om teckningen var fin.

Eduardo ritade sedan samma typ av bilder under ndgra manader under véren utifrin vilket
pedagogerna drog slutsatsen att den varit ett viktigt steg i hans bildutveckling. Han nynnade
med samma sjungande, knappt hérbara stimma nir han tecknade, sdngen och tecknandet
tycktes vara delar i samma kreativa process. Eduardos kommentarer till bilderna var exem-
pelvis: "En elektrisk boll som brinner” och ”Solen blev arg for att Mars kom f6r niira”. I varje
teckning fanns en slags sol eller elektrisk boll. Hans kommentar till teckningen var: "Den

7142 Aven

svarta brinner lampor. Den svarta forsvinner och regnbdgens alla firger kom fram.
hiir finns alltsé ett eldtema med i hans teckningar, som utifrdn en psykoanalytisk tolkning kan
ses som ett katharsiskt eller ett individuationstema.'*® Niir denna fas var éver kom andra mo-
tiv i hans teckningar, till exempel en skyskrapa med olika firger, ett litet hjirta, blommor och
en regnbége. Pedagogerna diskuterade sinsemellan om Eduardo kunde ha varit paverkad av
sina forildrar, av dataspel, av ndgot han sett pd T'V eller av den svarta firgen som de bérjade
arbeta med i bildprojektet? Det pedagogerna kunde konstatera var att de inte riktigt visste vad
Eduardo funderat pa, men de kunde se att hans tankeverksamhet rorde sig kring att uttrycka
eller skapa forstdelse for ett eldtema och att detta ingdtt i en mycket dynamisk utvecklingsfas
hos honom. Pedagogernas observationer, samlade dokumentation och Eduardos teckningar
bar tydliga spdr av en utvecklingsprocess. Vid ett samtal med Tania Bertacchi ar 2006 beriit-
tar hon att pedagogerna har fortsatt f6lja Eduardos utveckling. Han ir fortfarande ovanlig i
sitt bildsprdk jimfort med andra barn de sett och har en formdaga att rita detaljerade bilder
med avancerade formférvandlingar som han dterger pa ett icke-stereotypt siitt. Han ir expres-
siv och beriittar fortfarande mycket fantasirika historier verbalt och bearbetar sina tankar gra-

fiskt. Eduardo har en kreativitet som skiljer sig gentemot andra 5-dringar p forskolorna.!*!

Eitt annat resultat blev att pedagogerna i projektet uppmirksammade att vissa barn tycktes

¥ De kommenterade sjilva

vara medvetna om skillnaden mellan nir de tecknade och skrev.
vilket de gjorde dven om pedagogen som observerade inte alltid kunde se skillnad pé skrift
och teckning. Vissa barn gjorde markeringar exempelvis genom att byta penna och siiga att
de nu skrev eller ritade. Den svarta fiirgen tycktes locka till en annan typ av undersskande av
former och uttryck av starkare kiinslor. Kanske var det tydligheten i firgen som gav denna typ
av effekt. Tecknandet ligger ocksé nira leken och dramaleken. Trots att formen ér densam-

ma i en teckning kan tolkningen av samma form féréindras efter den inre tankebanan som
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barnet just d4 dr inne i. En flicka ritade en huvudfoting pé sin hand och sa att det var hennes
mormor och visade detta fér en pojke som satt bredvid. Han ritade en likadan i sin hand och
direfter méttes hiinderna och gick ut p en promenad.'*® Pedagog Catia Benassi skriver i Ap-
prendere a tratti, likt beskrivningen av Rogoffs mikrogenetiska lirande, att mangfalden av per-
ceptuella och kognitiva erfarenheter bit for bit skapar de personliga visuella koder som bildar
en referens for vér individuella och kulturella existens. I tecknandet kan barnet ge uttryck for
och artikulera komplexiteten i sin forstielse. Genom alla de variationer som firg och kroma-
tik erbjuder barnet i skapandet lir sig barnet att behirska firgsprak i samband med leken med
linjer, former och spér i tecknandet.'¥” Barnet undersoker bade firg och form och under tiden
uppstdr ett forhallande mellan barnets forstielse och medvetenhet om sin kunskap och firdig-
hetsaspekter i kunnandet genom nirvaron i skapandet med estetiska uttrycksformer.

Symbolisering genom kreativt skapande och rytmik

Pa Nido d’Infanzia La Stella i Luzzara kommun triffade jag tvd pedagoger, Roberta Barilli
och Angela Losi, som arbetat med ett projekt med 4-5-ariga barn dér de anvint de olika este-
tiska uttrycksformerna parallellt och unisont med musik och rytmik och hade dokumenterat
sitt arbete med video. Projektet finns presenterat i publikationen Vision Arte Emozioni; pubbli-
cazzione a conclusione del progetto, giugno 2004.1* I projektet anviindes olika uttrycksformer
som beriittande (narrazione), grafisk framstillning och fantasi (grafica e immagine) och dra-
matisering, (drammatizzazione). I publikationen skriver de:

Barnets utveckling gir igenom en process som dr komplex. Upplevelsen bestar av
kognitiva, emotionella, relationella komponenter som ir starkt sammanbundna.
Konsten ir ett territorium, ett system i vilken de olika processerna finner ett utrymme
som ir mottaglig for skapande. Kombinationen av variationer, kinslan av processen,
identifieringen och verifikationen av de olika kategorier och kategoriseringar sker i
utprovandet av de ppna inre utrymmen dér kreativiteten blir ett grundlidggande
instrument for individuell tillvixt och kulturell konstruktion. Kreativiteten tenderar att
langsamt involvera det cirkulira tinkandet, det konstnirliga, det lineéira och logiska
och gir igenom, férenar och utvecklar olika sammansatta nivéer. Projektet har foljt
barnen genom detta utforskande med hinsyn till varje individs takt, 6nskningar,
méjligheter och dsikter. Konsten har blivit en killa till gemensamt lirande, till

nyfikenhet och kunskapande.'*

Som metod anviindes symbolisering utifrdn konstbilder men ocksd rytmik och kombinatio-
nen av skapande och musikupplevelse. Pedagogerna visade barnen olika konstbilder som de
lit barnen titta pd och diskutera. "Beriittandet f6r varandra gor att man uppticker den andre
[personen forf. tilligg], dennes karaktir och olikhet och pé sd vis dven uppticker och konstru-

135

ARBETE I REGGIO EMILIA

LABORATIVT KUNSKAPANDE OCH BILDPEDAGOGISKT



LABORATIVT KUNSKAPANDE OCH BILDPEDAGOGISKT ARBETE I REGGIO EMILIA

BARNS ESTETISKA LAROPROCESSER

erar den egna identiteten genom métet med den andres identitet.”””” Pedagogerna forstorade
en konstbild av Mird och mélade den pd pannd si att barnen kunde vara i mer fysisk kontakt
med bilden, leka med den, krypa pé den, ta pd den, vilket barnen inte pd samma siitt hade

kunnat géra med en pappersbild.

Bild 31: Barnens mate med den férstorade konst-
bilden pd pannd pd Nido d’Infanzia La Stella i
Luzzara kommun. Uppslag i publikation Vision
Arte Emozioni; pubblicazione a conclusione del
progetto, giugno 2004. Nido La Stella Luzzara

Sezione grandi 2004.

De ansdg att forindringen av bilden pa detta sitt erbjod barnen en annan, mer konkret upple-
velse. Konstbilden forestillde fantasifigurer och barnen sig olika saker i den och hade tankar
och funderingar kring vad bilden forestillde.” Pedagogerna hivdar att forindringen av ting-
en, objekten i bilden till nigot annat éir en del av fantasin och symboliseringen, forstielsen av
begrepp. Genom symboliseringen fungerar konsten som ett instrument for sjélvupptickt av
de egna tankarna, kiinslorna och hjilper barnet i hanteringen av dessa genom utprovandet av
roller, nya sitt att uttrycka och vara. I leken och upplevelsen av bilden stimulerade pedagoger-
na barnen att anviinda sig av dramalek vilket de gjorde med gester, tal och mimik. Berittan-
det och anvindandet av det egna kroppsspraket konfigureras, fir form i dramaleken dér bar-
nen anvinder kroppen som redskap for uttryck i hela dess potentialitet. Barnen kan leka med
olika kiinslostimningar och forestéllningar i férhéllande till bildens innehall och uppleva bil-
den. I detta samspel finns en trygghet i att barnet har andra personer, bade barn och vuxna,
att kommunicera med. De kan méta det okiinda tillsammans. Barnen sdg monster i bilden
och ett av dem sade sig dta upp monstret och déiirigenom symboliskt sin ridsla for monster. P4
detta sitt kunde bilden fungera som ett éverfoéringsobjekt av kiinslor som kanske annars hade
varit sviira att hantera. Rédslan kunde ocksi ta sig en lekfull form i situationen som var spin-
nande och trygg med bide kamrater och pedagoger nirvarande.
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Barnen fick arbeta med skapande pd ménga olika siitt i projektet som till exempel med
kroppsmaleri. Pedagogerna gjorde associationer till kroppskonst, body art, och anser att via
kroppsmaleriet upplever barnet sin egen kropp pa ett nytt, forstirkt sitt. Kroppen kommer i
fokus genom att fiirgen gor spar pd kroppen som blir en symbol fér upplevelsen av densamma.
Genom kroppsméleriet kan barnet tilliigna sig och #ga sin kropp. Barnen kunde ocksé 6ver-
fora sin ridsla for monstret pd firgen genom att méla sig med svart firg. P4 sa sitt blev rddslan
for firgen forkroppsligad och fick en form, en betydelse som blir hanterbar. Efter kroppsma-
leriet fortsatte pedagogerna med utforskningar av svart, bland annat med svarta firgpennor,
maéleri med svart firg, men ocksd med arbete pd ljusbordet med svarta saker.

Bild 32: Barnens experiment med svarta saker (el-sladdar)

pd ljusbord pd Nido d’Infanzia La Stella i Luzzara kommun.
Uppslag i publikation Vision Arte Emozioni; pubblicazione a
conclusione del progetto, giugno 2004.

Nido La Stella Luzzara Sezione grandi 2004.

Via alla de olika variationerna kunde barnen forstd konceptet svart och alla dess olika former,
variationer, uttryck. Pedagogerna skriver i publikationen:

Tecknandet, klottrandet och 6verféringen av tankar i grafisk form av de forestillningar
barnet har om sin omviirld gér dem till protagonister av sin egen berittelse. Ingen

av firgerna ir i sig negativ eller positiv, det dr riskabelt att ge sirskilda firger fasta
konnotationer. Ingenting ér ndgot bestimt, vi bér distansera oss frin fasta tolkningar

och tillita oss att vara i visionen i nuet."*?

Samtidigt arbetade pedagogerna med musikexperiment med barnen. P4 s sitt fick upplevel-
serna ytterligare ett sprak, en dimension. En av frigorna som de undersokte tillsammans med
barnen var om kiinslorna var desamma och kunde uttryckas pa samma sitt genom musiken
som genom det skapande materialet i ateljén? Laurie Schneider Adams ger sin bild av vad
hon anser ske i motet mellan material och skapande:
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Art is a product that is formed from unformed material, or, in some cases, re-formed
from formed material. The very notion of ‘formation’ and of becoming through
forming is part of the transitional character of art. /.../ The child selects the transitional

object for its texture, smell, or appearance, and draws it into his creative space.!”

Hennes syn 6verensstimmer med Vecchis gillande materialets transformativa karaktir som
en forutsittning for symbolisering och metaforik. Materialet kan siledes ocksd antas med-
verka till en intermodal 6verforing av upplevelser frén en sinnesmodalitet (sinneserfarenhet,
ett upplevelseomréde) till ett annat, som i sin tur kan anknytas till éverféring mellan olika
formégor. Enligt Daniel Stern uppfattar sm4 barn paralleller mellan de olika sensoriska om-
ridena och kan urskilja dem i ett intermodalt flode av intryck.”* I musikexperimenten pa
forskolan La Stella foljde barnen musiken och samma musik spelades vid flera tillfillen. Det
pedagogerna kunde iaktta var att barnen omvandlade sina kinslor till rérelser. Nir musiken
sedan forindrades forindrade barnen sina rorelser och provade olika typer av rorelsemonster
till musiken. Aven i denna lek, detta upplevande och utforskande fanns dramatisering, dans,
kommunikation via tal och sdng, gester och mimik nérvarande pa samma géing. Pedagogerna
kombinerade #ven skapande med musikupplevelsen, barnen fick arbeta med lera till musik.
Pedagogerna kunde se att barnen anviinde samma rorelser till musikupplevelsen som i ska-
pandet i ateljén. Samtidigt hade varje barn sina unika rorelse- och upplevelseménster dven
om imitationen fanns med som ett element i kommunikationen mellan barnen. Musik- och
skapandeupplevelsen liknade i manga delar upplevelsen i métet med konstbilden som peda-
gogerna kallade ett synestetiskt uttryck for de manga spriken hos barn.

Anvindandet av samtida konst i bildarbete

Pedagogista Mascia Marconi har deltagit i skrivandet av en publikation, Una progettazione
transdisciplinare, om anvindandet av samtidskonst i ett samarbete mellan férskolorna diir
Vecchi fungerat som konstnirlig konsult."” I samarbetet mellan Bassa Reggiana och Reggio
Emilias forskoleorganisation ingick anordnandet av foéredrag kring olika teman om arkitek-
tur, konst och grafisk framstillning som pé olika sitt hade anknytning till forskolornas peda-
gogiska program men ocksd till forskning och tankar i samtiden kring utveckling pé de olika
omridena. Samarbetet utgick ifrén utforskande, projektering och dokumentation dir de olika
konstformerna och uttryckssitten forenades i en transdisciplinir alkemi av utforskande, kon-
cept, forestiillande och kinslor kontrasterade gentemot en samtida omvirld. Vilken roll kan
grafisk framstillning, design, arkitektur eller samtidskonst ha i arbetet med barnen? Vilken
roll har kreativitet i projektarbetet? llaria Cavallini viljer att belysa dessa frigor genom att
hiinvisa till grafiker, designers, arkitekter och konstnirer som Bruno Munari, Charles Eames,
Barbara Kruger, Shirin Neshat, Cindy Sherman, Jenny Holzer och Ottonella Mocellin i sam-
ma publikation. Projektarbetet bestér enligt Cavallini av det tema som barn och pedagoger
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valt att arbeta med men ocksd av det material som viiljs.”® Vilka likheter och skillnader kan
finnas i projektarbetet mellan de olika konstnirliga uttryckssiitten och i forhillande till peda-
gogiska projekt? Finns det strategier som liknar varandra? Vilken syn pa kunskap och kreati-
vitet finns férborgad i de olika sitten att férhélla sig till verkligheten? I idén bakom en stol?
Inom formgivning? Bakom installationer eller videoproduktioner? Enligt designer Bruno Mu-
nari dr projektering en serie med nédvindiga handlingar, satta i en logisk ordning som ges av
erfarenheten. Han anser att kreativitet inte dr improvisation utan metod. Amabile har konsta-
terat att konstnirligt liksom vetenskapligt arbete bygger bada pa en motiverad, medveten och
strdvsam process av undersokande, reflektion, konstaterande och bearbetning, omorientering
till nya fakta, nya idéer och tankar.”” Hos designern ér projekteringen en process som inte dr
absolut, fast, definitiv.

Ilaria Cavallini hénvisar till en serie med bécker som Munari designat f6r barn som édnnu
inte kan ldsa. Idén bygger p4 att lira barnen bokens kod med att bléiddra i sidor utan text.
Dessa bocker ir gjorda av spidnnande material som tyg, papp, gummi och innehéller bilder,
héligheter i olika former, texturer (mjuka, harda, striiva och sé vidare) skapar ett intresse hos
barnen att kiinna, titta vidare, undersoka sidorna. De visuella, taktila, auditiva sinnena stimu-
leras. I den pedagogiska verksamheten kan inte en fast och linjir processbeskrivning ge ar-
betssittet rittvisa utan dokumentationen ér det instrument med vilken varje unikt projekt kan
beskrivas. Cavallini ger nigra hillpunkter for ett pedagogiskt undersskande:

® En ursprunglig frigestillning eller utmaning

® Bestimning av ett tema eller av ett scenario, ett idéstadium fér att prova och tinka pé
temat utifrdn olika aspekter

e Att skapa utmaningar som innehéller ett stort spektrum av méjligheter till utveckling
och lirande och som innefattar pedagogernas observation

e Att visualisera och konkretisera projektet i material och gora det tillgiingligt genom
dokumentation

® Att bearbeta och kommunicera projektinnehéllet mellan de vuxna

e Att stimma av projektet mot dess mal

¢ Uppvisning av projektets resultat.””®

Cavallini ser samtidskonsten som en viktig inspiratér for pedagoger i arbetet med barnen da
den problematiserar seendet och visuella regimer utifrin aspekter som liknar barnens frigor

i motet med omvirlden. Samtidskonsten ifragasitter och utmanar den visuella kommunika-
tionens regelverk och erbjuder andra tolkningar, ger andra svar och berittelser dn de forvinta-
de. Grafiker Massimo Pitis skriver om motet mellan forskolebarn och grafisk framstillning.'
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Den grafiska formen ér en avgérande del i utformandet av en bok, en web-site, i ett naviga-
tionssystem pd ett flygplan. Enligt Munaris definition i Design ¢ Comunicazione Visiva ir gra-
fiken i en dator programmerad konst. Skiljelinjen mellan konst och design ir svirdefinierad.
Denna organisation kan ses som en viirld som inte angér barn. I ett projekt har forskolebarnen
besokt universitetet och fatt prova de avancerade grafiska programmen dir. Barnen ser inga
hinder med mediet utan undersoker det utifrén sin egen upplevelse pé ett naturligt och aktivt
sitt. For Pitis har barnens frigor 6ppnat nya perspektiv dd de nirmade sig det grafiska mer ur
ett konstnirligt perspektiv och stillde frigor som var oviintade och som bakom sin naiva for-
mulering dolde avancerade problemstillningar.

Mascia Marconi sammanfattar lirandet i samma publikation genom en rad nyckelord som
hon ser som centrala i den pedagogiska verksamheten i férskolorna: méjligheten, tystnaden,
oppenheten, sensibiliteten, nyfikenheten, den Andre, sjilvet, kinslan, samtidigheten och do-
kumentationen.!® Mgjligheten uppenbarar sig i stunden, vicks ur tvivlet, kommer inifrin.
Lirandet har behov av tid, pauser, avbrott, reflektion, erfarenheter. I lirandet kan tystnaden
fyllas med mening. Oppenheten bestir av alla de olika uttrycken som ir knutna till sinnena
och deras frihet att utvecklas utifrin intresse. Lirandet bestdr av bide verbal och icke-ver-
bal kommunikation i relationer med andra, med omvirlden och olika material. Nyfikenhe-
ten finns som en vilja att se och uppleva. I métet med det nya och annorlunda sker ett annat
ldrande dir de vanliga tankarna och kinslorna blir utmanade och blir tvingade att omde-
finieras. Att lira kinna sjilvet idr att komma i kontakt med vars och ens autenticitet och ex-
istens, dess rorlighet, avancemang, metaformoser, transformationer. Den egna identitetens
utveckling ir central for relationerna med andra och hir dr igenkiinnandet och hanterandet
av kiinslor avgorande. Att lira kiinna kiinslornas sprik, deras olika uttryck stirker fsrmégan
att kommunicera, beriitta och gora sin rost hord. Férskolan ér en del av kulturen, en spegel
av samtiden och det skapande arbetet en forlingning av sinnena via konst, arkitektur, de-
sign, musik, dans, mode och sd vidare. Genom dokumentationen ges lirandet en form, en
tolkning, en rost. Dina Grandi skriver i Una progettazione transdisciplinare om metaforernas
betydelse i psykets utveckling.'! Genom metaforer kan vi skapa férestillningar och begrepp
som hjilper oss i var forstaelse av varats komplexitet som innehdller perceptiva, kognitiva och
medvetenhetskomponenter. Metaforen bestér av element som ér kognitiva, erfarenhetsmiis-
siga, forestillande, notativa och kinslomissiga, fantasimissiga och historiska. Metaforen har
en formdaga att overforas mellan dimension av kunskap via associationer som gir igenom med-
vetna barridrer som domineras av sinnen, kinslor, som ir flyktiga, flyende, uppfinningsrika,
affektiva och dynamiska. Metaforen éverfors, forokar sig genom olika expressiva nivéer dir
anvindandet av den kriiver méngsidiga mentala férmagor. Metaforen ér en viktig komponent
i symbolisk lek som barnen behirskar och som vixer ur barnens vilja att uttrycka det de dnnu
inte har ord fér. Barnen dr miistare p4 att konstruera metaforer, de har en férméga att uttrycka
sig poetiskt, att ge rost it tystnad och det svirgripbara, att kiinna tinkandet.
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Konst som inspirator i kreativt arbete i Toscana

Ett annat exempel dir en liknande modell som Munaris anviints och dir det finns stora lik-

heter med forskolornas verksamhet i Reggio Emilia dr GUSIAS, en organisation som bestir

av forskare, lirare och universitetsstudenter i Florens och Toscana-regionen vars syfte dr att

frimja forskning, innovativt lirande och undervisning med barn. I Per una cultura di liberta

e nonviolenza fino dalla prima scuola beskrivs Idana Pesciolis arbete och experimentella pe-
dagogiska verksamhet mellan dren 1966-1996 dir universitetsstuderande och lirare samarbe-
tat.'? Pescioli har arbetat tillsammans med forskolléirare och lidrare inom forskolan (barn 3-5

ar) och grundskolan (barn 6-11 &r) for fred och icke-vald for att frimja barns kreativa férméfga
i undervisning. Liksom i Reggio Emilia dr mélet en ppen och kreativ verksamhet i frskola
och skola, dir lek och lirande i grupp, utvecklandet av relationer och gemensamma virde-

ringar liksom visuellt och sprakligt lirande stér i fokus. Fran 1970-talet fram till 1990-talet vi-

sades flera utstillningar utifrdn forskningsprojekt och detta samarbete.!®® Pescioli har anvint

sig av modeller dir nyckeltermer som beskriver ett projektorienterat arbetssitt med kulturska-

pande och kunskapande som mélsittning och dir de konstruktivistiska teorierna anvinds i en

metod dir ocksd en polarisering anvinds mellan teori och praktik.
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Projektgéngen beskriver ett problembaserat lirande dir att veta hur man skall se (knowing
how to see) och att veta hur man skall tinka (knowing how to think) visar pa tvd olika delar av
kunskapandet. I metoderna anviinds utmaning, konflikter, férslag, undersskande och samar-
betsformer samt dialog for att komma fram till ett resultat. Pesciolis modell for arbetet ger en
helhetsbild kring arbetssiittet som till stor del liknar Reggio Emilias men har ocksa likheter
med den modell som anvints i projekt med samtidskonst dir Cavallini ovan dterger projekt-
processens vig.

Ytterligare en pedagog som tagit intryck av konstniren, designern och pedagogen Munari ér
Cristina Cellini som ir forskolldrare och verksam i Scandicci kommun, i Toscana nira Flo-
rens.'"* Hon har arbetat med en metodik dér bildskapande varit en vital del av den pedago-
giska verksamheten. Cellini har inspirerats av och deltagit i kurser av Munari vid Museet for
nutida konst i Prato. I Himlen er ikke alltid bld; M@de med kunsten i bgrnehaven beskriver hon
tillsammans med den danske universitetslektorn Inger Haugérd sitt arbetssitt.'> Marco Dal-
lari skriver i forordet om Cellinis arbete:

Der ligger en rigtig og vigtig overbevisning bag dette arbejde: at det ikke er
tilstreekkeligt at vise bgrnene virkeligheden som den er, for at de “spontant” bliver

i stand til at afbilde den, tenke den, kommunikere den, men at det heller ikke er
hensigtsmaessigt att patvinge dem stereotype tegnsystemer som de skal leere, fordi sprog

og sprogbrug ikke er noget der er, men som bestendig opstir og udvikles.'%®

Cellini anviinder sig av konst och kultur som en utgingspunkt nir hon dérigenom inspire-
rar barnen till skapande och ldrande. Hon léter barnen arbeta utifran illustrationer, fotogra-
fier, genom lek med firg och form och utifrin observationer av verkligheten. En av hennes
metoder dr att 1ita barnen besoka konstmuseer och konstutstillningar, se p& bide historiska
och samtida konstverk och bli bekanta med olika konstnirer.!”” Utifrin forlagor i form av olika
slags reproduktioner och minnesbilder méalar barnen sedan parafraser pd konstverken. I den
pedagogiska verksamheten anviinder Cellini sig av vad hon kallar fér aktivitetshérnor och be-

skriver f6ljande uppdelning av det pedagogiska rummet:

e horna for mileritekniker (hjgrne til maleteknikker)

e horna for lek med naturmaterial (hjgrne til leg med natur och ting)
 horna for vetenskapliga iakttagelser (hjgrne til vedenskabelige iagttagelser)
¢ logisk-matematisk hérna (logisk-matematisk hjgrne)

e horna for rollek och teater (hjgrne til rolleg och teater)

e lishorna (laesehjgrne)

® horna for strukturerade spel (hjorne med strukturerede spil)

e horna for motorisk lek (hjgrne til motorisk leg).1%
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Enligt Cellini och Haugérd utvecklar bildarbetet barnens sinnen och finmotorik, verbala och
icke-verbala sprikutveckling, skrivning och ldsning, stimulerar logisk-matematiskt och veten-
skapliga tankegingar samt formdga till att avlisa bilder och bildsprikliga koder. Forildrarna
uppmuntras ocks till att involvera sig i verksamheten genom att bland annat delta pd utflyk-
ter vilket ger dem en konkret uppfattning om och inblick i arbetet med barnen. Barnens bil-
der r skickligt utforda vilket framkommer i tvd parafraser av Modiglianiportritt malade av

tvd 5-ariga barn.'®

? (Fargbild 33) Cellinis arbetssitt har mdnga paralleller med Reggio Emi-
lia-forskolornas arbete i ateljéerna och med pedagogiska miljoer. Hennes arbete har fokus pa
konst och kultur medan férskolorna i Reggio Emilia arbetar utifrdn ett bredare spektrum med

utforskande utifrin barnets intressen.

Jag har inte haft méjligheten att folja Cellinis arbete under lingre tid men utifrdn det studie-
besck som jag gjorde i hennes verksamhet fann jag att hennes arbetssitt liknade mitt eget ar-
bete i skolan till stora delar. Hennes arbete biirs upp av hennes eget engagemang vilket gor att
verksamhetens kvalitet dr avhingig Cellini och hennes arbete med andra likasinnade pedago-
ger. Kontinuiteten i hennes arbetssitt beror pé i vilken grad hennes arbete inlemmas och f6ljs
upp i organisationen, vilket gor den sérbar. Jag fick uppfattningen att hon skt fortbildning

av eget intresse och varit drivande utifrin den kunskap hon inforskaffat till stora delar pa sin
fritid. I Reggio Emilia finns en stor organisation vilket gor att tankarna fir genomslag bade
inom organisationen och pa det omgivande samhillet, férdldrar och politiker. Utifran bar-
nens och forildrarnas perspektiv tillfér Cellinis typ av verksamhet dem mycket men verksam-
heten erbjuder inte henne som pedagog den dialog och den fortbildning som Reggio Emilias
forskolor bade erbjuder och fordrar av sina pedagoger. Cristina Cellinis arbete forblir enligt
min mening sdrbart d& det storre sammanhanget saknas. Det finns ocksd i Cellinis arbete, lik-
som i mitt eget, oavsett goda konstruktivistiska och konst- och bildpedagogiska intentioner ett
drag av fokus pd pedagogens intresse for konsten. Gunilla Dahlbergs analys av Reggio Emi-
lias arbetssiitt som socialkonstruktionistiskt blir i detta sammanhang intressant. Hon anser att
de tagit fler organisatoriska och strukturella steg gentemot ett mer barncentrerat och sppet
arbetssitt. Detta karaktiriseras av dialog och en metod for de vuxna att kontinuerligt vara i en
process av forindring och ifrigasittande av sitt eget forhillningssitt gentemot barnen. Med
detta menar jag inte att pedagogerna i Reggio Emilias férskolor skulle vara skickligare peda-
goger #n enskilda pedagoger som Cellini, utan vill peka pa vikten av ett pedagogiskt samman-
hang och vikten av att det finns metoder kring arbetet som viicker och syftar till en sjélvreflek-
tion hos pedagogen och en kontinuerlig férindring av arbetssittet som gor verksamheten
bittre skickad att f6lja barnens utveckling.
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4. Om temaarbete i den skandinaviska

forskolan — Bildskapande med sm4 barn

UTGANGSPUNKTER FOR TEMATISKT ARBETE MED SKAPANDE SOM METOD

I detta kapitel beskriver jag utifrin olika temaprojekt mitt arbete som bildpedagog och peda-
gogisk handledare i forskola. Fokus i dessa beskrivningar ligger pa temaarbete och bildska-
pande arbete med barn. Det arbetssitt som jag praktiserat bygger pa liroplanerna som styrdo-
kument samt pa Reggio Emilias pedagogiska filosofi och pedagogiska och bildpedagogiska
reflektioner. Det skapande arbetet kan inte séirskiljas frin den pedagogiska helheten dé det i
temaarbete ingdr andra delar férutom det skapande sdsom samverkan med pedagoger, doku-
mentation och foridldrakontakt. I de temaprojekt som jag deltagit i har en dialog vuxit fram
mellan en eller flera pedagoger. Arbetet utviirderades kontinuerligt i samtliga fall av arbetsla-
gen, vilket syftade till att pa s4 sitt vara ett utforskande dér arbetsgdngen hela tiden var under
konstruktion och inte var given. Syftet var att barnens deltagande skulle vara lika viktig i ar-
betsprocessen som i utvecklandet av temat. Redogorelserna innehéller dirfor analyser och
kritiska reflektioner kring i vilken grad arbetet uppnatt de interaktiva, demokratiskt inspire-
rade, aktivitetspedagogiska méalen nir det giller pedagogernas samverkan samt barns delta-
gande och kreativitet.! Arbetssittet skulle kunna sammanfattas som processorienterat, vilket
innefattar skapande, kognitiva, kommunikativa, interaktiva, sociala processer jimte dokumen-
tativa och individuationsprocesser. De manga parallella processerna r ytterligare ett skil till
att temabeskrivningarna éven behandlar andra aspekter av arbetet édn de kreativa, dven om en
tyngdpunkt ligger pa en deskription av bildpedagogiska metoder och arbetsprocesser for att
synliggora barnens lirande via bildskapande. Malet med beskrivningarna ér att ge en bild av
hur samspelet mellan dessa olika processer paverkar och genererar varandra. Temabeskriv-
ningarna innehdller ocksa bildanalyser av barnens arbeten liksom anvindandet av pedagogisk
dokumentation som arbetsverktyg.?

Definition av temaarbete som begrepp

Naturen som kunskapskilla och arbetet med estetiska uttrycksformer genom skapande aktivi-
teter har sedan forskolornas bildande i Sverige haft en stark stillning i landet. I pedagogiken
kvarstar Frobeltraditionen dn idag genom dagsschemat i f6rskolan med samling, utevistelse,
fri lek, skapande aktiviteter och tema jimte utvecklingspedagogiken. Férskolans verksamhet
befrimjar barnens helhetsutveckling, mélet dr inte som i skolan att ge kunskaper i enskilda
dmnen.’ Temaarbetet faststilldes 1 Pedagogiska programmet &r 1987 och bestér av tre huvudte-
man, natur, samhille och kultur.* Hirmed lades grunden for tanken om ett imnesintegrerat
arbetssitt som idag dven skolan forvintas arbeta med utifran ett vidgat kunskapsbegrepp.
Detta pdminner pd ménga sitt om det helhetsbetonade temaarbetet vilket Ingrid Carlgren
utvecklat i Bildning och kunskap dir hon beskriver olika kunskapsformer som delar av skolans
praktik.” Temats pedagogiska innebérd dr att samla barngruppen kring ett visst imne eller
tema som en grund for bide den individuella utvecklingen och gruppdynamiken och dér
teori och praktik skall knytas samman till en helhet for att skapa goda forutsiittningar for l4-
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rande genom egen aktivitet och eget erfarande hos barnet. Temaarbetet och projektarbetsfor-
men gér in i varandra och kan vara svira att skilja pa. Skillnaden mellan ett temaarbete och
ett projektarbete skulle kunna beskrivas som att tema ér val av ett arbetsomrdde medan pro-
jektarbetsformen innehéller olika steg for att genomfora ett arbete kring ett tema. Projektar-
betsformen ir processorienterad och skall ha en bérjan och ett slut, i bemirkelsen ett tydligt
resultat eller en produkt, dven om den kan utvecklas.® Den behover heller inte vara dmnesin-
tegrerande men dmnena utgdr inte utgingspunkten i projektarbete. Knud Illeris anser att
projektarbetet dr ett arbetssitt som ér deltagarstyrt, problemorienterat och utgar fran specifika
exempel” Detta arbetssitt gor ocksd lirarrollen mer komplex vilket stiller krav pd interaktion.
Temaarbetet kan viixa och uttémmas utifrin hur arbetsinnehallet forindras och leda vidare
in i nya delar av temat. Det tematiska arbetet skulle kunna beskrivas vara ett arbetsinnehall
medan projektarbetet dr mer av en metod, men ofta anviinds bdda dessa termer fér samma typ
av arbetsprocesser och beror p4 olika tolkningar av termerna hos sina anviindare. Enligt Gu-
nilla Lindqvist finns det tvd temaformer, den kunskapsinriktade och den probleminriktade.®

Uppligg av temaarbete och anvindandet ay
dokumentation som pedagogiskt instrument

Temaarbete syftar till att integrera olika delar i en verksamhet eller olika aktiviteter under ett
dmne som behandlas fran olika perspektiv.’ Det skapande arbetet bér ingd som en del i en
pedagogisk helhet. Ett temaarbete dir skapandet anvinds som metod bér vara forankrad i
planeringen av den 6évriga verksamheten. Innan arbetet kan bérja bor en noggrann invente-
ring goras av temats forutsittningar, en kartliggning av barnen och en grovplanering utifrdn
verksamhetens syfte for att f en arbetsgrund. En bra grund hjilper pedagogen att siitta sig in
i innehallet och forbereder denne for de frigestillningar och riktningar som kan uppkomma
hos barnen. Pedagogerna bor dirfor vara dppna for forindringar under arbetets gdng. Huvud-
frigan #r vad man forviintar sig att arbetet skall leda till och utveckla, vad man vill uppna.
Frigor kring pedagogernas delaktighet bor klargoras, vilka skall vara delaktiga i att planera
och utfora det skapande arbetet med barnen och hur skall arbetsférdelningen se ut. Vilken
roll skall pedagogen ha i arbetet och vilket férhillningssitt skall denne anta gentemot bar-
nen? Vilka mojligheter och begrinsningar finns i tider, utrymmen, antal pedagoger? Ett te-
maarbete kan vara barninitierat, uppkomma ur samtal, lek, utifrén utvecklingsbehov hos
barnen eller vara en utveckling eller fortsittning pd ndgot tidigare arbete. Med malet i dtanke
kan man ldttare ta beslut om vad som bér ingd i temat och vad som kan limnas utanfor eller
sparas till ett senare tillfille. Arbetet kan utmynna i korta teman pé nagra fi dagar, men kan
ocksa uppta arbetet under en lingre period som veckor, manader eller hela ar.

Kartliggningen av barnen kan kompletteras med observationer av verksamheten. Kanske
behover ocksd observationerna kompletteras med intervjuer for att beakta barnperspektivet
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liksom ett aktivt deltagande for barnen. Vad behover barnen? Ar det nagot i planeringen som
kan anviindas som grund for det skapande arbetet? Finns det enskilda barn med sirskilda
behov eller ndgot som hela barngruppen skulle behéva stiirkas i? Framkommer négot tema
eller ndgot speciellt omrade dir estetiska uttryckssitt (hir: bildskapande) kan anviindas for att
stiirka barnens utveckling? Nir vil ett tema dr valt kan man bestimma utgingspunkterna for
det skapande arbetet: Vilka material skall anvindas? Hur ofta skall man arbeta och under hur
lang tid skall temat pagd? Hur langa pass orkar barnen med och hur skall de uppdelas? Vad
vill pedagogerna att barnen skall utveckla, trina eller lira sig och vad behéver pedagogerna
sjdlva utveckla och ldra? Vad ir roligt, intressant, tankevickande? Nir riktlinjerna for arbetet
har fastlagts kan man borja med detaljplaneringen didr man mer konkret ser vilken tid som
finns till forfogande for det skapande arbetet, behov av forarbete, efterarbete. Vilket material
finns och vad behéver anskaffas? Vilken miljo eller lokal ér limplig for arbetet och hur ér
rummet iordninggjort? Under sjilva aktiviteten med barnen bér man kontinuerligt reflektera
over sitt eget deltagande i forhéllande till barnen. P4 vilket sitt sker deltagandet, skall barnen
ledas av den vuxne eller skall de {4 arbeta fritt? Hur gors introduktionen av arbetet for bar-
nen? Vilken forforstdelse har barnen och finns det nigot de behover veta, {3 instruktioner
kring for att klara av den skapande uppgiften? Nir vil temat 4r funnet ér det dags att samla
idéer och att planera temaarbetet i detalj. Med hjilp av kartldggningsfrigor fir pedagogerna
en overblick 6ver arbetet. Nu kan en genomforandeplan goras ddr man bestimmer vissa hall-
punkter som kan vara viktiga: utflykter, sirskilda dagar eller tider for arbetet eller barn som
skall gora ndgot speciellt. Ibland behover specifika kompetenser beaktas och pedagogerna
behover i 53 fall framstilla eller ldsa in material som forberedelse. Efter arbetspasset édr det
viktigt att folja upp aktiviteten och pedagogerna behéver fraga sig om tillfillet blev som de
tinkte, vad som lyckades, vad som inte fungerade som planerat och i s fall varfor. Hur skall
arbetet fortsitta och hur sker aterkopplingen kring resultaten till barnen, behéver de bearbeta
eller prata om det som hiint? Hade ndgot kunnat goras annorlunda? Efter det skapande arbe-
tet behdver materialet som uppkommer tas omhand pé bista sitt. Skall materialet fortsitta
bearbetas, visas upp, for vem och i s fall hur?

Material och tekniker

Mjuka material vilka dr formbara ssom olika typer av lera (lera, play-doh, saltdeg, modell-
lera, plastilinlera, cernitlera, gips, och sd vidare) har en transformativ karaktir som gér att
forvandla, foridndra, bearbeta och som genom torkning eller brinning férvandlas frin nigot
mjukt och formbart, kallt och fuktigt till ndgot hart och stelnat, varmt och torrt. Teckning
med blyerts, kol och tavelkrita gir ocksa att sudda bort och fériindra medan olika pennor och
kritor ger en permanent avtryck (tuschpenna, firgpenna, vax- och pastellkrita och sé vidare).
Hérda och fasta material (sten, metall, stiltrad, skrot och sd vidare) bjuder p4 en annan typ av
motstdnd och utmaning. I arbetet med harda material dr skapande och konstruktion sam-
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manbundna. Arne Tragetorn skiljer pd bland annat mjuka, fasta och flexibla material, samt
konstruktiva och plastiska media, och anger genom olika exemplifieringar i sin forskning
vilka material som ér limpliga for olika dldrar.!” Olika collagetekniker och sé kallad klippa
och klistra ér tekniker som gér att arbeta med bdde tvé- och tredimensionellt och dir olika
naturmaterial och spillmaterial kan anvindas liksom textil (textilpennor, viv, tryck, garn,
somnad). Textur i den skapande produkten utvecklar barnets férméga till taktilitet, vilket
ocksd mingden taktilt stimulerande material liksom anvindningen av de taktila panelerna i
Reggio Emilia syftar till. Arbete med firg sker oftast tvidimensionellt men dér kan en varia-
tion skapas genom att variera ytmaterial och storlek. Nir det giller firg kan flytande firg (fing-
erfirg, vattenfirg, flytande tusch med tekniker som vatt i vatt, vatt pé torrt, torrt pd vétt, sock-
ermdlning, snérmdlning, marmorering, svampning och si vidare) med dess okontrollerbara
kvalitet vara utmanande och samtidigt skrimmande for barnet medan mer stabila férgers plas-
ticitet, formbarhet och l4nga torktid kan kiinnas trygg och hanterbar. Fér andra kan den fly-
tande firgens spontanitet och Litta flyktighet ge starka intryck och uttrycksaspekter medan
tick-, akryl-, oljefirg kan upplevas som tunga, ldngsamma och kletiga. Fiirg kan anviindas av
barnet for att beskriva sinnestillstind men i valet av firg bér man se till fosrhillandet mellan
barnets upplevelse och association till firgen och bortse frin konventionell firgsymbolik d&
firger betyder olika beroende pé personlighet och kulturbakgrund.

I skapandet kan kvaliteter i uttrycket beaktas som balans och klarhet i kompositionen firgval,
formsprak, textur, volym, dimensionalitet, abstraktion, rytm, rorelse, energi och innehall.
Metall, sten, tri, lera, vax har alla tredimensionella och konstruktiva kvaliteter. Material som
lera och vax gér att foréindra och bearbeta genom att anviinda sig av en adderande eller redu-
cerande teknik. Nir barnet arbetar med att ligga till eller ta bort i mjuka material kan formen
viixa eller forminskas efter barnets styrning. Vid anviindning av reducerande tekniker i hirda
material maste produkten formas fram varsamt eftersom det som en géing gjorts inte kan for-
dndras. Additiv och subtraktiv firgblandning kan med férdel anviindas med bildarbete fast p&
olika sitt och med olika svirighetsgrad. I manga av de olika temaarbeten jag genomfort med
smi barn har jag anvint ett system for hur jag introducerar dem for grundfiirgerna. Jag har i
mitt arbete anvint mig av firgblandning med Johannes Ittens firglira som grund.!! Med smé
barn har jag borjat med upplevelsen av en firg i taget for att sedan gé 6ver till blandningar av
tva firger, vilket sedan har lett till mer avancerade uppgifter utifrin bide fritt méaleri och
malning till musik, till observerande av omgivning, som stilleben, portritt och s vidare. Vid
ett forsta tillfidlle malar barnen med gult, vid nista med r6tt for att vid ett tredje tillfille blan-
da de bida. Métet med en firg i taget réicker for barn som ér strax 6ver dret, de har nog med
att fi ordning p4 forhéllandet mellan pensel, firg och papper. Nir barnen blandat de forsta
firgerna kan sedan andra firgpar blandas, exempelvis gult och blitt och sedan rétt och blétt.
Med storre barn kan detta ske vid ett tillfille. Denna arbetsging ger barnen en kiinnedom om
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grundfirgerna och med ildre barn kan man éven blanda tredje ordningens firger orange,
gront och lila. Beroende pa &lder kan man prata olika mycket om férgblandning, ibland réick-
er upplevelsen i sig. Med storre barn kan man sedan gé vidare och prata om firgeirkeln.

Se, uppleva, dterskapa och symbolisk Gverforing

Vygotskij anser att leken syftar till en imitation men blir en reproduktion av verkligheten.'
Barnet kan i de symboliska ritualerna finna ett stéd for handlingar och bearbetning av verk-
ligheten. Leken skapar barnets potentiella utvecklingszon och vidgar barnets virldsuppfatt-
ning och livsvirld, begrepps- och jaguppfattning. Min tolkning ir att de symboliska ritualer-
na ocksé kan utgoras av det kreativa skapandet hos barnet.

Grunden till att senare kunna forsté olika representationer av verkligheten pé ett symboliskt
plan ér att forst bilda sig en begreppslig forstielse pd en konkret niv. Det innebir att exem-
pelvis forstd att leran kan std for eller symbolisera nigot annat som en hund, ett lejon. Genom
att arbeta med leran som massa och ta bort och lidgga till en klump med lera kan exempelvis
en forforstielse for addition och subtraktion skapas nir det lilla barnet i samband med utfors-
kande arbete i lera, dir barnet lir sig behirska leran genom att tillverka manga lermaskar,
sorterar dem efter antal, storlek, lingd och sd vidare. P4 detta sitt bildar sig barnet en konkret
uppfattning om grunderna for forstelsen av matematiska begrepp.” Vygotskij anser att min-
niskan har en férmdga att via sitt minne korrelera och fista sitt tinkande p4 olika slags me-
ningsbirande system eller tecken som far en symbolbirande funktion gillande saker, minnes-
bilder i form av ljudminnen (men ocksd bildminnen, doftminnen och si vidare) som tal,
sprik och skrift."* Enligt Girdenfors har vi ett associativt och ett eklektiskt minne dér vi
minns det vi behéver minnas. Det semantiska minnet hjilper oss att minnas det som inte ir
direkt perceptuellt nirvarande och det episodiska minnet hjélper oss att ordna hiindelser tids-
missigt. Det procedurella minnet hjilper organismen att koppla mellan stimulus och respons
och finns som grund i det motoriska och automatiserande minnet.” Istillet for att férhéillan-
det mellan stimulus och respons i upplevelsen har ett direkt och reflexmiissigt forhallande,
forvandlas det direkta enligt Vygotskij via ett tecken eller instrument till en férmedlad akt
som omvandlar den psykologiska nivan till en hogre och mer kvalitativ form. Vygotskij anser
att denna forméga att anviinda sig av symbolfunktionen i férmedlad aktivitet finns inneboen-
de i de allra tidigaste utvecklingsstadierna hos barnet och att detta utvecklingsférhéllande
finns lokaliserat mellan det biologiska och det kulturella. Han anser att det sociala samspelet
(interpsykologiska) foregér den individuella inre (intrapsykologiska) utvecklingen.'® I det ska-
pande arbetet kan barnets begreppsutveckling befistas och en forforstaelse utvecklas sprakligt
och matematiskt. Niir barnet helt kan skilja objekten frin deras konkreta, fysiska vara uppstar
mdjligheten att anviinda ting som symboler for nigot annat. Den symboliska funktionen
innebir att ett specifikt ting tar 6ver som betydelsebirande objekt, genom en generaliserad
integrering, som i sin forsta fas bestétt av att lidra kinna ett ting. Nir tinget sedan integrerats i
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barnets forstdelsesfir blir den symbol for alla likadana eller liknande objekt. Kari Carlsen och
Arne Marius Samuelsen kallar detta f6r organisering och urval av primiirestetiska upplevelser
till konstanser (kategorier) dir barnet utvecklar en kodfértrogenhet i att kunna sirskilja och
bruka sina intryck och erfarenheter.” Tingets dominerande reella position har fitt en under-
ordnad betydelse. Hir dr dock Vygotskij noga med att betona att barnet fortfarande har en
egen logik i denna symbolisering, dér vad som helst inte kan ersitta ett ting utan att det miste
finnas en konnotativ symbolisk dverforing.!® Klotterutvecklingen hos ett litet barn gér den
omvinda vigen via omedvetet abstraherat klotter till att medvetet skapa forestillande repre-
sentationer.” Hir vill jag gora en parallell till forstielsen av forestillande och abstrakt konst,
dir det forestillande utgor ram for definitionen av det abstrakta.

Kunskapande med smd barn med den kreativa processen som instrument

For att kunna leka, lira och skapa maste det till upplevelser. Upplevelserna ér grunden i bar-
nets utveckling dé dessa ger erfarenheter som sedan kunskapsutvecklingen bygger pa.** Rut-
ger Ingelstam skriver om olika typer av upplevelser, som exempelvis natur-, lis-, samtals- och
konstupplevelsen, och gor en hinvisning till Deweys sammankoppling av upplevelser, kreativt
skapande och kunskapsutveckling.?! I det skapande arbetet triinas sinnena och dessa upplevel-
ser kan sedan anvindas som referenspunkter i annat lirande. Sinnestriningen beféster krop-
pens upplevande och kopplas till erfarandet av omvirlden. Omvirlden tas in via sinnena och
ges uttryck i kroppslig handling. Enligt Berg och Cramér finns minnet i hela kroppen.?” Via
sinnena gverfors information till hjirnan via signaler frén hela kroppen, som de humoristiskt
men sliende bendmner "hjidrnvigar”. Varje rorelse 1 kropp eller emotioner, varje perception
dr en kommunikation dir kunskap och mening skapas i métet med den andre. I detta samspel
konstrueras den samexistens och den samkontext som dr grunden i samlivet alltifrin det indi-
viduella till det kollektiva, frin smé grupperingar till den sociala konstruktionen i samhillet i
stort.”? Nir smé barn malar med firg eller skapar med lera blir upplevelsen konkret samtidigt
som firg och form upplevs och bearbetas genom de olika sinnena samtidigt och skapar en
helhetsupplevelse for barnet dér ett synergiskt lirande sker och de olika sinnena samverkar
och dir grinserna mellan olika uttrycksformer, modaliteter suddas ut.** Skapandet kan anviin-
das som en del i temat och som en metod f6r barnen att f upplevelser och bearbeta kunskap
inom det dmne eller tema man valt. En viktig del i dessa processer ér interaktionen déir den
vuxne bor vara medkonstruktor, bevittnare, pedagog, utmanare, sporrare, stod och sé vidare. 1
denna dialog ir lyhordhet och respekt sjilvskrivna. Barn behéver utmaningar pé sin niv i
skapandet. Pedagogens roll ir att stddja barnet i utvecklingen frin konkreta till abstrakta sym-
bolsprék dir denna relation behéver synliggoras av den vuxne.” Instruktionen fréimjar liran-
de och mental utveckling och har betydelse for skapandet av en medvetenhet hos barnet.
Vygotskij slutsats var att reflektiv kontroll (reflective control) och intentionell medvetenhet
(deliberate awareness) ir viktiga faktorer i ldrandet. Genom dialogen med barnet befists spra-
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ket och barnet far ord for att kunna beskriva det som hiinder och gora jimférelser eftersom
talet ocksd befister tankestrukturerna.? Det ir av stor betydelse att lira barn att urskilja, tolka
och strukturera sina tankar i ett samhille dir information férmedlas via visuella intryck. Ge-
nom skapande arbete med visuella uttrycksformer lidggs en grund for att kunna sortera och
bearbeta sina intryck. Estetiska sprak anviinder sig av andra koder och element én verbalspra-
ket, vilka féljer andra lagbundenheter som organiseras, uppfattas och kategoriseras till kon-
stanser som hjélper barnet att urskilja, fasthalla och ordna sina intryck.?”

Jag har i mitt arbete har anviint mig av en metod dér imitationen fatt utgora en utgdngspunkt
i uppgifterna for barnen men dir den, i den ofrdnkomliga évergdngen till reproduktiva och
nyskapande processer, lett till att barnen stillts infor nya fragor, stidllningstaganden och val.
Utifrdn denna kreativa process har vanligtvis en utveckling skett genom det egna kreativa
skapandet och anvindningen av ett problematiserande arbetssitt dér fantasin och minnet fitt
samspela. Dirmed anser jag att lirandet ocksd blivit mer foérankrat genom den egna reflektio-
nen, de egna stillningstagandena och insikten om méjligheter och begrinsningar i den egna
formagan hos barnet. Vygotskij beskriver processer i ldrandet dir imitativa, reproduktiva,
kombinatoriska, forestillande och nyskapande element ingir.”® Den metod jag anviint i mitt
arbete som atelierista ér starkt influerad av Vygotskijs teorier och motsvarar anviindandet av
vixling mellan intrycks- och uttrycksaspekter i den beskrivning av Reggio Emilias arbetsme-
tod kring barns bildskapande som Katz beskriver. Under mina &r som bildpedagog och atelie-
rista kom jag fram till en liknande modell som var: se — uppleva — dterskapa. Dahlberg och
Lenz Taguchis diskussion kring kunskapsaterskapande kontra kultur- och kunskapsskapandet
kan knytas till Vygotskijs begrepp reproduktion kontra nyskapande.” Carlsen och Samuelsen
har beskrivit dessa processer som ett bearbetande av upplevelser genom en reflexiv uttrycks-
handling, i motsats till en reaktiv uttryckshandling, diir barnets upplevelse blir en reaktion
som inte far uttryck i ndgot kreativt medium och dirfor stannar pa en affektiv nivé istillet for
en bearbetande och lirande dito.** Hir finns ocksd en link till de assimilerande och ackom-
moderande processer som Piaget beskrivit.

TEMAARBETE UTIFRAN ARBETE SOM PEDAGOGISTA —
PEDAGOGISK HANDLEDARE

Hir foljer en redogorelse for olika temaarbeten som genomforts i stadsdelen Kérra-Rédbo i
Goteborg pé olika forskolor dir bildskapandet haft en stor roll. I tur och ordning presenteras
arbete med tema Buss och Djur pa avdelningen Vega, med tema Frukt pé avdelningen Solen
och Fjirilen och sist tema Appeltrddet pa avdelningen Histen. Direfter beskrivs erfarenheter
frin en forskoleenhet i en annan stadsdel i Goteborg som himtat inspiration frin Reggio
Emilia och haft likartade utvecklingsmal utifrdn Lpf98 som jag beskrivit som utgdngspunk-
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ter f6r mitt arbete. Sist gors ett nedslag i ett Reggio Emilia-inspirerat arbetssitt pd en forskola i
Helsingfors i Finland.

Temaarbete pd avdelningen Vega — att vidga smd barns virld

Frén ar 2004 till 2005 handledde jag smdbarnsavdelningen Vega i temaarbete vid fem tillfil-
len frin host till var. Rollen som handledare gick ut pé att fungera som bollplank och sam-
manfatta och diskutera pedagogernas arbete med barnen si att de kunde se sin arbetsprocess
med nya 6gon. P4 avdelningen arbetade fyra pedagoger med 17 barn i dldrarna 1-2 ar med
olika teman under ett verksamhetsir*! Deras arbete bérjade med iakttagelser i miljon pé for-
skolan och med promenader i néirmiljon som ledde till ett temaarbete kring dokumentation
av promenader utomhus, arbete utifrin bussar som dker forbi forskolan och djur utifrin bessk
pd en niirliggande 4 H-gdrd. Detta tema representerar ett i grunden typiskt temaarbete i
svensk traditionell forskolepedagogisk anda men har hiimtat inspiration frin Reggio Emilias
forskolor i sitt genomforande. I upplevelsebaserat temaarbete dr bondgérden ett vanligt tema:
"Dirfor introducerades arbetet alltid med utgéngspunkt i en stark upplevelse, t ex att besoka
bondgérden, innan man med hjilp av sdnger, sagor och andra material tog sig an bearbet-
ningen av temat husdjuren”*? Vid en handledning berittade pedagogerna att de under en av
promenaderna stillt fragor till barnen om upptickter som de gjort utomhus. Barnen hade
hittat histspillning en dag och pedagogerna frigade var barnen trodde att histar bodde och
ndgon hade svarat att hiistarna bodde i skogen. De hade da tillsammans gétt till skogen for att
undersoka om det verkligen fanns nigra histar, men inga éterfanns. Vil tillbaka p4 forskolan
fortsatte barnen att prata om histarna inne pé avdelningen. Pedagogerna visade bilder som de
tagit med digitalkamera frin promenaden och de dterkopplade till vad som hiint och anknét
till upplevelserna genom att uppmuntra lek med plastdjur pa férskolan och genom att sjunga
singer om olika djur med barnen.

Utanfor avdelningens fonster passerar lokala bussar med jimna mellanrum. Intresset fér bus-
sar uppstod redan under inskolningen da flera av barnens forildrar reste med bussen till och
frén arbetet. P4 detta siitt forknippade barnen bussarna med férildrarnas avfird och ankomst.
De hade manga funderingar kring bussar. Nir pedagogerna varit pd promenader med barnen
hade de sett bussar och blivit innu mer intresserade: Vart gir den? Vem kor den? Hur later
den? Pedagogerna spelade in ljudet frin en buss som sedan spelades upp for barnen pa en
samling. Barnen hirmade ljudet och hade sedan med detta som en repertoar i sina lekar om
bussar. Pedagogerna gick med barnen till busshéllplatsen och tittade pd nir bussar passerade.
De tog digitalbilder pé en buss och satte upp dem pa avdelningen &t barnen. Busschaufforen
intresserade barnen varpd en manlig och en kvinnlig busschauffér fotograferades och édven
dessa bilder sattes upp pé viiggen for barnen att se pa. I barnens samtal framkom att de visste
att bussar dkte till staden. De fantiserade om att bussen skulle dka till Afrika och Grekland,
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vilket dven framkom i deras lek. Promenaderna upprepades och pé detta sitt dterupptiickte
barnen busshéllplatsen, vilket méjliggjorde en dterupplevelse och befistning i minnet. Buss-
temat bearbetades genom att 1ita barnen lyssna pd ljud, samtala och stilla frigor samt teckna
och madla bilder om bussar.

Direfter projicerade pedagogerna bilderna pa en buss pé viggen och i taket. Barnen tog ge-
nast in detta i sina lekar och litsades pé detta sitt befinna sig pa en verklig buss genom att sta
framfor projektionen av bussen. Den uppskattade leken blev samtidigt ett utforskande i for-
héllandet mellan verkligheten och forestillningen om den.”® Leken kan antas ha vidgat deras
forstdelse av sammanhanget kring allt vad tema bussen representerade f6r barnen pa avdel-
ningen. Barnen kunde ocksé dteruppleva sina egna minnen genom den projicerade bussbil-
den. Detta inspirerade till mer lek d& bussen nu fanns som ett naturligt inslag i form av en
bild inne pd avdelningen i barnens vardag. De lekte buss pé olika siitt, satt framfor spegeln i
rad pd binkar och lekte att de kérde buss. Pedagogerna tog vara pé tillfillet och gav dterkopp-
lingar till fler av barnens lekidéer, bland annat 1dnade de bocker pa biblioteket om bussar som
listes for barnen. De aterkopplade ocksa till temat genom att pa samlingar sjunga sdngen
Hjulen pd bussen dker runt, runt, runt med barnen. Barnen imiterade, tog efter och anvinde
singen genom att koppla ihop de olika momenten i sdngen med busslekarna. De hittade dven
pa egna verser. Ett barn kommenterade att chaufforen inte alls siger "Hej, hej, hej” pé den
verkliga bussen utan "God morgon” varpd pedagogerna tog med detta i singen. I sdngen
fanns en beskrivning av vad som hinder med bussen vilket 6kade barnens kunskap om bus-
sar, vilket ocksd ledde till konkreta upplevelser da de genomforde tillhérande rorelser medan
de sjong: "Dérrarna pd bussen de dppnas och stings, lamporna pa bussen tinds och slicks,
fonstren pd bussen dker upp och ner, chaufféren pa bussen svinger hit och dit, chaufféren pa
bussen siiger hej, hej, hej, bussen dker 6ver gupp upp och ner...” och sé vidare. Nir singen
var slut ropade alla: "Broms!” varvid alla litsades §ka framit och detta markerade att singen
var slut. P4 detta sitt skapades en lirandekontext, ett sammanhang mellan barnens forestill-
ning av bussar, sinnliga upplevelser, bilder, egna erfarenheter, lek och estetiska sprak.* Lek,
ldrande och skapande sammanvivdes. I samband med Luciafirandet pa avdelningen ville
pedagogerna att firandet skulle vara knutet till barnens vardag si de valde att genomféra firan-
det som en interaktiv, fiktiv busstur. Kliddda i Luciadrikter sjong barnen och forildrarna buss-
sdngen medan de gjorde rérelserna tillsammans.

Overhead-projektorn som redskap i arbete med tema Djur

Overhead-projektorn som anvindes i busstemat anviindes ocksd nu av barnen vid lek med
plastdjur d& barnen satte upp dem pé glaset pa overhead-projektorn och tittade pé projektio-
ner av dem. Utifrdn projektionerna benimnde de djuren, de pratade om vilka djur de sdg och
gjorde jaimforelser mellan projektionsbilden och det plastdjur som projicerades. Vid ett sddant
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tillfille gjorde en av pedagogerna en deltagande observation dir tre barn, en pojke och tvé
flickor som vid tillfillet var cirka tvd &r gamla, lade djur pé projektorglaset och féljande situa-
tion uppstod: Pojken (2 ar och 10 manader) ligger pa en plastko pd projektorglaset och tittar
pa viiggen. En flicka siiger: "Kossan”. Den andra flickan slicker ljuset pd projektorn. Den
forsta flickan siger: "Nej.” Projektorn slds pd igen. D4 lidgger den andra flickan pa en plasthist
istillet. Den forsta flickan gar fram till viggen och klappar projektionen av histen. Pojken
ldgger en leksakshund pé projektorglaset och gar fram och kinner pa viiggen som om han
klappar hunden. Men hunden ligger snett och projektionen blir inte tydlig.

Bild 34: Pojken ldgger plasthunden pd overhead-projektorns glas. Fotografi: Maria Méckborn.
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Bild 35: Pojken flyttar pd hundens
placering. Fotografi: Maria Méckborn.

Pojken gér fram till projektorglaset och dndrar stillning pd hunden si att den syns tydligt och
siger: 7S4!”. Han héller den under lampan och tittar f6rnojt pa viggen.

Bild 36: Pojken placerar hunden
rittvind och gdr fram till projektionen.
Fotografi: Maria Méckborn.

Béide Maureen Cox och Claire Golomb skriver att barn viljer att avbilda ménniskofiguren
frontalt och djur frdn sidan i tvidimensionella representationer, troligen for att fi fram det
mest karaktiristiska i figuren. Detta kan tolkas som ytterligare ett beldgg for de mentala sche-
man som Vecchi och Hargreaves beskriver, déir barn via mentala bilder skapar sig en uppfatt-
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ning om omvirlden och som de dterger schematiskt i sina teckningar.”> Exemplet med over-
headarbetet pd Vega visar pa barnets behov av igenkiinning som stéd f6r en kodning av verk-
ligheten. Det visuella utvecklas i manga olika situationer dér smé barns forstielse av tredi-
mensionella formers representation pd en tvidimensionell yta kan frimjas med hjilp av proji-
cering. Arbetssittet pd Vega har inspirerats av det medvetna arbetet i Reggio Emilia med
olika former av projicering. Denna typ av igenkiinning bendmns isomorfisk perception och
innebir en formlikhet med andra objekt.*® Troligen ir bilden av en hund mest karaktiristisk
frén sidan.”” Kanske hjilper detta igenkinningen, och dirmed kategoriseringen, for att ytterli-
gare underlitta utvecklandet av konstanser utifrdn en erhillen kodfértrogenhet kring fyrfota
djur, sirskilt hundar.

Dokumentation och anvindandet av bilder i temaarbetet

Barnen fotograferades med digitalkamera och pedagogerna anvinde sig av fyra olika typer av
observationsscheman, nimligen for fri lek, temaarbete, skapande och planering. Bilderna
anvindes sedan som dokumentation pd paneler pa avdelningen eller som projektionsbilder pa
overhead-projektorn. Under handledningarna diskuterades hur man skulle kunna utveckla
dokumentationen till en portfolio for att fa in ytterligare en dimension i arbetet, dér barnen
kunde vara mer delaktiga. Frigan var dock pa vilket sitt detta skulle gynna de smé barnen, péd
vilket siitt det i s3 fall skulle genomféras och om férildrarna var betjénta av en portfolio. Peda-
gogerna samtalade ocksd om anviindningen av individuella utvecklingsplaner som var under
utveckling pd enheten. Alla pedagogerna var delaktiga i temat vilket ledde till att temaarbetet
blev allas angeliigenhet i arbetslaget. Temat blev ett levande inslag pa avdelningen med bar-
nen i fokus och inte en isolerad foreteelse knuten till vissa tillfillen eller en viss pedagog.
Pedagogerna tillstod dock att detta kriivde disciplin pé planeringar och en éppen dialog som
inte alltid var enkel utan uppfordrade till ett professionellt bemétande av varandra, vilket bide
trinade och prévade hinsynstagandet pedagogerna emellan. Pedagogerna upplevde dock att
de kom nérmare varandra och fick ett storre utrymme for personliga olikheter, vilket de upp-
skattade.

I handledningssamtalen uppkom idén om att dokumentera en hel promenad med barnen och
siitta upp bilderna frin promenaden pa en panel p avdelningen, for att observera samtalen
mellan barnen. Detta genomférdes och vid den forsta promenaden gick en mindre grupp pé
fyra barn till 4 H-grden for att titta pa djuren. Dokumentationen frin promenaderna intres-
serade barnen och ledde till éverspridningseffekter mellan dessa.’® Bildserien sattes upp pé
viiggen och medférde att samtliga barnen tog del av bilderna frén promenaden och pratade
om hiindelserna pd bilderna. En del barn som inte deltagit i promenaden fantiserade om att
de varit med och berittade om bilderna p ett siitt som om de sjilva varit med. Reaktioner hos
enskilda barn skapade intresse hos andra, de hirmade varandra och férde dialoger pa olika
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siitt. Nér barnen tittade pd bilderna hirmade de djurens liten och lyssnade pé varandra. Upp-
levelserna dverfordes frdn de fyra barnen i den lilla pilotgruppen till de 6vriga. Pedagogerna
tog upp promenaderna vid samlingen. Barnens samtal stimulerades av de bilder som samti-
digt visades. Minnena forstirkte vad som hint hos de barn som deltagit genom fotografierna
samtidigt som det blev tydligare f6r de andra barnen vilka djur de sett pd 4 H-girden. P4 detta
sitt kan antas att de inre bilder memorerades som sedan skulle kunna anvindas pd en symbo-
lisk nivd. Barnen pratade mycket om bilderna. Aven de barn som i gruppen verkade tillbaka-
dragna fick pé detta sitt visa sitt intresse. Bilderna uppmirksammades av forildrarna och de
kommenterade ocksd barnens intresse for bilderna. Dokumentationen skapade fler dialoger
och stirkte pé detta siitt relationerna och spriket. Dokumentationen av berittelsen gjordes
ocksd i ordning av pedagogerna som en mobil dokumentation i form av mobila bilder som
barnen kunde bira med sig och ha med i leksituationer. Efter den busstur som senare gjordes
med nfgra av barnen gjorde pedagogerna i ordning en bilddokumentation i form av en bilds-
ekvens for barnen pé viiggen som illustrerade en tankekedja kring vad som intresserade bar-
nen vid bussturen. Forsta bilden visade en buss som &ker pé viigen, andra bilden en Stopp-
knapp, tredje bilden visade skylten i bussen med texten "STANNAR” och den sista bilden
hjulen pé bussen som en illustration av att bussen bromsar. Bilderna var tinkta att knyta ihop
barnens erfarenheter frdn sdngstunderna och vad de sett nir de tittat pa bussen genom fonst-
ret och ute vid busshallplatsen. P4 detta siitt utgjorde bildserien en visuell forstirkning av de
egna erfarenheterna for barnen.

TEMAARBETE UTIFRAN ARBETE SOM ATELIERISTA - BILDPEDAGOG

Bildpedagogisk verksamhet som atelierista och anvindandet av en bildbank

Olika skapande teman och metoder som jag anvint i arbetet med barnen ér firgblandning,
maélning av stilleben, till musik, vid staffli, portritt och textilt arbete med viv och tygtryck,
formande i lera och gips samt bygge med skrot. Ofta har arbetet ocksé haft utgdngspunkt i
konstbilder, lisning av sagor och bocker. Diarmed har min verksamhet som atelierista i forsko-
lan, och senare i skolan, foljt ett traditionellt aktivitetspedagogiskt ménster dir jag i egenskap
av aktor varit pdverkad av konstnirliga och pedagogiska konventioner. Det som arbetet dven
syftat till dr utvecklandet av mitt forhallningssitt gentemot barnen och att finna metoder for
att arbeta mer barncentrerat. I mitt arbete som bildpedagog anviinde jag mig, liksom Vecchi,
av en bildbank dir jag samlade ett stort antal mindre inspirationsbilder som kunde anvindas i
samband med olika arbeten. En samling med planschbilder av kinda konstverk sammanstll-
des 1 samverkan med kultursamordnaren i stadsdelen dir ett fyrtiotal storre planscher inkép-
tes och inramades och kunde sedan ldnas ut via Kultur i férskolan till de olika férskolorna.”
Till bildbanken gjorde jag en handledning dér det fanns ett kartotek med fakta om de olika
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konstverken och konstniirerna, men ocksa tips kring olika siitt man kunde anviinda bilden pd i
sitt arbete. Alla konstverken valdes ut pa ett sddant siitt att de kunde ingd i flera olika katego-
rier eller teman och kombineras pa olika sitt som tema hav, vatten, djur, miljoer, portritt,
olja, akvarell, skulptur och sd vidare. Exempelvis kategoriserades Paul Cezanne’s akvarellstil-
leben Apelsiner pd en assiette som anviindes i arbetet med tema Frukt pd de olika forskolorna
under orden: akvarell, frukt, stilleben, varma firger, forestdllande bild och sd vidare, medan
Pablo Picassos Kvinna med gul kofta kategoriserades under: portritt, kubism, geometri, olje-
mdlning, kvinna och sa vidare. Bildbanken méjliggjorde bade for pedagoger och barn att
komma i kontakt med konstbilder direkt pa forskolorna, och sedermera édven pé skolorna via
skolutvecklingsprojektet 7 intelligenser och 100 sprdk, och att kunna arbeta med bilderna pa
ett mer ingiende sitt déir handledningen och kategoriseringen gav ingfingar och férslag pa
teman.

Temaarbete pd avdelningen Solen

P4 avdelningen Solen pa Solglintans forskola i Kirra-Rédbo arbetade jag som bildpedagog
med barn i 8ldern 2—4 &r i flera mindre temaarbeten tillsammans med bade forskolldrare och
barnskétare mellan dren 1998-2000.* Pedagogerna ville arbeta med att utveckla en medve-
tenhet om sitt arbets- och forhallningssitt genom observationer, pedagogisk dokumentation
och bildskapande. Infér varje ny termin gjorde pedagogerna alltid en gemensam planering
ddr malsittningen for arbetet 1dg som grund for val av metoder, material och typer av aktivi-
tet. Dessa bestimdes utifrén barnens &lder, gruppsammansittning och vad pedagogerna an-
sdg att barnen behovde utveckla. Syftet med arbetet var att félja barnens utvecklingsprocesser
och aktiviteterna pé avdelningen och se hur de samspelade: de spontana samtalen, samling-
en, den fria leken, ldsvilan, det kreativa skapandet och sé vidare. Observationerna skulle an-
viindas kontinuerligt som underlag i kartliggningen och planeringen av verksamheten och
pedagogerna ville anpassa olika aktiviteter till varandra for att stimulera barnen vidare i deras
utveckling. De ville ocksé delge dokumentationen av arbetet till fordldrarna och finna former
for detta.

Bildarbetet i ateljén genomfordes vanligtvis under en formiddag i veckan. Barnen delades in i
mindre grupper som turades om att arbeta efter firdiga uppliigg kring malning, lerarbete eller
olika materialundersgkningar. Under dret 1999 arbetade jag en formiddag i veckan under 22
veckor fordelade éver vir och host med tre grupper av barn. De material och tekniker som
anvindes var milning av fruktstilleben, malning till musik, mélning vid staffli, firgbland-
ning, formande med saltdeg, plastilinlera och magiclera (en skumgummiaktig lera som blev
litt nér den torkade). Barnen var indelade i tre grupper om 3-5 barn som fick komma till
miniateljén p avdelningen tre gdnger vardera. Under hosten ar 2000 arbetade jag vid atta
tillfdllen med en grupp bestdende av 3 r gamla barn, fem flickor och tre pojkar. Barnen arbe-
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tade med malning pa stort papper, collage med plockmaterial, collage med papper, svamp-
mdlning pa stort papper, frukttryck pé tyg och papper samt sa kallad flyttmélning, dir barnen
fortsatte att méla pd varandras malning genom att papperet eller barnen forflyttar sig under
sjdlva sessionen. Ofta var vi tvd vuxna i ateljén men ibland kunde jag ocksd arbeta ensam med
barnen. Pedagogen som var med observerade oftast arbetet genom anteckningar och doku-
menterade arbetsprocessen med digitalkamera. Varje arbetspass atfoljdes av en kort avstdm-
ning pa tio minuter dér vi gick igenom dagens observation och diskuterade det som hént.
Detta samtal tog pedagogen med sig till avdelningens veckoplanering och 1g som grund for
planeringen av kommande veckas pass. Genom denna gemensamma muntliga diskussion
och reflektion kunde olika aspekter av arbetet ventileras som rollférdelning, barnens samspel
och kreativa skapande, bildernas innehéll, vad som kunde vara intressant att flja upp till
niista tillfille och sd vidare. Teckningar och méilningar sattes upp pé viiggarna och ute i hal-
len for att forildrarna skulle kunna se dem.

Tema Frukt

Att anvinda frukt som tema ér typiskt for forskolan och detta projektuppligg anvindes av mig
i liknande form p4 flera andra forskolor. Frukt dr nigot som finns i barnets vardag och har
kvaliteter som relaterar till sinnena som doft, vikt, form, firg och si vidare. Frukt ir ett pas-
sande tema for att tréina barnen i forstielsen av grundliggande begrepp om de olika grundfr-
gerna och grundformerna. Jag borjade arbetet med barn mellan 2—4 r dir de forst trinade
firgblandning. Barnen fick forst smaka, kiinna och lukta pé frukten. Vid mélningsarbetet
fanns hela tiden frukten med, de tittade pé bilder p4 frukt, pratade om, ritade och méilade
stilleben med frukt. Nir barnen &t frukt, bide i ateljén och vid méltider, trinade de vuxna
barnen i att rikna genom att dela frukten, pratade med barnen om hela, halva och delar av
frukten, att skiira den 1 bitar, rikna och foga samman frukten igen." [ samband med stilleben-
malningen riknades frukterna tillsammans med de vuxna. Denna typ av arbetssiitt syftar till
att ge barnen grundlidggande firdigheter i spriklig och matematisk forforstielse forutom este-
tisk forméga. "Att bilda begrepp dr nidmligen att gripa nigot, bendmna det och inforliva det i
sitt medvetande.” Bilder pa frukter sattes upp pa viiggarna i miniateljén och forvintades att
pa sd siitt triina forstdelsen av olika begreppsnivder: symbolisk nivé — bilden av frukt, represen-
tativ nivé — stilleben med frukt och konkret niv — barnens egen mélning eller teckning. Vid
ett tillfille arbetade jag med Matilda (ca 3,5 ar) i ateljén dd hon ritade fruktstilleben. Hon
anvinde kritor och var noga med att vilja en firg pd kritan som motsvarande firgen pa den
representerade frukten. Hon ritade en gul bsjd form f6r banan, en réd rund form for épple,
en orange rund form f6r apelsin men nir hon kom till vindruvsklasen blev det svért. Hon
loste det genom att rita fem gréna mindre ovala former pé rad pd papperet och sa: "Det ér
manga”. For henne symboliserade de fem ovala formerna hela klasen med druvor. Elisabet
Doverborg och Ingrid Pramling Samuelsson beskriver 2-3 &ringars formdaga att sirskilja pa
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grupper av foremil med ett till tre objekt men néir det blir fler anviinder de begreppet
manga.? [ det egna uttrycket forviintades en enhetlig upplevelse av den egna kroppsliga akti-
viteten vivas ihop till erfarenheter, tankar och kinslor kring vad frukt ér, hur frukt kan finnas
1 olika former och sammanhang jimte inre mentala forestillningar av frukt. Via fsrnimmel-
ser, sensationer och perception antogs erfarenheterna leda till upptickten av den egna férma-
gan och via den till vetskap.

Lerarbete, symbolisering och matematiska begrepp

Nir frukttemat var firdigt gick arbetet vidare med formbara material som saltdeg, magiclera
och plastilinlera. Formarbetet bestod av flera olika delar: formande med hiinderna, dir bar-
nen kunde ligga till eller ta bort lera, och anviindandet av redskap, dir de kunde skiira, kavla
och trycka olika féremdl i leran. Barnen kavlade leran och uppmanades direfter att arbeta
med tryck av olika féremél i leran for att triina uppfattandet av positiv och negativ form. De
skar i leran och formade den till olika figurer, vilket trinar symboliseringsférmédgan. Associa-
tioner och berittelser féddes som representerade nigot ur fantasin eller verkligheten. Vid ett
tillfdlle formade en pojke en stor lerklump med hinderna och sag olika figurer i den, som ett
lejon eller en hund, vilket framkom i hans berittande medan han formade. En flicka var mest
intresserad av att dela leran i olika klumpar som hon sedan fogade ihop till en stor klump
igen. Genom att ta bort eller ligga till en klump skapas i forlingningen en forforstéelse om
grunderna for del och helhet och via det i férlingningen addition och subtraktion, plus och
minus. Claire Golomb kallar dessa strategier for additions- och subtraktionsprocesser.** Flick-
an kunde rulla leran till en boll mot bordet som sedan fick en avling form. I slutet av arbets-
passet gjorde hon en stor bojd form som hon benimnde ”"banan” och som hon ville att vi
skulle spara. En pojke pekade pd en bild forestillande en banan och gjorde dérmed en kopp-
ling mellan det konkreta objektet och representationen. Golomb beskriver processer dir olika
lerformer stodjer 6vergangen frin formlikhet till representation. Hon har observerat detta
fenomen hos barn fran 3 ars dlder, vilket ocksd stimmer in pé dldern pé barnen i denna
grupp. Ytterligare ett exempel pd denna symboliseringsférmdaga dr nir pojken gjorde sma
ovala former som han kallade for dgg, dir leran via formhirledning fick symbolisera dgg.
Lerformerna fungerar i denna typ av situationer som symboliska lekobjekt skriver Golomb.
Leran kan bade formas till en sirskild representation men kan ocksa tolkas associativt av bar-
net utifrin likhet och emotioner, vilka si sméningom ocksa uttrycks verbalt.” Hirmed befists
dven sprikliga dimensioner genom skapandet.

En annan pojke delade leran och bérjade forma serier med ormar i olika storlek. Hans for-
mande gick frin stora till mindre lerformer som han kallade pappa, mamma, storebror, lille-
bror och bebis. Han gjorde ocksd serier med lika stora bollar som han sedan sammanfogade
till en helhet, alltsé till en skulpturform. Han skapade en ring av bollar som han kallade pap-
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paormen, och lade de smé ormarna i mitten och sa att pappan vaktade dem. I berittelsen
lekte han med forhallandet mellan det forestéillande och det verkliga, dir leran symboliserade
pappan och smiormarna medan hans forstielse av begreppet familj innehsll samma antal
individer och samma familjeférhallanden som hans egen. Han var angeligen om att {3 ta
med sig sina saker. Detta kan ses som exempel pa Vygotskijs tes om att barn anvinder lek och
fantasi for att bearbeta verkliga forhallanden.* Att gora former och figurer i lera och sortera
dem efter antal, storlek och lingd konkretiserar forforstielsen av matematik. Arbetet med lera
trinar ocksd uppfattandet av storleksférhllanden, massa och mingd. Genom dialogen lir sig
barnen att sitta ord pé olika ting och begrepp.

Dennie Palmer Wolf skriver att barn under 7 &r har svért att se mer én ett perspektiv pa ting
och kan inte samtidigt se en bananformad figur med armar och ben som bade banan och
figur.¥ Enligt Palmer Wolf kan forskolebarn inta de tvd positionerna gorare och skidare och
att minga av deras teckningar och alster uppkommer i dialogiska sasmmanhang mellan pro-
duktion och perception.® Ovan har barnen pa 3-4 &r bide kunnat hirleda formen, en bojd
lerform, till ordet banan och dirifrdn till dess representation i form av en bild. Det kreativa
skapandet i bild kan dirmed antas stédja symbolisering, begreppsbildning, verbalisering,
urskiljning och tolkning. Detta kan ses en modell som gér i linje med bide exempelvis Bru-
ner och Gardner ovan dir barns lirande och tinkande sker via de symbolsystem som presen-
terats tidigare, vilket i sin tur kan tolkas som att forskningskontexten bor breddas for att visa pd
barns kunskap utifran ett bredare perspektiv. En mer kontextbunden ldrandesituation patala-
des ocksd av Margret Donaldson pd 1970-talet som en replik pa Piagets konkret-operationella
stadier.* Hir finner dven jag att Gardners ifrigasiittande av Piaget ér p4 sin plats och att lidran-
det sker via tankenitverk som #r mer plastiska, irrationella och beroende av socialt samman-
hang, vilket ocksd dr Vygotskijs utgingspunkt i hans beskrivningar av allt ifrn hjirnans kom-
binatoriska férméga till uppfinningars invention utifrin en historisk och kulturell kontext.*®

Resultat och utveckling av temat

Genom observationer av det kreativa skapandet kunde pedagogerna pd avdelningen Solen
tydligt folja den sociala utvecklingen hos enskilda barn och i gruppen. De kunde se hur bar-
nen handlade i olika situationer och utifrin detta koppla till barnets évriga aktivitet pa avdel-
ningen. Genom att félja innehéllet i dialogerna mellan barnen kunde pedagogerna med ti-
den se att skapandet i ateljén avspeglades i exempelvis den fria leken pé avdelningen. Barnen
refererade till och kopplade ihop olika hiindelser och dialogerna blev sprikligt mer utveckla-
de. Barnens intresse for att i olika lekar sortera och riikna saker kade tidvis. Utsver temaarbe-
tet arbetade pedagogerna pd egen hand med olika skapande aktiviteter med barnen med fing-
erfirg, saltdeg och mélning med exempelvis vattenfirg. Pedagogerna mérkte da att barnens
sjalvfortroende med arbetet med olika material hade ékat. Aven koordinationen och hante-
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ringen av redskap hade forbittrats hos en del barn. I arbetet ingick ocksé en forindring av
miljderna pd avdelningen. Hallen var det rum dér man bist kunde nd ut till forildrarna. Pe-
dagogerna satte upp ett vitrinskép i hallen for att exponera barnens alster men ocksé en tyg-
klidd storre panel for att sitta upp barnens bilder pd. Pa panelen beskrevs temaarbetet med
hjdlp av texter och foton. Ovanfor barnens fack sattes hyllor upp dir de olika bécker som 1dna-
des och listes pa avdelningen stilldes fram och byttes ut allteftersom. P4 detta sitt lyftes bade
bildarbetet, men ocksd arbetet med barnens sprikutveckling, fram genom att bockerna an-
vindes i bildarbetet, pa samlingar, vid ldsvilan och vid andra stunder pd dagen nir barnen
ville titta pd bilderna eller hora berittelser. Forildrarnas intresse for och inblick i temaarbetet
okade vilket uttryckte sig i dialoger vid himtning och limning samt frigor om fotografier och
barnens alster som satt uppe pa panelen eller fanns i vitrinskdpet. Pedagogerna noterade att
dven samtalen mellan forildrarna skade om barnen i tambursituationerna. Férildrarna er-
bjods ocksé en kvillsforeldsning om barns bildskapande av mig i samband med ett forildra-
méte. Efter temaarbetet med frukt och lera blev pedagogerna medvetna om att de fortfarande
inte utgick utifrdn barnen pé det siitt som de dnskade och ville ta ytterligare ett steg i riktning
mot ett mer barncentrerat arbetssiitt. Observationerna och dokumentationen hade fungerat
som ett arbetsredskap med vilket brister blottades inom planering, samordning och samsyn
mellan pedagogerna. De hoppades pa att en fortsittning skulle vara mycket utvecklande for
barnen och édven f6r dem sjilva vilket ledde till ytterligare ett temaarbete.

Tema Brandbilen

Tillsammans genomférde de en kartliggning av vad som intresserade barnen. Pedagogerna
utgick frin Hér kommer brandbilden! av Johan Alfhof som handlade om en pojke vilken levde
sig in i livet som brandman. Boken intresserade barnen. Pedagogerna hade forutsatt att den
skulle vara fér avancerad for barnen eftersom boken var detaljerad. De upptickte att det som
fascinerade barnen var alla detaljer och ju fler detaljer, desto mer intresserade blev de. Detta
gav pedagogerna en insikt om att barnen ville foérdjupa sin kunskap medan de sjilva hade
utgdtt frin att de skulle behova forenkla for att gora boken mer littillginglig for barnen. Hil-
levi Lenz Taguchi har beskrivit att man kan fordjupa arbetssiittet genom att: ”... gora saker
och ting mer méngfasetterade och komplexa for att locka fram fler idéer och losningar” vilket
beskriver inrittandet av en vidgad och mer sammansatt lirandekontext.”’ Leken ir en arena
for provning av jamlikhet, rittvisa, maktpositioner, kamratskap, det vill siiga olika aspekter
som man bor kunna hantera for att kunna leva tillsammans likavil som utvecklandet av de-
mokrati.”? En av pojkarna pd avdelningen lirde sig att benimna upp till sexton olika brand-
redskap trots att han bara var cirka 3 ar vid tillfillet. Troligen hade bade repetition genom
ldsningen av boken och bilderna som hjilpmedel en péverkan pd denna utveckling jimte
andra faktorer. Ungefér vid samma tid hade pedagogerna kopt nya leksaker till avdelningen
didr det fanns en r6d brandbil i plast med ménga detaljer. Genom att leka med bilen kunde
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barnens kunskaper om brandbilar ytterligare befiistas. Barnen bérjade ta med sig sina brand-
bilar hemifrén till avdelningen och lekte brandkar. En del av barnen hade troligen sett ut-
ryckande brandbilar i verkligheten. Det bestéimdes att bildskapandet skulle pabérjas med att
barnen fick méla brandbilar inne i miniateljén. En leksaksbrandbil stilldes fram pa bordet
och barnen fick vara med och ta fram de olika firgerna: réd f6r brandbil, vit for stege, gul for
randen pd sidan och svart f6r hjulen. Gruppen bestod av tre pojkar och en flicka och de méla-
de brandbilar vid flera tillféllen. Bilder pd brandmiin frin dagstidningar sattes upp pa viggen
i miniateljén. Det bestimdes att brandhjilmar skulle tillverkas av papier-maché och tidnings-
papper tillsammans med barnen och att de sedan skulle f& méla av hjdlmarna i nista steg. Ett
av barnen hade en riktig brandhjilm hemma och den anvindes som modell och en brand-
hjdlm gjordes tillsammans med barnen i papier-maché. Pedagogerna planerade nu ocksa ett
besck pd en brandstation i néirheten men de valde att vinta di barnens lek hade tagit en an-
nan vindning. Inne i ateljén hade ndgra barn borjat intressera sig for drakar. Kanske var det
att draken sprutade eld som skapade associationen fran brandbilstemat? Pedagogerna och
bildpedagogen diskuterade hur arbetet skulle fortgd. De insdg att drakarna kunde vara en
utveckling av barnens tankar och bestimde tillsammans att omgruppera barnen efter intresse
i en brandbildgrupp och en grupp som kunde arbeta med drakar och prinsessor eftersom det
fanns flickor i gruppen som var inne pé detta. Pedagogernas kompetens att félja barnens in-
tresse och utgd frdn barnen i upplidggningen av arbetet hade nu tagit fart ordentligt.

Bildskapandets intrycks- och uttrycksaspekter

Inne i ateljén hade pedagogerna lagt in en leksaksbrandbil som forlaga till mélandet. [ ateljén
fanns Mikaela, Alfons och Pontus, alla runt 3 ar gamla. Mikaela brydde sig inte om brandbi-
len, hennes bild blev ett slott dir en prinsessa skulle riddas ur elden medan pojkarna méilade
brandbilar p4 olika sitt, antingen mycket detaljerat, eller som en aktiv lek dér bilden var ett
avtryck av ett berittande och en hindelseutveckling. Alfons berittade oavbrutet medan han
malade. Méalningen var mer av en berittelse dn en studie av en brandbil. Han atergav en dra-
matisk historia dér brandbilarnas stegar hissades upp och slangarna sprutade vatten. Mélan-
det tycktes vara en bisak i sjilva berdttandet och hans bild genererade mer berittande. Pontus
var helt tyst, médlade strukturerat och tycktes fundera en hel del infér varje steg i mélandet.
Forst mélade han brandbilens hjul, sedan sjilva karossen och diirefter detaljer. Han tittade
inte s mycket pa brandbilen, han hade formodligen en klar inre bild av den. Pojkarnas sitt
att méila beskriver tvi olika siitt att uttrycka sig p, vilket beskrivits av Katz, fantasi eller icke-
forestillande representation som bygger pa den egna upplevelsen och realistisk eller forestil-
lande representation baserad pé observationer av verkligheten.”® Det ena skulle kunna benim-
nas katharsisk, ett uttryck for utlevelse, expression av upplevelser, tankar, kinslor, medan det
andra mer dr mimetisk, mer avbildande och schematiskt beskrivning som ger uttryck for det
sedda, inre bilder eller forestillningar.’* Carlsen och Samuelsen har beskrivit detta som att de
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estetiska omrddena har bdde en intrycks- och uttrycksaspekt. Intryck upplevs primirestetiskt
for deras egenviirde, utifrin en sinnlig och estetisk perception till skillnad frin en praktisk
perception som har en funktionsaspekt, nimligen urskiljningen och fasthillandet av sinnes-
intryck i konstanser.”” Winnicott och Ross och anser att ”... den enskilda ménniskans skapan-
de mojligheter ligger i kopplingen mellan de tvé virldarna, mellan den inre och den yttre, i
ett tredje omrdde — det kulturella.”® Ross kallar kunskapen om dessa tvd polira virldar for
subjektkunskap (subject-knowing) och objektkunskap (object-knowing) och introducerar be-
greppet kinslointelligens som sammanfattande namn for subjektkunskapen som han anser
vara eftersatt i skolans arbete.”” I Ross modell beskrivs olika element som méste vara nirvaran-
de vid barns skapande verksamhet: sinnestrining, inre bildskapande och fantasi, media samt
hantverk och tekniker.’® Liksom Carlsen och Samuelson hénvisar dven Tragetorn till Ross
modell och skriver att process och produkt inte kan separeras och hinvisar till Reggio Emilias
arbetssitt och tycks vara av samma &sikt som Vecchi, néimligen att barnets kunskap om mate-
rial och teknik ér visentliga for ett kreativt uttryck.”” Tragetorn anser att lek och kreativt ska-
pande hér samman och anser att Ross modell kan anviindas for att hoja den estetiska kvalite-
ten. Han anser att i Reggio Emilia tillimpas denna metod och att barnens alster dir har hog
konstniirlig kvalitet, utan att for den skull vara konstobjekt eller utan att han anser barnen
vara konstnirer. Aven hir kommer tankegingar till uttryck som éverensstimmer med Vecchis
ovan.

Temaarbete pd Fjirilen

P34 forskolan Skogslyckan genomfordes ett projekt med namn Se, uppleva, dterskapa ar 1998
och 1999 med barn i dldern 1-5 4r.%° (Aktivt seende idr grunden for bildskapande, uppleva det
sedda samt sitt sprak och dterskapa det sedda och upplevda genom att utforska tankar i bilder-
na.) [ arbetet ingick tre grupper med barn, Smulorna, som bestod av fyra barn pa 2-3 ar (tva
flickor och tvd pojkar), Mellanbarnen, som var tretton barn pd 3—4 r (sex flickor och sju poj-
kar) och Sjorévarna, som var sju barn pd 4-5 ar (tre flickor och fyra pojkar). Arbetspassens
lingd berodde pé barnens dlder frdn en halvtimme med de minsta till flera timmar nér de
gillde de storre barnen. Syftet med arbetet var att barnen skulle & méjlighet att stimulera sina
sinnen, uppleva firg och form. Projektmélet var att utveckla forstdelse hos barnen kring ett
dmne eller ett fenomen och utveckla barnens kroppsliga och kinslomiissiga kompetens ge-
nom att ge dem tillfillen till upplevelser med alla sinnen. Bearbetningen skulle ske i form av
utforskande och skapande genom att rita, méla, forma, sortera, vilket i sin tur skulle utveckla
deras firdighet och fortrogenhet med olika material. Arbetet handlade séiledes om férhéllan-
det mellan kiinslighet for intrycks- samt uttrycksférméga. Pedagogerna, som ville arbeta med
att aktivera barnens lukt, smak, kiinsel, syn, horsel, bestimde dirfor att temaarbetet skulle
utgd frdn upplevelser av frukt. Frukten skulle utgéra utforskningsobjekt f6r barnen och de
forviintades lira sig kinna igen och bendmna olika frukter, méla dem och dess olika firger.
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Bildarbetet ansdgs triina barnens motorik och tinkande samtidigt som bildarbetet skulle be-
fista det de lirde sig om frukt. Arbetssiittet skulle ha fokus pa arbetsprocessen och dokumen-
teras fortgdende. Barnens aktiviteter spelades ibland in pd bandspelare men oftast gjordes
deltagande observationer. Arbetsprocessen fotograferades och en video spelades in vid ett
tillfille av Ake Bjorck frén Institutionen for pedagogik och didaktik vid Géteborgs universitet.
Utstéllningar med barnens alster gjordes béade till viren och pa hosten for forildrar och bar-
nens alster var dven med pa en stor utstillning vid namn 7 intelligenser och 100 sprik om
projektarbete i Kérra-Rédbos forskolor och skolor pd Goteborgs Stadsmuseum i februari

1999.6

Arbete med fdargblandning och fruktstilleben

Pedagogerna initierade temat Frukt men ville att innehéllet i arbetet skulle utgd frin barnens
tankar och funderingar. Arbetet pdbsrjades genom att barnen fick beritta vad de visste om
frukt, vilka frukter de kinde till, vilken frukt de tyckte om. Pedagogerna frigade ocksa om
frukternas firg och form och vad som skulle hinda om man kunde dndra deras firg och form.
Barnen tillfrigades ocksd om de visste varifrdn frukten kom. Denna friga var svér for barnen
och de hade olika hypoteser om detta. Ndgra barn visste att frukten bars in i affiren i 1idor,
andra trodde att frukter viixte pa buskar och i trid medan andra anség att de viixte under jor-
den. Pedagogerna skrev ner barnens hypoteser och de storre barnen fick i uppgift att g till
affiren och handla frukt. Férutom det skapande arbetet handlade barnen i affiren och peda-
gogerna 4 sin sida arbetade med "fruktmatte” under fruktstunder.®” Barnen fick vara med och
koka fruktkrim, de gjorde fruktsallad, bakade épplekaka, torkade frukt, planterade kiirnor och
gjorde experiment dir undersokte om de flot i vatten. Inne 1 ateljén fick barnen prova pé att
tillverka frukter i minga olika material. Férutom att de malade med tickfirg anviinde de
multichromefirg (en firg dir pigmentet har en klarare, segare plastkonsistens), tovade frukt i
fargad ull, mélade stora flirtkulor i frukternas firger, formade i play-doh, saltdeg, med pipren-
sare, papier-maché och tri-maché (sdgspdn och tapetklister) och plastilinlera. Dessutom
tryckte barnen i olika tekniker sisom gipstavlor av frukttryck och frukttrycksgardin. Barnen
fick ocksé trycka med frukt pé silkespapper samt rita och maéla fruktstilleben. Arbetet med
materialen anpassades efter barnens dlder och férmaga. De ildre barnen besskte en dppelut-
stillning pd Botaniska tridgarden. Innan malandet med firger fick barnen liira sig att arbeta
med firgblandning enligt den metod som beskrivits ovan.

"Tv4 situationer som jag minns séirskilt vil var med en flicka, Alicia, och en pojke, Samuel,
som vid ingick i gruppen med de minsta barnen och var vid tillfillet i 2-8rséldern. Vid tillfil-
let hade barnen fatt i uppgift att rita frukt med kritor pa vita A3-ark. Alicia satte genast iging
attrita pd frukten, vilket ju stimde med vér instruktion. Alicia anvinde gul krita till den gula
banan som hon fitt framfor sig. Hon funderade en stund och ritade dérefter av bananen ge-
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nom att gora en silhuett runt den pa papperet, en representation av bananen, och var ngjd.
Nir min kollega sedan gick runt och skrev barnens namn pé teckningarna blev Alicia dter
intresserad och ltsas-skrev med stor koncentration sitt namn éver pedagogens text med den
gula kritan. Samuel var inte sirskilt intresserad av tecknandet av frukten, han ritade férst med
en krita i varje hand pé papperet dér han trinade synkronisering av rorelserna mellan de bada
armarna. Direfter upptogs hans intresse av att f4 in alla kritorna i den ask som de tagits ut
ifran och trinade pa detta sitt spatial uppfattning och problemlgsning resten av sessionen.

Vygotskij sig barns tecknande som det forsta uttrycket f6r kommande skrift. Gardner har i sin
forskning funnit rérelser och handlingar hos barn pa 2 &r som liknar skrivande och som stim-
mer in pi Alicia ovan. I yngre &ldrar tycks skrivandet fungera mer som ett stod till tecknandet
medan i skoldldern bérjar barnen separera skrivandet och tecknandet, dir tecknandet fortsiit-
ter att utgora en ventil for kiinslor och upplevelser. Helen Cowie skriver att barn pa 2-5 &r
producerar ramberittelser med en bérjan och slut medan litet dldre barn anvinder bérjan,
mitten och slut i sina berittelser.”” Robert Grieve och Martin Hughes skriver att barn utveck-
lar forstdelse av spraket i olika nivéer i olika dldrar och anser att den metalingvistiska forstdel-
sen i tidigare aldrar dr tyst, outtalad eller inneboende (tacit awareness) medan den 1 litet sena-
re lder ir reflektiv (reflective awareness).®* Grieve och Hughes anser att griinsen mellan de
olika medvetandenivierna ér flytande och unik for varje individ, samtidigt som man inte kan
utesluta att sma barn genomgdr en reflektiv process oftare dn vad som uttrycks beroende pa

att de inte har sprakliga medel.”

Bildanalyser av arbete med tema Appeltridet

Medvetandegirandet genom ett tema berér manga olika nivder i barnets tanke och utveck-
ling av forstdelse, lirande och kunnande. I samband med temaarbetet genomférdes intervjuer
med de tre barngrupperna. En gruppintervju gjordes med Sjérovarna (4-5 ar) for att fa en
utgdngspunkt for arbetet med barnens uppfattning om frukt. Vid intervjuerna framkom att
barnen hade en ganska bra bild av de olika frukternas firg och form, men som nimnts inte
hur frukt viixte. Intervjuerna visade att barnen behévde arbeta forstaelsen av frukt pa ett
mycket konkret plan. Dirfor bestimde pedagogerna sig for att borja med att ga till ett éippel-
triid i nirheten. De gick dit vid ett flertal tillfillen frén april och framat och vid de forsta till-
fillena reagerade barnen inte nimnvirt pi tridet i sig. Vid ett av bessken blommade éppeltri-
det for fullt och humlorna surrade. Barnen var fascinerade och riidda fér humlorna. Vi friga-
de vad humlorna gjorde och barnen svarade att de luktade pa blommorna. Marken var vit av
dppelblomsblad och barnen visste att de hade fallit ner fran tridet. Nu hade ett intresse viickts
och barnen fick vid detta besok rita av dppeltriidets blommor och blomblad liksom tridens
blad. De hade inget emot att rita pd plats i blyerts och gjorde sd under varierad koncentration.
Vid nista tillfille var det regnigt och blommorna hade bérjat vissna. Kvistar medtogs till atel-
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jén och barnen ritade av dem dér. Barnen undersskte kvistarna och blommorna, pojkarna
genom att plocka sénder dem, flickorna genom att méla av blombladen med krita. Tva barn
intervjuades individuellt, en flicka, Cecilia, och en pojke, Adam, som bada var 4 4r.% For att
illustrera hur barnens bilder reflekterar deras kunskapsprocess har jag valt nigra bilder av
Cecilia, Adam och Sofia som var 5 ar, som ir ritade i samband med utflykter till dppeltridet
eller i ateljén.

Nedan foljer bildanalyser som har sin utgdngspunkt bide i fenomenografiska och sociokultu-
rella teorier kring utvecklande av matematisk forforstaelse och sprakutveckling samt symbolis-
ka teorier som har sin grund i psykoanalys liksom visuella teorier.”” I bildanalyserna anvinder
jag huvudsakligen Cox bildteoretiska ron fran bland annat Children’s drawings of the human
figure.%® Det psykoanalytiska inslaget bygger pd Knut Brodins Barnbild och bildsprdk.”” Brodin
anvinde tidigt termen sprakbild, i betydelsen "barnbildens uttryck i sig och vad de berittade”
enligt Laila Barkefors.”® Brodin anviinder i sin analys bade tecken och symbol som begrepp
for att beskriva olika infallsvinklar som skulle kunna innefatta dven semiotik jimte psykoana-
lys. Brodins giirning inom bildforskningen priglades av en vilja att forstd de inre processerna
hos barnet i forhallande till den skapande processen samt vad som ligger till grund fér bilden
som visuellt uttryck. Han anség bildskapandet vara en medvetenhetsprocess och anvinde,
forutom psykoanalys, ett bredare utvecklingspsykologiskt och kulturhistoriskt spektrum i tolk-
ningen. Barkefors beskriver Brodins synsitt dven som evolutionistiskt.”! Brodins tolkningar dr
influerade av sin samtids modernistiska stromningar, vilket kan jimforas med Kellogg som
ocksd sokte finna en generell utveckling hos barn. Hans tolkningar kan idag anses vara speku-
lativa utifrdn flera olika aspekter, som exempelvis genusaspekter. Trots detta anser jag att hans
vilja att forstd forhallandet mellan intryck och uttryck samt barns livsvirld och skapande pro-
cess dr av intresse i sammanhanget och bidrar till ett férdjupat innehdll i mina tolkningar.

Adams apelsingubbar

Som grund f6r analysen finns en intervjuutskrift utifrdn en bandinspelning.”? (Se bilaga) |
efterhand kan jag konstatera att min intervju med Adam priglades av lotsning och en kon-
struerad situation som tvingar in honom i en anpassning till denna f6r honom mirkliga situa-
tion, att forsoka lista ut vad en vuxen forsokte ta reda pd om vad han visste om frukt. Exem-
plet iir ind4 intressant dd de visar pd nigot visentligt, ndmligen ett forsok att skapa en bild av
barnets forforstielse infor ett tema. Det ér viktigt bide vid intervjuer och i vanliga samtal att
stiilla frigor anpassade till barnets nivd.”” Ofta talas det om lotsning i samband med skolan
men det ir lika vanligt i férskolan. Det dr Litt f6r den vuxne att utgd ifrdn sin synvinkel och
missa mojligheter att utveckla barnets tanke genom att avbryta barnen i deras tanke eller
ligga ord i deras mun. Den vuxne kan utmana barnen till att tinka och att fsrmedla sina
tankar s att en dialog uppstar kring det aktuella temat. Den vuxne skall tolka, utveckla och
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komma med forslag for att méta barnets svar och for att barnet skall f en mojlighet att klargs-
ra och fordjupa forstielsen for dmnet. Om intervjuer har gjorts infor ett temaarbete kan bar-
nen konfronteras med deras tidigare tankar och uttalanden. Genom att hinvisa till detta och
stilla frigor kan barnet utveckla sina tidigare antaganden och hypoteser och forstd dem pa ett
nytt sitt. Genom att anta barnets perspektiv for att forstd var barnet befinner sig i sin tanke
kan pedagogen hjilpa barnet att skapa en struktur kring tinkandet. Att lira sig tinka om sitt
tinkande dr en metakognitiv aspekt dir barnet lir sig att anviinda sitt tinkande som ett instru-
ment for lirande. Det finns ménga svar och olika sitt att 16sa en uppgift eller ett problem. Nir
barnet vil borjat tinka och reflektera borjar en process som leder till fordjupad forstéelse.
samband med bildarbete kan man friga vad de tinkte nir de malade bilden eller vad de ser i
sina egna eller andras bilder. Detta bér dock goras med métta dd barn inte alltid vill prata om
sina bilder eller kan kiinna sig avkriivda en férklaring och serverar en historia som de tror att
de vuxna forvintar sig. Barn kiinner stindigt av omgivningens krav och tillitanden. Det éir
lirarens ansvar att forstd hur forhallningssittet paverkar lirandet.”

Adam kunde namnet p4 frukterna apelsin, banan och épple och kunde beskriva formen pé
apelsinen och hur man éter den, skalar, stoppar i munnen, tuggar, suger, dricker och sviljer
ner i magen. Han trodde férst inte att han kinde till den ritta bendmningen pa apelsinens
firg men kom pa den nir han fick tinka efter och dessutom fick syn pd ndgra orangea "flirt-
kuleapelsiner” i ateljén. I intervjuutskriften med Adam var problemet med att finna namnet
pa firgen tydlig, han sokte fiargen i omgivningen som stod for att kunna verbalisera den. Han
visste ocksd att de som bor langt bort dter apelsiner, vilket troligen uttrycker att han hade en
aning om att apelsinerna kom frin ett annat land. Adam visste att man képte apelsiner i affi-
ren och hemma hos honom lades apelsinerna pé ett fat. Han beskrev en hypotes om apelsin-
gubbarna som liigger apelsinerna i 1ddor efter att de har gjorts av deg och malats och fyllts
med jordgubbssaft innan de hamnade i affiren. Adam ansdg att bananer till skillnad frin
apelsiner vixte pd buskar for "det hade han sett pd film”. Detta ledde senare till en konflikt
mellan olika hypoteser dd han f6rsokte vidhilla att bananer liksom apelsiner bakades. Adam
menade att han genom att rita av olika frukter kunde fa reda pa mer om dessa, samtidigt sade
han att den tecknade frukten kunde férvandlas till riktig frukt som gér att #dta. Hér visar han
en vanlig forestillning hos forskolebarn, dir fantasi och verklighet sammanblandas.”” Man
kan anta att skapandet och malandet av frukter har paverkat Adams uppfattning om att fruk-
ter kan tecknas, lagas av deg och mélas. Ar detta hans hypotes eller handlar tolkningen om ett
missforstind? Kan han inte formulera vad han menar? Tidigare hade barnen format frukter i
play-doh och papier-maché och sedan malat dem. Att fylla frukter med saft ér en ganska lo-
gisk forestillning utifrin den erfarenhet som Adam fatt med sig via det kreativa skapandet.
Detta exempel visar ocksd hur visentligt det ér att ha utgdngspunkt i barnens intresse, att
tinka igenom ett temauppliigg, ha personliga upplevelser som grund och erbjuda en sam-
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mansatt kontext kring ett tema for att barnen skall lira sig ndgot om omvirlden. Hade vi som
pedagoger kanske éind4 inte lyckats skapa ett samband mellan den verkliga frukten i ateljéar-
betet och skapandet av representationer? Samtidigt ér forestillningarna av stort virde da de
erbjuder alternativa losningar. Adams hypotes innehsll ménga olika variationer dir frukter
bade "lagades av deg” och malades samtidigt som de viixte i buskarna. Detta kan verka férvir-
rande men om man inte ligger virderingsaspekter pa hans tankar och har tillit till kunskaps-
processen sé kan man konstatera att Adam hade manga alternativa teorier som visade pé ett
kreativt och kombinatoriskt tinkande som sedan kunde ligga till grund for vetskap. Detta
framkom nir han berittade om att han forstitt hur de olika delarna i dtandet av en apelsin
hinger samman och likasd hur apelsingubbarna packar apelsinerna i lddor som sedan kom-
mer till affiren som man sedan képer och fraktar hem.

Jag har valt tvd teckningar frin bildarbetet i ateljén av Adam som kan antas beskriva hans
hypoteser. Problemet med varifrin frukten kommer tycks ha satt igdng hans tankar. Den for-
sta bilden bestér av tvd objekt och en huvudfoting med "midja” men utan ansiktsdrag och
armar.

Bild 37: Adam 1998-05-26. Fotografi: Tarja Hdikié
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Det ena objektet dr en cirkel med ett kors, en typisk mandalaformation och den andra bestér
av ett raster i en fyrkantig form.” Kanske ér det en apelsingubbe som ligger frukt i affirens
lddor eller sd kan det méjligtvis vara nir man handlar frukt i affiren och ligger dem i en
kundvagn? Det svarta i rasterfyrkanten kan markera att det redan ligger saker i vagnen/ladan.
I den andra bilden som ir ritad vid samma tillfdlle har Adam ritat andra former.

Bild 38: Adam 1998-05-26. Fotografi: Tarja Hdikio

Minniskofiguren har fatt formen av en konventionell eller segmenterad figur enligt Cox, med
bade armar, ben, liten torso och 6gon, nisa samt mun.”” Kanske har han ocksé ritat en banan
och tvd runda frukter samt en mer avancerad form som brukar bendmnas aggregat av Kel-
logg” Troligen star denna form for ett mer komplicerat objekt dir Adam forsokt finna dess
karaktiristiska form men dnnu inte kunnat forenkla denna s att den blir identifierbar for
omviirlden, om man inte varit med vid tillfillet och hért honom benidmna féremélet vid sjilva
tecknandet. De tvd minniskofigurerna som ir tecknade samma dag ér intressanta dd den pé
den férsta bilden inte har ndgot ansikte medan figuren i den andra teckningen har stort hu-
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vud och tydligt utritade 6gon, nisa och mun. Varfér? Cox gor ett ssmmandrag av flera barn-
bildforskares resultat och erbjuder alternativ till tolkningar.” Barnet kanske inte kommer ihig
alla element och utelimnar déirfér dem i teckningen eller viljer att utelimna element. Barnet
kanske inte har kunnat urskilja alla delelement, som kroppsdelar, tillréickligt tydligt for att
utelimna dem eller sd kan barnet inte rita en tillrickligt tydlig representation av elementen.
Tydligt dr att Adam har kunnat rita ansikte och sitta samman kroppsdelarna i figuren, som
faktiskt fatt en liten kropp i den andra teckningen och tubarmar istillet for linjer. Figuren ér
egentligen dirfor en konventionell figur som visar att Adam kunde teckna dessa kroppsdelar
och sitta samman dem, men att detta av ndgon anledning inte varit intressant i den forsta
teckningen. Kanske dr den figur som vi antar vara en representation av en ménniska i den
forsta teckningen inte det trots de tvd benen, kanske ritade Adam inte firdigt eller s var det
inte den figur som kan tolkas som ménniskofigur som var i fokus i tecknandet, utan den figur
som kan tolkas som en kundvagn.

Enligt Brodin ér klotter uttryck for ett sprik vilket dr unikt for varje barn. I detta sprik kan vi
avlisa en medvetenhetsprocess, ett uppvaknande som for alla minniskor har samma helhets-
linje med olika mojligheter till personliga nyanser. Klottret ér forst ... ett icke ordnat, icke
fiardigstallt tillstind” men i kaos finns ordning och ur mangfalden f6ds tecken genom en ord-
ningsprocess.”” Brodin skriver att utvecklingen i barnets klotterutveckling gar frin oordning
mot ordning, frdn outvecklat mot utvecklat, frin méngfald till enhet. Nir barnet arbetat fram
entalet ur méngfalden och fitt ordning i kaoset av former samt fogat ihop dem till en samord-
nad symbol, vinder den dittills abstrakt representerade utvecklingen och barnet kan uttrycka
sig forestillande. Barnet kan nu behirska sina kunskaper och kan ter gd mot mangfald fast
nu i en ordnad formvirld. Hon eller han soker outtréttligt tills det dr mojligt att rita en form,
och da betecknas det som ett tecken. Cirkeln fds ur punkt via bigen och spiralen (punkt-,
bag- och spiralklotter).’! Barnets viig fram till cirkeln dr médosam och da cirkeln ér fullbordad
kan en forestillande bildutveckling pébérjas. Parallellt med cirkeln pégér sokandet efter ett
enda streck som ér mélet for alla de streck som ritats i otaliga variationer. Hir finns parallellt
med utvecklingen frin kaos till ordning en utveckling frin mangfald till enhet. Direfter bor-
jar sammanfogandet av olika klotterformer. Ofta férenas cirkeln och korset i ett vertikalt och
horisontalt streck, i en mandala. Alla bilder som lyfter fram en cirkel med en mitt och ofta
med tilldgg av en kvadrat, ett kors eller ndgon slags representation av fyrtal, faller inom denna
kategori. Mandalan ér essensen av hela formspriket: punkt, bage, cirkel, vertikal, horisontal,
kvadrat, vinkel, triangel.®
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Cecilias fruktmdlning och teckning
av dppelblommor

Aven Cecilia var med i temaarbetet. Den
forsta teckningen som visar en dppelblomma
ritade Cecilia vid dppeltridet med blyerts.
Veckan dirpé ritade hon en liknande teck-
ning nir barnen fick i uppgift att teckna av
dppelkvisten. P4 den forsta bilden har hon
ritat av bide kronblad, stdndare och pistiller
och en lang stjilk. Kanske ér det kvisten pé
dppelblomman hon ritat eller sin tidigare
erfarenhet av blommor dir de sitter pd en
stjilk? Vid sidan av blomman har hon ritat
l6sa kronblad. Kanske har hon férsokt rikna
dem och rita av hur ménga det ér pd en ép-
pelblomma (det dr fem kronblad), eller s4 idr
det bladen som lig pa marken. I den andra
teckningen har kronbladsliknande former
ritats pé en linje. Hon har fyllt i en del av de
smé cirklarna med rétt. Mojligen ir det ner-
verna i kronbladen eller éippeltridets grona
blad fast hon anvint en réd krita? Kan de
manga bladen vara en upprikning av minga
kronblad eller dppelblommor pé en kvist och
ddrfor vara en mer matematisk representa-
tion én en avbildande? Hennes teckning
paminner ocksd om smultron pa trid, kan
det vara tidigare erfarenheter som samman-
blandas, vilket i s fall férklarar anvindandet
av den roda fargen? Nir barn tecknar ménga
foremal, som i detta fall, fir de en forforstd-
else for taluppfattning (antal och mingd).
Barn illustrerar antal lingt innan de kan
uttrycka antal med hjilp av siffersymboler
och gestaltar det antal féremél som de ser.
Detta gors utifrin sex olika kategorier. Den
forsta kategorin utgors av olika bildelement i
teckning som kan ange forekomst av varie-
rande féremal. Detta utan att ange korrekt
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Bild 39: Cecilia 1998-05-19.
Fotografi: Tarja Hdikié

Bild 40: Cecilia 1998-05-19.
Fotografi: Tarja Hiikié
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TECila JOU%0B

Bild 41: Cecilia 1998-05-08.
Fotografi: Tarja Hdiikié

Bild 42: Cecilia 1998 05 26.
Fotografi: Tarja Hdikié

miingd, vilket kallas global framstillning av
antal, vilket Matilda tidigare gjorde med
vindruvorna i sin fruktteckning. Att avbilda
foremadlet utan att ange miingd, kallas fram-
stillning av foremdlets art. Den senare kom-
bineras ofta med bokstiiver eller ord som
betecknar foremalet. Den tredje kategorin ir
en-till-en-korrespondens utan siffersymbo-
ler. Det betyder att barnet ritar en form for
varje foremél. En fjirde kategori ér en-till-
en-korrespondens med siffersymboler dir
varje foremal fir en korrekt angiven siffra. [
den femte kategorin skrivs det korrekta kar-
dinaltalet for antal objekt ut respektive i
sjitte kategorin dir bide kardinaltal och ett
skrivet ord anges.®

Cecilia kunde vid intervjutillfillet beskriva
apelsinens form, rund, och bendmna béde
apelsinens firg, orange, och tva firger pd
ipple, gron och réd. Hon kunde ocksé be-
skriva bananens firg, gul, och form: ”... som
en ldng svans”. Barnen fick i uppgift att
madla ett fruktstilleben med bananer, apelsi-
ner, dpplen och piron som placerats framme
pd bordet. Cecilia ritade fyra runda former

och en avling stérre form med krita.

Hon ritade fem cirklar laingsamt och nog-
grant och fyllde sedan i dem genom att vin-
da kritan pd sidan och fylla i sina former.
Den stora formen ér gul, de tvd andra ér
orange, réda och gréna och motsvarar de
frukter som finns i stillebenet genom en-till-
en-korrespondens. Flera veckor senare, vid
sista tillfillet i ateljén, tecknar hon snabbt en
liknande bild med manga frukter med ett
sick-sackménster i varje, nidstan mekaniskt
och synbart slarvigt.
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Det kan méjligen betyda att hon nu kinner att hon ir trétt p att méla fler frukter eller att
hon upplever sig behirska en mingd olika frukter. Kan bilden betyda ménga frukter utifrin
ett matematiskt perspektiv, som ramsriikning fast i teckningsform som illustration av antal?
Eller ér det kreativ skrivning av frukterna hon utfor? Ett forstadium till att ange bide antal
och ord genom att blanda global framstéllning, dér féremél markeras med andra tecken dn
ord och siffror, eller framstillning av foremélets art dér foremél ritas av och sedan anges med
bokstéver eller ord?%* Helen Cowie har beskrivit hur barn anvinder sig av en skrift som liknar
Cecilias som en slags forstadium till skrivstil, som en slags automatiserad skrift som liknar
klotter men symboliserar skrift.* Gosta Dahlgren, Karin Gustafsson, Elisabeth Mellgren och
Lars-Erik Olsson har funnit olika kategorier for skrivutvecklingen: "Hiarmande klotter ingr i

86

barnens teckningar som hirmande skrivning”, vilket ocksa Alicia ovan gjorde.*¢ Cecilias snab-

ba fruktskiss blir hiirmed en representation bide av matematisk som skriftlig forforstaelse.

Barnet utvecklas i samspel med omvirlden liksom spréket, anser Vygotskij. Barnet blir medve-
ten om sprikets sociala funktion efter en fas av "egoistiskt tal”. S sminingom internaliseras
spriket till en inre dialog som hjilper barnet att kontrollera sitt handlande och ge tinkandet
struktur. Detta sker samtidigt med att barnets fsrméaga att anviinda spraket symboliskt ckar.
Sprék dr ett komplext representationssystem dér skriften 4r som en frusen tanke som manifes-
teras genom symboliska tecken. Skrift ér ett abstrakt teckensystem som ir precist och sekventi-
ellt i symbolisk form som inte har ndgon mottagare och ir franvarande i tid och rum.*” Uti-
frén sina studier drog Vygotskij slutsatsen att skrivutvecklingen hos barn inte foljer talutveck-
lingen. Nir barnet lir sig att skriva méste det distansera sig frén det talade ordet och ersitta
ord med ordbilder. Inre tal som &r en mental konstruktion, en tanke som kriver en hgre
abstrakt niva in vanligt tal di den ir separerad frdn de sensoriska aspekterna som finns i talets
musikalitet, expressivitet och intentionalitet. Skrivandet forutsiitter ett inre tal dir de tinkta
ljuden skall symbolisera och omvandlas till skrivna tecken. Varje ljud skall brytas ner till alfa-
betiska symboler som forutsitter en kiinnedom om dem och deras betydelse. Liksom i talut-
vecklingen féregér den spontana och omedvetna nivén i lirandet den medvetna och styrda.

Vid andra tillfillet i ateljén méalade barnen fruktstilleben. Cecilia anvinde sig av gul, réd och
gron tdckfirg som hon forst blandat och sedan mélade och skrev med. Cecilia var intresserad
av bokstiver och hade borjat undersika bokstavsformer och hon kopplade ihop bananens
form med bokstaven C, genom formassociation. Det dr en vecka efter intervjun och kanske
kommer Cecilia ihdg att hon associerat bananen till bokstaven C: "Den ir nistan som ett C.”
Méijligen var det association till det egna namnet vilket fungerade som en identitetsstirkande
koppling och som medférde hirledningen till bokstaven C? Cecilia 6évergir frdn att anvinda
den gula firgen till att mala med rédorange och maélar fler bokstavsliknande former.

174



BARNS ESTETISKA LAROPROCESSER

Bild 43: Cecilia 1998-05-19. Fotografi: Tarja Héikié

Hon malar tvd runda former upptill som i den
slutliga malningen kom att bli tre. Bokstavsfor-
merna kan anses bilda bokstavskombinationen
CIC I Kanske ér det bérjan pd hennes namn
som hon mélade d& hon hade bérjat forsta
sambandet mellan bokstivernas form och

ljud? Cowie skriver att barn bérjar experimen-
tera med skrift 1dngt innan de ldr sig skrift.%
Dahlgren et al skriver att skriftspriket bide har en synlig (motorisk) del samt en osynlig (men-
tal) och att skrift "fryser tanken” vilken gor den till ett verktyg som ocksé strukturerar tanke-
formerna.”® Forstdelsen som uppstar skulle kunna benimnas synestetisk och kan antas ga frin
bilder, via ordbilder och forstdelsen av bokstivers grafiska framstillning, till ord. Samma dag
médlar Cecilia ytterligare en bild i vilken hon fortsitter att laborera med fruktformer och nu
med bokstavsformerna P och A.

Bild 44: Cecilia 1998-05-19. Fotografi: Tarja Hiiikié
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Hon spegelviinde det andra P:et och detta medfér att kombinationen av bokstiver ger en kom-
positionell balans i bilden. Dahlgren et al skriver att spegelvindningar ér vanliga i barns tidi-
ga skriftutveckling och ofta foredrar de versaler fore gemena bokstiver, troligen for att de ér
mer grafiskt tydliga.” Nir det giller variationen mellan projiceringen av bokstiverna Hon
spegelvinder det andra P:et och detta medfor att kombinationen av bokstiver ger en komposi-
tionell balans i bilden. Dahlgren et al skriver att spegelvindningar ér vanliga i barns tidiga
skrivutveckling och ofta féredrar de versaler framfor gemena bokstiver, troligen for att de &r
mer grafiskt tydliga.”" Nir det giller variationen mellan projiceringen av bokstiverna b d p q
tar barnet ingen hinsyn till detta utan ser till likheten och anvinder dem i olika kombinatio-
ner. I Cecilias malning finns ocksd en banan- eller C-form som &r mindre dn PAP-skriften.
Kombinationen bildar bérjan till ordet Pappa. Representerar teckningen ett férhillande mel-
lan pappa-barn diir bokstivernas storlek representerar ett viirdeperspektiv? Jag frigade Cecilia
om hon visste vad hon malat eller skrivit och hon svarar ”Nej”. Efter att hon iir klar med PAP-
mdlningen mélade hon ytterligare en mélning och pratade om sin pappa. Alltsd kan det fin-
nas en forforstdelse av ordbilden hos henne som hon inte dnnu édr medveten om eller kan
verbalisera. Kanske finns ordet pappa som en mental bild hos Cecilia genom en férmedveten
koppling till ordets betydelse? Dahlgren et al skriver att redan sm4 barn ritar bokstiver i rad
utan att forstd deras mening och genom ritandet av bokstiver som ér en aktiv handling faller
det sig naturligare for barn att skriva dn att ldsa.”? "Ur logisk synvinkel torde det vara sjdlvklart
att skrivning foregdr ldsning” skriver de men detta #r inte alltid sjdlvklart.”” Bente Eriksen
Hagtvet kopplar samman Vygotskijs lekteori och ndrmaste utvecklingszon med lis- och skriv-
utveckling och anser att denna bor vara lekfull, barninitierad, upptidckande och problematise-
rande med utmaning och vigledning av de vuxna som en "spriklig barnmorska”?* Dahlgren
et al hinvisar till flera olika skrivutvecklingsscheman diir Eriksen Hagtvets presenteras nedan:

1. Harmande klotter

2. Lekskrivning som kreativ aktivitet

3. Talat sprik som ritas

4. Upptickande skrivning — ett aktivt utforskande av
skriften med for barnet kiinda bokstiver

5. Konventionell skrivning.”

Detta kan jimforas med Tragetorns schema éver progressionen i begreppsinlirningen dér
utvecklingen gir frin konkret till abstrakt och samtalet finns som en férutsittning och dialog
till alla nivier 6ver erfarenhetsnivin (schemat skall liisas nerifrn och upp):
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* Matematiska tecken
o Skrift

* Teckning/malning
* Dramatisk lek

* Konstruktionslek

¢ Erfarenhet”

Cecilia hade ett plommontrid hemma i tridgirden och kunde beskriva plommonens firg
och dven ange nyans, militirgron, som hon hade lirt sig att benimna i nigot annat samman-
hang. Hon kunde dessutom beskriva formen pa plommonen, "nistan som ett O”, vilket tyder
pa att hon inte kiinde till ordet oval, som jag direfter benimnde for att utoka hennes ordfor-
rid. Det var uppenbart att Cecilia blev mer talf6r nir vi pratade om nigot hon kinde till se-
dan tidigare. Hon var fértrogen med plommonplockning och nér Cecilia berittade om plom-
montridet blev hennes svar och meningar utférligare. Hir hade Cecilia erfarenheter som hon
kunde uttrycka och som visade sig i spraket. Veckan dirp4 ritar Cecilia en teckning med en
transitionell ménniskofigur och en blomma som kan ses som en fortsittning pd PAP-malning-
en.

Bild 45: Cecilia 1998-05-26. 1 ;
Fotografi: Tarja Hdikié . A i
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Hon har fyllt i kroppen och blomman med firg, vilket Cecilia ofta gjorde. Blomman ér nis-
tan lika stor som huvudfotingen, ér detta ytterligare ett viirdeperspektiv dir Cecilia symbolise-
ras av blomman? Enligt Brodin ir huvudfoting och blomma tvi lika viktiga element i barns
teckningar. Viirdeperspektiv far inte forviixlas med att barn inte skulle forstd de olika storleks-
forhallandena.” Blommor och trid symboliserar barnets vixtkraft, anser Brodin. En blomma
som barnet viljer att dterge som om den viixt sig hdgre dn huset kan betraktas som ett uttryck
for barnets kinsla av sjilvstindighet och styrka gentemot hemmet eller beroendeférhéllandet
till fordldrarna. Blomman kan enligt Brodin tolkas som en feminin variant av den manliga
solsymbolen. Prinsessan, som Mikaela valde att méla istéllet f6r brandbilen ovan, dr en
minsklig motsvarighet till blomman och en utveckling av cirkeln, solen. Solen, blomman,
prinsessan kan alla ses som metaforiska symbolformer f6r individuation. Hon ir i sig ett ™.
livsviirde, ett sjilvstindighets- och frihetsviirde” (Pojkarnas motsvarighet dr hjélten; prinsen,
cowboyen, Tarzan).”® Prinsessan ir for flickan symbolen av allt det skéna, goda inom dem
sjilva. Hon motsvarar en idealtyp med sin karaktir, dygd, visdom och intelligens — ett etiskt
viirde. Férvandlingen till prinsessa sker nir beroendet av huset, hemmet gradvis upphér och
det genom att fortroligheten, tilliten till det goda i livet och inom dem sjilva ger barnet moj-
lighet att niirma sig omviirlden.”” Detta sagotillstind eller magiska lektillstind fungerar som
ett filter for verklighetsanpassning. I prinsessan lyser solens kraft igenom i en annan form.
Genom denna identifikation, denna forkroppsligade sol eller blomma far barnet ostort finna

sig sjdlvt och vara i sin egen sanning.'”

Barnbilder ir ofta symboliska och har regler som giller for det inre skapandet som inte har
med den yttre verkligheten att géra, anser Brodin. Cirkeln dr bland annat symbol fér helhet,
enande och evighet. Den stir for alltet men den kan ocksé bli till ingenting, som uttrycks
exempelvis i talet noll. Som helhet speglar cirkeln ocks jaget. Cirkelns utveckling blir i barn-
bilden symbol for jagutveckling. Den forsta sammanfogade klotterformen ir ofta en améba
eller spindel som ir ett forstadium och utvecklas till en sol. Ur solen fods sedan huvudfoting-
en. Figuren har déirmed triitt in och klottret ér inte lingre klotter utan tecken och bilder.
Brodin kallar det f6r att barnet gér ut ur en virld av myter och mystik och ini”... indi-vidu-
aliseringsprocessen som tilltar med pubertetens konsutveckling”.!”! Nista steg blir barnets
nedstigande frén att vara solbarnet till ménniskobarnet. Huvudfotingen féds ur solen och
stiger ner pd jorden. Solbarnet och minniskobarnet har en inre kontakt trots att de separerats
genom de dgon — nisa — mun som ritats dit i bidda. Solen f6ljer barnet och ser och vet allt
men nu dr barnet klart dtskilt och en unik individ. Kontakten stir for en inre dialog, som blir
till en skapande process i vilken solens visdom blir barnets. Solbarnet och huvudfotingen ir
pd samma siitt tvd delar av samma enhet enligt Brodins rollindelning. I ménga myter beskrivs
minniskans ursprungliga enhetstillstind av fullindning som ett runt tillstind, bland annat i
den Platonska myten om den runda ménniskan. Denna symbol, som ocksd anses vara en
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motsvarighet till sjdlvet, finns samtidigt i vér tids-rumsliga dimension och i en tidlés, som ér
allomfattande och nirvarande. Intressant dr d4 att barnets forsta férsok att avbilda ménniskan
blir en rund figur. Solen ir fér oss ménniskor forutsiittningen for liv och har pé si sitt en sjilv-
klar central plats. I barnbilden sammanfaller solen med trotsaldern (vid cirka 3 &rs dlder) d&
barnet bryter symbiosen med modern (omsorgspersonen) och pabérjar sin viig som en enskild
individ. Solen blir f6r barnet en enhetlig symbol f6r bide jaget och en allseende allmakt dir
barnet ir i kontakt med sitt innersta visen liksom alltets innersta. Solbarnet betecknar en

omedveten kunskap om sitt eget och allas vért ursprung i solens livgivande 2

Sofias teckning och mdlning av frukt och dppeltrid

Sofia méalade fruktstilleben och radade upp frukterna pé en linje. Hon gjorde ingen skillnad
pé storleken pé de olika frukterna utan gjorde alla ungefr lika stora dven om hon var noga

med formerna.

Bild 46: Sofia 1998-05-13. Fotografi: Tarja Hikié Bild 47: Sofia 1998-05-13. Fotografi: Tarja Hiiikio

P4 mélningen radade hon upp tva gula bojda former, tvd orangea cirklar och en grén bland-
form som representerar tvd bananer, tva apelsiner och ett piron. Hennes mélning ér inte en
en-till-en-korrespondens till stillebenet utan tycks istillet handla om komposition efter firg,
form och rytm i mina 6gon. Vid samma tillfille malade hon ett éppeltrid. Hon bérjade med
att mila en mingd réda cirklar, slutligen 18 stycken, som symboliserar édpplen, vilka hon dér-
efter ssammanband med en gron linje som symboliserar grenar. P4 den slutliga bilden mélade
hon en stam p4 tridet, en bojd form pd himlen som eventuellt symboliserar en banan eller
kanske en méne vilket skulle kunna stimma utifrin en symbolisk tolkning av harmoni eller
jamvikt, precis som Cecilias spegelvindning av P:et i PAP-bilden. Uttrycker Sofia sin kunskap
om att dppeltridet finns dir dag och natt?
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Bild 48: Sofia 1998-05-13. Fotografi: Tarja Haikis

P4 himlen finns ocksd en sol och pd bida sidor om tridet har Sofia skrivit S O, de tvé forsta
bokstiverna i sitt namn. Denna upprepning fungerar som en forstirkning och skapar ocksa
en balans i bilden.

Vid en av utflykterna till dppeltriidet tecknar Sofia en konventionell ménniskofigur med for-
mer inuti torson och ett dppeltrid bredvid med tolv blommor med kronblad.

Bild 49: Sofia 1998-05-19. Fotografi: Tarja Haikio
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Utanfor pd marken eller i luften finns tvd blad och en blomma. Inuti torson, i magen p& mén-
niskofiguren, har Sofia tecknat former som liknar blad liksom ifyllda svarta filt. Uppe i teck-
ningens évre horn finns en markering i triangulir form. En sidan form skulle enligt Brodin
kunna beteckna solen. Sofias tecknande av bladformen anger en delning av bladet i tvé lika
och spegelviinda delar. Inne i torson finns bladformer dir hon ocksa ritat ut dess nerver i bla-
den pé ena sidan och fyllt i den andra, vilket skulle kunna vara en observation av skugga pa
den ena sidan av bladet. Blommornas kronblad anger antal dir hon lért sig att rita ut dessa
genom en sammanhéllen spiralliknande form som bildar en krans av kronblad kring ett cen-
trum. P4 blomman till vinster har hon mer tydligt angivit fem kronblad, som om hon vill visa
att hon observerat att dppeltridets blommor har detta antal. Blomman med fem kronblad ir
sdledes en avbildning medan de andra blommorna blir tecken fér blomma. Trots att hon i
denna teckning tecknat tolv grenar med tolv blommor anviinder hon sig i senare teckningar
av fem grenar med fem blommor. Kanske har talet fem kommit att beteckna méngd f6r Sofia
via hirledning till antalet kronblad? Var det arbetsamt att teckna tolv grenar och dérfér be-
stimmer hon sig for att fem ér tillrickligt for att beskriva ménga? Forskarnas beskrivning ovan
av forskolebarns uppfattning om mingd indicerar, att nir det ir fler én tre dr det ménga.
Stammen é4r ifylld och grévre dn grenarna.

Samma dag tecknar Sofia ytterligare en teckning med en ménniskofigur, ett hus, tv moln,
en sol och ett mindre trdd med fem grenar och fem blommor.

Bild 50: Sofia 1998-05-19. Fotografi: Tarja Hdikio
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Huset har tvi fyrkantiga fonster och ett runt uppe i taknocken samt en dérr. Ménniskofigu-
ren, som ir konventionellt ritad, tycks ha en huvudbonad vilket ocksd Sofia hade vid utflyk-
ten. Ar detta Sofia sjilv vi ser? I nirheten av ippeltridet lig ocksd Clarebergs ridstall. Sofias
hus pé teckningen har likheter med huvudbyggnaden vid girden, bland annat genom atergiv-
ningen av fénstrenas placering. Brodin beskriver att huset stir f6r hemmet, en utvidgning av
livmodern, och det moderliga. Bide grundlinjen och huset symboliserar trygghet men ocksa
det beroendeforhallande som barnet s sméningom skall ta sig ur. Girdsplanen, tridgirden,
dngen, det fria utrymmet utanfor huset dr nista mal.'"”® Veckan dirpd tecknar Sofia en teck-
ning med tvd minniskofigurer pa varsin sida om ett trid varav den ena tycks vara avbildad
frin sidan di man bara kan se ett 6ga.

7

Bild 51: Sofia 1998-05-26. Fotografi: Tarja Hdikié

Den hogra figuren tycks sitta ner pi marken medan den vinstra stir upp. Ar det barnen och

de vuxna som representeras i bilden? Runt triidet som har fem grenar med fem blommor pa

finns sju blad. Blommorna har fatt streck i mitten och flera av barnen tecknade pistillerna pa
dppelblommorna pd detta siitt, som Cecilia ovan, vilket tyder pd visuell paverkan eller smitta
frin de andra barnen. Solen pé himlen ér ifylld och Sofia har skrivit ut hela sitt namn i det
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ovre hornet av teckningen. Dirtill finns tva former i Sofias teckning, en gron bgjd form och
en 16d stolpliknande form som jag inte kan hirleda till utflykten. Hon har ocksé denna ging
markerat en marklinje. Brodin skriver att niir barnet hittat den horisontella grundlinjen i sin
teckning, som med tiden tar éver husets betydelse som siite, radar det upp saker mellan him-
mel och jord. Barnet komponerar ofta teckningen genom att anviinda geometriska former
som element. Dir kan kvadratiska former symbolisera hus, som oftast forst dr utvecklingar av
cirkeln, ett bo.!" Vid sista tillfillet tecknar Sofia en ny liknande teckning.

Bild 52: Sofia 1998-05-26.
27%%  Fotografi: Tarja Hdikio

P4 denna finns ett rétt tréid i mitten, en ménniskofigur som ér mer ifylld dér olika kroppsdelar
dr markerade med olika firg, som tyder p en beskrivning av klider och skor. P4 marken viixer
itta blommor och pa himlen lyser en sol, dir firgen gul sammanbinder dem, blommorna
med grona stjdlkar. Till hoger pa teckningen har hon provat ett omvint férhallande med gul
stjilk och gron blomma, som en slags provning av verkligheten? Brodin anser att solar och
blommor dr samma form, hirledningar ur cirkeln, det primira tecknet f6r ingenting och dér-
med innehéllande en symbolisk potential till allt.!”” I 6vre hornet har Sofia dterigen skrivit sitt
namn och ytterligare fyra bokstiver L EE O A. Vad Sofia skrivit hir vet jag inte. Dahlgren et al
beskriver hur barnet via delar av ord lir sig att skriva dir ett eller flera bokstdver stér for ett ord
vilket kan férorsaka for oss andra obegripliga bokstavskombinationer som dock barnet inte har
nfgot problem att liisa.' Deras skrift finns ju integrerat i dem som mentala ordbilder av bety-
delser. Det finns ocksé en form som liknar ett aggregat som ir tecknat med gul krita under
orden, som skulle kunna vara en molnformation.
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REGGIO EMILIA-INSPIRERAT ARBETE PA EN SVENSK FORSKOLEENHET
Forskolan Vasa Kyrkogata i stadsdelen Centrum i Géteborg

P4 en forskolenhet bestdende av tre forskolor i Goteborg, dir tva dr Reggio Emilia-inspirerade
och en arbetar efter Montessorimodell, genomférdes ett utvecklingsprojekt under ar 2004.17
P4 forskolan Vasa Kyrkogata i Goteborg triffade jag rektor Birgitta Akerstrom som beriittade
om hur de tvd forskolorna utvecklat sitt arbetssitt efter inspiration frén Reggio Emilia och
med forankring i liroplanen for forskolan.'”® Forskoleenheten ansokte om pengar for utveck-
lingsarbete frin Europeiska Socialfondens Vixtkraft Ml 3 och fick en summa som man
valde att satsa pa handledning av pedagogerna. Pedagogerna besckte forskolan Emilia Ost i
Visterds, som ir en fristdende forskola som arbetar utifrin Reggio Emilias idéer, och fick med
sig tankar om hur de kunde férindra sina miljoer pa férskolorna men ocksa kring arbetssittet
med barnen. [ syftet {61 projektet ingick en vilja att forindra miljoerna pé forskolorna men
ocksd en forindring av forhillningssittet gentemot barnen. Mélet var att barnen skulle blir
mer sjilvstindiga, bittre pa att kommunicera sinsemellan bide sprakligt och i leksituationer.
Pedagogerna ville bli bittre pa att dokumentera verksamheten och pé att beméta barnen. Det
forindrade bemotandet skulle leda till att pedagogerna skulle bli mer medvetna om sina vir-
deringar och omdoémen pé ett sidant sitt att barnen inte skulle serveras firdiga 1osningar eller
styras utan kunna utforska, agera och tinka mer sjilvstindigt och kreativt nir det gillde lek,
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problemlosning, ansvarstagande och sd vidare.'”” Forskolans uppdrag rannsakades och peda-

gogerna valde nyckelord utifrin Lpfc98 som de ansdg beskriva uppdraget och som de ville
anvinda som ledord i sitt arbete:

¢ kommunikation

e sokande av ny kunskap

® samarbete

e iakttagande

o reflektion

e utforskande av omviirlden

e kiinsla av delaktighet

o kiinsla av tilltro till den egna fosrmdgan

e utveckling av empati och omtanke

e utveckling av ansvarskiinsla och social handlingsberedskap

¢ grundliggande solidaritet och tolerans.

Till detta lades vikten av medvetenhet om rummens utformning med tydlighet i rummen,
inspiration till aktivitet, material som utmanar barnen och att rummen skulle utformas till-
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sammans med barnen. Som handledare till projektet lejdes Pernilla Martensson som under
30 ars tid arbetat utifrén Reggio Emilias idéer inom grundskolan i Hammarkullen i Gote-
borg. Hennes roll kan jimféras med en pedagogistas diir hon fungerade som bollplank och
verksamhetsutvecklare. Mirtensson triffade de sex arbetslagen pa enheten vid fem ginger
vardera och hon deltog ocksé i utformandet av projektmalen och i utvirderingen av arbetsre-
sultaten.

Pedagogerna gjorde observationer av miljoerna pé avdelningarna och kom fram till att de ofta
var oinspirerande. Miljderna stimulerade inte till lek eller kommunikation och barnen agera-
de inte i samspel med miljon utan impulsstyrt i sina aktiviteter. Avdelningens miljoer omfor-
mades och olika sektioner skapades diir det efterstriivades tydlighet i férhillandet till de aktivi-
teter som miljon var imnad for. Aktiviteten skulle stimulera barnen till samspel, materialet
skulle vara tillgiingligt och kunna anviindas sjilvstindigt av barnen. Bilder sattes upp som
inspiration och instruktion fér barnen om vad som kunde géras i de olika utrymmena. P4 en
av forskolorna inrittades en sirskild ateljé for arbete med lera. Miniateljéer for skapande verk-
samhet inriittades med ett urval av skapande material som barnen behirskade, vilket ledde till
att de kunde arbeta sjilvstindigt. Ett exempel var ett bord med spegel dér barnen kunde se sig
sjdlva och dir det alltid skulle finnas play-doh i en burk for att de skulle ha méjlighet att sitta
och arbeta med modellering och formande. Ljusbord inképtes och material f6r skapande och
sortering placerades bredvid. Speglar placerades pé fler stillen pé forskolan, bland annat pé
golvet i ett av tvittutrymmena. Denna spegel blev intressant fér de nya barn som inskolades
pd avdelningen och ledde till mycket utforskande, frigor och lek kring hur virlden kunde ses
och ta sig ut via spegeln. Konstruktionshornor skapades for bygglek med varierande material,
platser for vattenlek och vattenexperiment liksom hérnor for arbete med sprak och matema-
tik. Leken skulle stimuleras och lekhérnor skapades med olika teman for rollek, lek med sér-
skilda leksaker som bilar, djur och sa vidare. I exempelvis hérnorna for billek placerades lek-
saksbilar ut p4 ett lockande siitt och sorterades i olika lidor. Inspirerande bilbilder sattes upp
och en miniatyr-trafikviirld gjordes i ordning med en leksaksmatta och med olika plasthus dér
man kunde leka med bilarna. En frisersalong gjordes i ordning och pé inrddan av Mértensson
gjordes ett studiebesok pé en frisersalong for att barnen skulle kunna se en verklig hérsalong
och stilla fragor direkt till frisérerna. P4 5-dringarnas avdelning byggdes en scen for barnen
att leka pd som dven anviindes vid teater, skuggspel och samlingar. I samband med detta arbe-
te intervjuades barnen om sin forestillning om en scen som de dven ombads teckna. Direfter
gjorde pedagogerna ett studiebesok pd den nirliggande Géteborgs Stadsteater dir barnen fick
se scenen och triffa en man som arbetar pd Stadsteatern som berittade om arbetet med en
forestillning. Den forestillning som just dd spelades var Ibsens Ett dockhem. Barnen fick veta
mer om alla forberedelser, om rekvisita, ljussittning, hur varje del och detalj i hela forestill-
ningen var noggrant planerad. Efter besket ritade barnen teckningar som visade pa den nya
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kunskap barnen hade om scenen och en forestillning pa teatern. Barnens teckningar inne-

hall nu rekvisita, ljusramper och skidespelare och manga detaljer som de tidigare inte visste
ndgonting om. Teckningarna visar hur deras forestillningar och férkunskaper om en teater-
scen hade forindrat deras tidigare uppfattning.

Pedagogerna var noga med att instruera barnen i de nya miljéerna men ocksd med uppfslj-
ningen av aktiviteterna genom samtal. Anslagstavlor och sirskilda viggar med plats f6r doku-
mentation iordningstilldes. Det dréjde inte linge forrin pedagogerna kunde se skillnad pé
barnens aktiviteter. Utrymmen som tidigare inte anvints fick fornyat intresse frdn barnen, de
tog fler initiativ till aktiviteter. De kommunicerade mer med varandra i de olika lekhérnorna
och aktiviteternas ramar blev tydligare bide for barn som pedagoger. Nu visste barnen var de
skulle utfora olika aktiviteter och vilka regler som gillde dir. Pedagogerna mirkte att barnen i
en viss dlder klarade mer én barnen i samma alder gjort dret innan. Barnen blev mer sjilv-
stindiga och initierade egna teman i arbetet. Pedagogerna ansdg att det var resultatet av bide
de tydligare miljverna, den storre tillgiingligheten till material men ocksé beroende p4 att
miljderna nu stimulerade barnens kommunikation pi ett tydligare siitt. Ett exempel var arbe-
te med ronnbér dir barnen tog in mingder med ronnbér utifran, rdknade réonnbiren och
formade bokstiver med dem genom att tré rénnbiren pa trddar. Pedagogerna hade p4 ett
ldgre bord placerat bokstidver nirmare barnen som kunde anvindas som foérlaga istillet for att
bokstiverna ér placerade pa ett sitt som dr brukligt i skolmiljger. Detta forutsitter forstielsen
av bokstaven som ett abstrakt begrepp vilket forskolebarn ofta dnnu inte har. Denna nya pla-
cering ldg ndrmare barnens vilja att konkret gora sig en forstielse av karaktiren i bokstiverna
genom utforskande av bokstivernas formegenskaper och som ordbilder. Pedagogerna sig
storst forindring i barngrupperna med 1-3-ringar. Barnen var inte hénvisade till de vuxna i
alla sammanhang som tidigare. Pedagogerna kunde vid en utviirdering iaktta hur deras mil-
sittningar med utvecklingsprojektet till stor del uppndtts. Barnens aktivitet var mer fokuserad,
de uppvisade storre sjilvstindighet och béttre kommunikation med varandra. Vid en inspek-
tion av Skolverket i mars 2005 kunde inspektérerna dberopa flera indikationer pa att verksam-
heten héll en ovanligt hog kvalitet. Sirskilt kommenterades en rytmikaktivitet pd en av avdel-
ningarna dér skolinspektdrerna framhoéll att de sillan hade sett sidan kommunikation mellan
barn i ldern 1-3 &r. Akerstrém frigade d4 dessa hur de kunde se och bedéma detta och fick
som svar att skolinspektdrerna ansdg att barnen samverkade utan att séka kontakt och bekrif-
telse frn de vuxna, de sorterade sjilva upp sig i mindre grupper utan att ta hjilp av de vuxna
och samspelade med varandra och var mycket koncentrerade pé sin uppgift utan att tivla om

de vuxnas gunst."’

Akerstrom berittar att hon som ledare for verksamheten observerat stora fordndringar i arbetet
med barnen pé férskolan och i medvetenhet om och motivation hos pedagogerna. Hon anser
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att handledaren Mértenssons arbete varit ovirderligt i denna utveckling, men éven att andra
faktorer har spelat in, som en fortbildning som nédgra av barnskétarna gétt pa.""! Projektarbetet
presenterades samma &r pd den arliga skolmissan Attraktiv skola i Goteborg, Akerstrém beriit-
tar att presentationen av arbetet var ytterligare ett viktigt utvecklingssteg for pedagogerna dé
de sporrades att tinka igenom sitt arbete dterigen for att kunna beskriva dess metoder och
resultat for en publik pa en offentlig arena. Akerstrom ser en helt annan kvalitet pa bland
annat dokumentationen pé avdelningarna och visar fotografier som pedagogerna tagit pa
barnen i olika situationer. Hon menar att man pé bilderna kan se att pedagogerna pé ett tydli-
gare sitt kan beskriva situationer av lirande i barnens aktiviteter i bildserier och att de ocksé
har tydligare fokus nir de tar bilderna pd samspelssituationerna mellan barnen. Hon visar
bilder frin en inskolning diir pedagogerna i bild kunnat beskriva hur de arbetar med att fa in
de nya barnen in i en gemenskap och menar att metoderna tydliggérs i bilderna med en med-
vetenhet som hon inte sett tidigare hos sina pedagoger. Akerstrém anser att det éir litt att pé
ytan kopiera arbetssittet frin Reggio Emilia men att det handlar om en grundsyn pé barnen
som méste integreras i innehillet i den pedagogiska verksamheten och att skillnaden syns om
man bérjar granska arbetet via dokumentationen. Det dr medvetenheten hos pedagogerna om
sin verksamhet som utgor den stora skillnaden. I Akerstroms enhet ingdr ocksé en Montessori-
forskola. Jag fragar henne om hon ser skillnader mellan de olika verksamheterna. Akerstrom
siger att hennes forkunskaper om Montessoripedagogik inte ir stora dd denna enhet relativt
nyligen sammanfogats med hennes enhet, men att hon kan se att det finns en god struktur i
detta arbetssitt som har likheter med ett Reggio Emilia-inspirerat arbetssitt. Miljoerna dr
genomtinkta och dven materialvalet har en stor betydelse i Montessoripedagogiken. Reggio
Emilias arbetssitt dr mer utforskande och dir stiills barnens egna frigor i centrum pé ett an-
nat siitt, ir hypotesprovande, medan i Montessoripedagogernas metoder ér barnets sjilvaktivi-
tet ocksé viktig men dir det dr de vuxna som planerar och strukturerar verksamheterna uti-
fran en modell som sedan barnen foljer. Akerstrom upplever Montessorimetoderna mer statis-
ka in Reggio Emilias som uppkommer utifrin en dynamisk samverkan mellan barn, pedago-
ger och miljs. Akerstrom hade tillfille att delta vid ett méte for liroplanskommittén nir den
nya ldroplanen for forskolan Lpfs98 skulle skrivas. P4 métet deltog bland annat Ulf P. Lund-
gren, Gunilla Dahlberg och Ingrid Pramling Samuelsson och representanter frén férskolorna
i Goteborg. I samband med de diskussioner som uppstod pé detta mote beréttar hon att hon
insdg att Reggio Emilias ideologi har ett grundfilosofiskt synsitt som vl stimmer 6verens
med den svenska forskoletraditionen och att denna forsta liroplan for forskolan star for sam-
ma virderingar och stodjer samma arbetsmetoder som de italienska.
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ARKKI FORSKOLA I HELSINGFORS OCH DESS VERKSAMHET

Under en studieresa ar 2004 till Helsingfors i Finland genomférde jag under fyra dagar obser-
vationer av arbetet med barnen pd en forskola som heter Arkki som ligger i Vanda kommun
och tillhér storstadsomridet Helsingfors."? Rektor Tuuli Tiitola-Meskanen har startat Arkki
Lastentalot-organisationen som idag bestér av férskolan i Vanda kommun som ir en fristden-
de forskola med bidrag frin Helsingfors stad och har sedan starten dr 1997 arbetat med inspi-
ration frin Reggio Emilias pedagogiska filosofi. Tiitola-Meskanen har varit intresserad av
arbetssittet sedan hon studerade till arkitekt och har i utformningen av férskolan férenat Reg-
gio Emilias tankar kring arbetssitt med arkitektur och ekologi. Till organisationen hér ocksa
en arkitekturskola som dr beldgen vid Kabelfabrikens kulturcentrum i centrala Helsingfors,
vilken fungerar som kulturskola med kurser fér ungdomar i dldrarna 3-19 ar. Arkitekturskolan
startade redan &r 1994."” Verksamheten syftar till att ge barn och unga en grund i arkitektur
och kunskaper niir det giller arkitektonisk framstillning som kulturtradition, som konstnirlig
gestaltning och inom konstruktionslira.™ Arbete med ljus och tredimensionalitet dr ocksd en
viisentlig del i undervisningen. Arkitekturskolan var en av de forsta i sitt slag i Finland men
over hela landet finns liknande verksamheter.!” Tiitola-Meskanen har varit betydelsefull for
arkitekturpedagogisk verksamhet och deltagit i utformningen av en nationell plan for arkitek-
tur i skolan f6r Utbildningsministeriet i form av ett arkitekturpolitiskt betinkande som antogs
av regeringen &r 199311 Arkki forskola och kulturskola arbetar i enlighet med denna plan.
Varje ar anordnar organisationen olika aktiviteter som exempelvis workshops i lera, milning,
skulptur, utstéllningar, sommarliger, familjeldger och kojbygge."” Forskolan Arkki ér inrymd
i en gammal sidenfabrik vid Vanda-dn med utsikt 6ver Heureka Vetenskapscenter som foérsko-
lan samarbetar med sedan ménga r p olika sitt.""® Miljon dr ovanligt utformad for en forsko-
la och priglas av den gamla fabriksbyggnadens generésa utrymmen och arkitektoniska 16s-
ningar. Tiitola-Meskanen har sjilv utfort ritningarna till férindringen och skapat miljger som
skall vara estetiskt tilltalande p4 insidan av den gamla fabriksbyggnaden dir ljus, rymd och
naturmaterial tagits tillvara p ett typiskt sitt for finsk modern arkitektur med mycket vitt och
rena ytor i kombination med tri. P4 férskolan arbetade ar 2004 tio pedagoger och verksamhe-
ten inrymde ungefir 50 barn pi tre olika avdelningar, en for mindre barn, en for litet storre
barn och en feméirsavdelning. Dir finns en stor central ateljé som tillvaratar hela den gamla
fabrikens takhojd och dér ett loft har byggts med flera rum. P4 loftet finns bland annat ytterli-
gare en ateljé med datarum for pedagogerna dir de har 6verblick 6ver den stora ateljén men
ocksé 5-ringarnas avdelning. Flera rum dr pé detta sitt anslutna till ett centralt rum dir verk-
samheten bedrivs som ér en blandning av ateljé, verkstad, konstruktions- och experimentrum
med en samlingshérna. Hér finns spar av tidigare temaarbeten i form av barnens alster och
dokumentationer pd viggarna. De mindre barnens avdelningar ér placerade lingre in i huset
bakom ett centralt kék och en central matsal som ocksé samtidigt fungerar som utstéllnings-
rum, samlingsrum och teaterscen. Utstillningar visas i montrar som har en liknande béljande
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bagform som teaterscenen men ocksé pi dokumentationspaneler pa viiggarna, dir tidigare
och pigiende temaarbeten med barnen finns f6r beskddan. Inne pé en av sméibarnsavdel-
ningarna métte jag forskolldraren och konstniren Paula Havaste som visade mig miljoerna
och hur man arbetar med béde ljusbord och overhead med de mindre barnen. Hon visade
mig dokumentationer frin deras temaarbete med vindmaskiner som de byggt av bland annat
en gammal tvittmaskin. I anslutning till frskolan finns en storre sal som hyrs av kommunen
for utstillningar, konserter och som har ett vackert ljusinslédpp. Forskolans géird bestar av en
sluttning ner mot &n som ligger en bit bort och som ér inhignad. I fabriksbyggnaden finns
dven andra verksamheter som foretag och ateljéer for konstnirer.

P3 forskolan hade barnen undersckt skelett dir anviindningen av material och tekniker var
mdnga och varierade. De hade tillverkat skelett av staltrdd som hiingde i taket i ateljén, pa
transparent plast, i form av linjeteckningar i tusch och sé vidare. Barnens teckningar vittnade
om att de studerat ménniskans inre noggrant da teckningarna var detaljerade. Detta kallas
rontgenbilder och avser teckningar dér barn dterger vad de vet finns pd insidan av saker. I 5-
dringarnas ateljé kunde man se alster med skelett och kroppar som barnen ritat och klippt ut.

Bild 53: Teckningar pd skelett gjorda
av 5-driga barn pd Arkki forskola

i Vanda kommun, Helsingfors.
Fotografi Tarja Hiiikié.

Réntgenbilder med synliga inre organ malade p& genomskinlig plast hade satts upp mot fonst-
ret i verkstaden."? Teckningarna beskrev olika versioner av hur en ménniska kan se ut inuti
utifrin barnens olika formagor att beskriva och uttrycka sig igenom tecknandet. Yvonne Er-
iksson jimfor dskddningsmaterial som fanns mellan mitten pa 1800-talet och fram till 1900-
talets mitt i form av skolplanscher med moderna dataprogram och beskriver dessa som del av
en encyklopedisk tradition dir en rontgenliknande dtergivning av ménniskor, djur och sd
vidare anviinds, likt en karta, en topografisk representation 1 genomskirning.'* De flesta av
teckningarna overstiger enligt min uppfattning en normal 5-drings teckningsniv och forma-
ga till materialanvindning d& barnen i de flesta fall har avbildat eller skulpterat en samman-
satt figur. Detta har dels krivt att barnen har arbetat koncentrerat med bilderna eller skulptu-
rerna under en lidngre tid, dels visar de pa en vana att kunna se och beskriva yttre objekt vilket
forutsitter en samordning av 8ga-handkoordinationen men ocksé férméga att anvinda mate-
rialen mer avancerat.
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Virtuella barrikader, evolution och ekologiska kojbyggen

Vid ett samtal med Tiitola-Meskanen berittar hon att hon tagit starka intryck av pedagoger
och forskare i Finland som stdr fér den konstruktivistiska inriktningen, som Maijaliisa Raus-
te-von Wright.'?! Tiitola-Meskanen hinvisar under vart samtal ofta till Malaguzzi och till den
konstruktivistiskt inriktade forskningen i USA. Hon menar att den pedagogiska verksamheten
mdste viixa fram i en kontext men priglas av en dekontextualisation och dekonstruktion av
dess innehll for att oupphorligen rekonstrueras. Hon héinvisar till Gunilla Dahlbergs forsk-
Tiitola-Meskanen siiger att

122

ning i Sverige och till titeln Frdn kvalitet till meningsskapande.
atelieristans roll pd forskolan ér beroende av en kontext och blir 16sryckt utan den och hinvi-
sar till Vecchis arbete med utvecklandet av de visuella kompetenserna hos barnen och menar
att teorier inte har ndgot viirde om de inte omsiitts i en praktik. Hon anser att Reggio Emilias
pedagoger stér pé de virtuella barrikaderna. Samtidigt varnar hon f6r populism. Tiitola-Mes-
kanen hade under en ling rad av 4r del tagit i den fortbildning som arrangerats fér externa
besskare inom Reggio Children, dven sedan Malaguzzi gick bort dr 1994, bland annat i kon-
ferensen Crossing boundaries i februari 2004. Dir uppmirksammade hon vissa forindringar i
riktning mot att lyfta fram produkten framfor processen och sdg en fara i att dokumentatio-
nerna i forsta hand blir konstnirligt utférda bocker som tas fram i samarbete med professio-
nella grafiker, vilket dven Vecchi kommenterat.'” Tiitola-Meskanen menar att synliggérandet
av arbetet genom god lay-out ir en central del av pedagogiken och har bidragit till dess ut-
veckling och spridning men att detta inte fér bli ett sjélvindamal. Denna filla ir viktig att
hélla i minnet hela tiden i det egna arbetet, att innehéllet aldrig fir offras f6r formen. Rauste-
von Wright et al menar att dialogen dir oliktinkandet och det obekviima ges utrymme ér av
stor betydelse men ir en svérighet i alla pedagogiska praktiker bide inom férskola och grund-
skola sdvil i Finland som i Sverige.” Ett Reggio Emilia-inspirerat arbetssiitt kriiver mer av
pedagogerna dd de méste ifrdgasitta sin verksamhet och blir mer arbetsamt bide mentalt och
tidsmissigt d dokumentationen kriver sin tid, anser Tiitola-Meskanen. Samtidigt blir arbetet
mer givande dé det blir ett oavbrutet lirande dven f6r pedagogen som aldrig kan luta sig till-
baka och arbeta rutinmassigt och oreflekterat. Trots att arbetet dr processorienterat kan man
inte limna ndgot &t slumpen i planeringen, den kan inte bygga pa improvisation trots att den
bor vara kreativ. Hir finns en motsittning som utgor den dynamik som dr kidrnan i den peda-

gogiska filosofin.

Hon anser att Reggio Emilias pedagogik ér evolutionistisk till sin natur dir deras intresse for
biologi, neurovetenskap och antropologi skapar en spinnande tvirvetenskaplig kombination
som ir under stindig utveckling genom samarbete med forskare virlden 6ver och dir samar-
betet med bland andra Howard Gardner varit viigledande. Tiitola-Meskanen har i sin verk-
samhet pd Arkki satt fokus pd ekologin och vill hinvisa till den nuvarande verksamhetsleda-
ren i Reggio Emilias forskoleorganisation Sergio Spaggiaris betoning pé behovet av ett globalt
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perspektiv i den pedagogiska verksamheten viirlden 6ver. Forskolan ér ett delsystem i ett lo-
kalt, nationellt och globalt perspektiv dir det ekologiska perspektivet i handling ér viisentligt
att formedla till kommande generationer utan att bli enbart vackra tankar och ord. Tiitola-
Meskanen vill betona de olika elementens interaktion i en helhet och hinvisar till den syste-
miska teorins syn pa alltings dynamiska viixelverkan. Som en konsekvens av detta arbetar
man pa Arkki med barnens kiinsla f6r naturen genom kojbygge i skogen och med dtervinning.
I kojbygget férenas intresset for natur och ekologi med arkitektur, konstruktion och miljomed-
vetenhet. Arkitektur och konstruktion ér ocksd traditionella intresseomraden i Finland som
priglas av landets rika férekomst av bland annat natur, vatten, trdindustri, pappersmassapro-
duktion och landets ldnga kulturtradition inom olika byggnadstekniker i naturmaterial. Na-
tionella satsningar har gjorts inom omrddet under ling tid och dirfér ocksa péverkat pedago-
giken. Varje &r anordnas workshops kring kojbygge dér Arkki samverkar med kommunala
skolor dir skolbarn deltar i kojbygget. I flera av kommunerna i Terre dei Gonzaga distrikt i
[talien har ett liknande projekt genomférts som heter Tane de Pianura dir barn och mor- och
farforildrar genomforde ett hyddprojekt.!”” Samarbetet med forildrar och deltagandet i sam-
hillet dr ytterligare delar i verksamheten som forenar Arkki med Reggio Emilias pedagogiska
filosof. Forskolan och arkitekturskolan deltar drligen i olika evenemang utéver det dagliga
arbetet diir samarbetet med Heureka vetenskapscenter bara ir ett i raden.!? Med Heureka har
Arkki genomfort ett flertal projekt. Barnens projekt Skripinsamlingsmaskiner deltog i en tiv-
ling vid namn Tutki Kokeile Kehiti (Upptick, Utforska, Utveckla) ar 2004 och vann forsta pris
bland 60 tivlande projekt.!””

Vindmaskiner, robotar och skripinsamlingsmaskiner.

Arbetet med vindmaskiner, robotar och skripinsamlingsmaskiner holl som bist pd under mitt
studiebesok pd forskolan i april 2004. Under fyra dagar féljde jag arbetet pd 5-ringarnas av-
delning dir varje dag bérjade med samling i hérnan inne pé avdelningen efter frukost. Bar-
nen fick stilla upp sig i led och denna aktivitet blev varje morgon ett matematiskt problem
som skulle 16sas. Varje barn holl reda pé var de befann sig i ledet genom att ta en klidnypa
frin ett snore med en siffra pé for att inte tappa sin givna plats eller fuska. Detta resulterade i
en lek samtidigt som det var ett siitt for barnen att kontrollera varandra. Det kunde lata unge-
fir sahir: "Du stér sjua”. "Nej, jag kom som étta, det dr du som ir sjua”. "Men jag kom efter
honom och han ir sjua”. "Nej han ir sexa”. ”Vi far kontrollrikna d3, etta, tvda, trea, fyra,
femma, sexa, sjua — ja du hade riitt, jag ér sjua”. Att st i led innebar en tréining i forstielsen av
forhallandet mellan kardinaltal (antal) och ordinaltal (ordningstal).!?® Samlingen innehéll
dagligen olika aktiviteter som séing, musik, rim, ramsor, avstavning av ord och ordlekar. Varje
dag holls ocksd en genomgdng av drtal, drstid, manad, datum och viider. Férskollirare Sirpa
Hannula, som ocksé ir forestdndare pd daghemmet, var ansvarig for arbetet med 5-aringarna.
Vid varje session med barnen dokumenterade hon arbetet genom anteckningar. Varje dag satt
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forskolldraren efter sessionerna med dokumentation av barnens arbete. Hon skrev rent sina
anteckningar, tittade pd teckningarna och diskuterade dem med andra pedagoger i huset och
med Tiitola-Meskanen. De diskuterade hur de skulle fortsitta arbetet utifrin vad som fram-
kommit med barnen och vad pedagogerna trodde att barnen behévde utmanas i.

Dagens tema var att rita en skripinsamlingsmaskin. Barnen gav forslag pa beskrivningar av
den: "Det dr en skripinsamlingsmaskin som samlar ruttna tomater”.® "Dess 6gon idr damm-
sugare”. "Den har en spypdse.” "Den har sugit in hjarnan.” "Den suger in allt i en stolpe, dven
ménniskor.” "Den gdr p fem hjul.” "Den brinner soporna som kommer ut som rok.” P4
natten har den lampor.” "Den har en styrhytt med en gubbe i.” ”"Den har en métare som mé-
ter hur mycket skréip den har i sin behéllare.” "Det ér en dataskripkorg.” Barnen kommentera-
de vidare: "Nir den suger in ménniskor suger den éven in hjirnan.” Barnen diskuterade om
den kan suga in hela jordklotet. Nigon konstaterade att di medférde det virldsslutet. "Da
skulle ju maskinen inte leva sjilv!” Nigon konstaterade: "D4 madste vi vara i rymden.” Ett
barn blir fsrnédrmad: "De (maskinerna, forf. anm.) dr dumma som suger in allt som kommer i
deras viig.” "Den skulle springas dd.” "Livet skulle bérja om.” Till slut frigar ett av barnen:
”Vad lever de av egentligen?” Genast kommer flera forslag: "De lever pa bensin.” "Kanske
sopor?” Varvid ett barn frigade: "Vad dr det?” Ett annat barn forklarar: "Sopor som méinnis-
kor limnar efter sig.” Forskolldraren frigade vad for sopor ménniskor limnar efter sig. Barnen
borjade rikna upp saker som de hittat och riknade upp olika forslag: "Bananskal.” "Burkar.”
"Pasar.” "Eller en TV.” "Tuggummi.” "Cigarretter.” "Olflaskor.” "Trasiga cyklar.” "Glasskir-

7 "Kanske ocksé séndriga brandvarnare och glasdgon.” "Jag har hittat en séndrig CD-

17, siiger ett barn. Forskolldraren frigade barnen om ett skelett ér skriip. Barnen var ge-

vor
skiva
nast éverens om att det inte var sopor. Ett av barnen sade: "Nagon gubbe kan griiva fram den
frin en grav och limna den pé gatan och dé ir det en sopa.” "Men den blir ju till jord!”, argu-
menterade ett annat barn. Ytterligare ett barn sade att den blev en éngel. Nu fick barnen i
uppgift att rita en skripinsamlingsmaskin. Barnen ritade maskiner som plockar skrip frén
luften, frén marken och upp ur vatten. Maskinerna pé teckningarna hade pasar pd magen,
diamanter pd huvudet, roterande antenner som styrde maskinen, saxarmar, pisar pd magen
och taggiga kanter. Ndgot barn ville limna sin teckning efter en kort stund men uppmanades
av forskolldraren att rita fler detaljer. En flicka, Effi, pratade samtidigt som hon ritade. Hir
foljer en dversittning utifrdn en dokumentation av Effis och en av pojkarnas, Kalles, berittel-
ser om sina skripinsamlingsmaskiner. Forskolldraren frigade: Vad ser skripinsamlingsmaski-
nen omkring sig? Effi: "Det dr en sén ddr ldda som skripet gdr in i ... Hir dr en sddan damm-
sugare som suger upp allt. Hér ér en skinande diamant och ett spypaket och det hir ér ett
foder och detta en krona. Hir har den taggiga kanter for att allt damm gar in dir... en gubbe
dr uppsugen dit ... och den hir har dven ett fonster. Dir finns enorma hogar med damm och
dir finns tvd dammtussar i slangen dir de fastnar... "En av pojkarnas forklaring till sin teck-
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ning har skrivits ut av forskolldraren: "Den hiir funkar sé att den siiger till exempel X — MIX
och den suger den dir tappen dit... [Den] kan suga in dven en ménniska. Och sen finns hér
en stor behéllare och allt smuts gér in i den dér X — MIX-lddan och sen gér alla andra grejer

till den storre 1dan.”

Bild 54: "Den hdr funkar sd att den sdger till exempel
X~ MIX och den suger den dir tappen dit...

[Den] kan suga in d@ven en mdnniska. Och sen finns
hdr en stor behdllare och allt smuts gdr in i den ddr

X — MIX-lddan och sen gdr alla andra grejer till den
storre ladan.”

Kalles teckning av skripinsamlings-maskin med
X-MIX-ldda med intervjuutskrift. Arkki forskola

i Vanda, Helsingfors. Fotografi Tarja Haikié

Nista dag tog Hannula fram en bilderbok om robotar. Uppgiften var att undersska och rita
olika robotar och maskiner. Boken var mycket inspirerande f6r barnen och handlade om hur
robotar lever. I en sekvens i berittelsen tvittades en baby-robot i tvittmaskinen. Detta fann
barnen mycket roande och de hade genast ménga olika hypoteser kring robotarna. Barnen
hittade konstant p& nya ord och fantasivarelser: "Det dr en skripfdngsthund som har en elek-
trisk svans!” "Den har stereoskopdgon med elektricitet som samlar in mynt frin marken ge-
nom ljus som projiceras ut genom égonen!” Forskolliraren hade dnnu en éverraskning pa
lager och plockade fram en leksaksrobot och ber barnen ge den ett namn. ”Jag tycker vi kallar
den Robotti Rontti.” "Det dr en rymdsheriff.” Forskolldraren bad barnen fundera kring olika
lukter kring roboten, vad kunde det lukta? "Det luktar diesel.” "Det luktar rymdstoft.” "Jag
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tycker det luktar godis.” ”Jag tycker det luktar illa, det luktar avlopp! Yék!” Nu bad f6rskolli-
raren barnen att tinka i adjektiv. Barnen tappade fokus och trissade upp varandra i att hitta pd
ord och meningar som barnen vet griinsade till det otillitna. Forskolldraren lit dem hillas ett
tag och frigade sedan barnen om det var dessa forslag som barnen ville att hon skulle skriva
ner. Nu skiirpte sig barnen och hittade p4 lingre beskrivande meningar som var mer poetiska
men som fortfarande innehsll en massa ord som tangerade provokation: "Det luktar forkol-

nad gris som stinker forfirligt.” "Jag kdnner lukten av ett stinkande 16v som har foraldrats for
att den dr blot.” "En fet triangel som luktar bldih!” Pedagogen kontrade och frigade om bar-

nen kunde tinka i dofter istillet for lukter. Barnen var nu trétta och ville bérja arbeta med

teckningarna. De tecknade robotar i cirka en timme och arbetade koncentrerat och den tidi-
gare trottheten var som bortbldst. Vissa barn gick ifrin en stund och dterkom, ndgra samarbe-
tade och diskuterade robotarna som de héll pd att rita. Ett av barnen hade roboten framfér sig
vid tecknandet.

Bild 55: Robot anvinds som férlaga for

Helsingfors. Fotografi larja Héikié

Roboten var ca 20 cm hég, silverfirgad, metallisk och dess olika kroppsdelar var ledade. Man
kan i barnens teckningar se att den robot som férskolldraren hade med sig anvints som forla-
ga men ocksd att de gjort egna varianter beroende pa férméga och egna idéer. Dess huvud
liknar visiret hos en riddarrustning med en smal 6ppning fér 6gonen och med antennliknan-
de sprét till 6ron och i handen har den ett pistolliknande vapen. Barnen pé avdelningen teck-
nar ménga olika variationer utifrin robotférlagan. P4 barnens teckningar kan vi se likheten
d4 alla robotarna har visirliknande huvuden med en smal éppning for 6gonen.
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Bild 56: Barnens robotteckningar.
Arkki férskola Vanda kommun,

P4 den forsta teckningen ér roboten ute i naturen och har antenner till 6ron. Kroppen har
ledade armar och 6verkropp. Vid midjan har flickan som ritat teckningen skrivit "Harri” vil-
ket troligen innebir att hon benidmnt roboten som forskolldraren uppmanade barnen att gora.
Roboten pd den andra teckningen ér ocksd ute i naturen och éven pa denna teckning finns ett
triid liksom pé den forsta teckningen. Denna robots kropp ér helt ledad och den ger ljud ifrén
sig vilket barnet anger genom att teckna en rad med noter i maghojd bredvid roboten. Robo-
ten pa den tredje teckningen har en mantel och i hiinderna har den vapenliknande objekt
som liknar yxor. Roboten har ledade armar och 6ver brostet har barnet ritat en blixtliknande
figurering. Inne i robotens mage finns en flicka tecknad. Kanske skyddar roboten flickan eller
s& dr det flickan som styr roboten? Nista dag hade barnen samling igen och den vanliga ritua-
len med sing och ordlekar upprepades liksom dagens datum och vider. Denna dag spelade
barnen Memory-spel innan ateljéarbetet med robotarna fortsatte. Uppgiften var denna ging
att fundera kring vilka ljud roboten kunde héra. Barnens forslag var oviintade och varierade:
"Vindens sus.” "Oljudet frin 67 barn.” "Skammens rost.” "Frin djungeln hor den en apas
grat” Ater ritade barnen robotar och néigra barn fortsatte med sina tidigare teckningar medan
andra tecknade nya. Detta arbete skulle enligt forskolliraren fortsitta med frigan om vad
roboten kunde se péfoljande dag. Hennes tanke var att barnen genom att identifiera sig med
roboten skulle skiirpa sina sinnen och bli varse hérsel, doft och syn.'*

Liksom i Reggio Emilia arbetar man i smé grupper pd Arkki med barnen och anvinder gra-
fisk framstéllning och dokumentation som metoder for att synliggéra bide ldrandet och verk-
samheten. Tiitola-Meskanen betonar vikten av de estetiska uttrycksformernas betydelse i
barnets lirande liksom synergieffekterna nir tanke och kropp skapar en helhet. Anvindandet
av dessa former hjilper inte bara barnet att strukturera sin verklighetsbild utan édven att skapa
en fordjupad forstdelse for dess olika samband. Hon betonar, liksom Katz, att barnet méste
triina sin urskillningsférméga for att kunna avlisa, tolka och gora val i lirandet och i sitt liv."™!
De olika sinnliga kanalerna liksom emotionerna ir lika viktiga delar i lirandet och hjilper
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barnet att kiinna igen och kategorisera de olika elementen i sin omgivning. Tiitola-Meskanen
menar att den urskiljande, igenkiinnande formaga som utvecklas i den kinslomaissiga, empa-
tiska dterprojektionen i métet med omgivningen, ér central i barns utveckling och hjilper
barnet att interagera med omgivningen. Dir ser man ocksd kunskap som resultatet av en pro-
cess vilket tilltalar Tiitola-Meskanen da fokus i lirandet hamnar pa dess kvalitativa och for-
djupande aspekter istéllet f6r en mer diagnostisk syn dér den vuxnes frigor ir utgdngspunk-
ten. I liroprocesserna skapas ny kunskap och ny kultur som ér barnens egen, till skillnad frin
den vuxenproducerade barnkulturen. Barnet lir sig att vara en aktiv kulturproducent istillet
for en passiv kulturkonsument. Dirfor har hon fastnat for Reggio Emilias arbetssiitt dir det
visuella skapandet betonas som ett siitt att trina dessa viktiga egenskaper i den kognitiva pro-
cessen.!”

I fsljande kapitel behandlar jag projektarbete i skolans ligre dldrar genom att beskriva arbete
med barn 1 4r 0-3.
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5. Projektarbete i skolan — ldrande via skapande

SKOLUTVECKLINGSPROJEKTET 7 intelligenser och 100 sprdik

Skolutvecklingsprojektet 7 intelligenser och 100 sprik som pagick mellan ar 1997 och 2003 i
Kirra-Roédbo stadsdel i Goteborg himtade, som angivits ovan, inspiration frén arbetssttet i
de kommunala férskolorna i Reggio Emilia och Howard Gardners teori om multipla intel-
ligenser.! Avsikten var att stirka ett mangsidigt lirande utifrdn liroplanens mal och en vidgad
kunskapssyn. Bakgrunden var ett samarbete inom férskolorna i Kiirra-Rédbo sedan 1980-talet
kring kreativa och utforskande arbetsformer diir idéer och tankar hiimtats frin de italienska
pedagogernas arbetssiitt. I november dr 1999 slét stadsdelen Kérra-Rédbo tillsammans med
Lirarhogskolan vid Géteborgs universitet ett samarbetsavtal med barnomsorgen i Bassa
Reggiana och Terre dei Gonzaga om pedagogisk samverkan, varefter en kontinuerlig kontakt
funnits mellan stadsdelen och férskoledistrikten.

Bakgrund, madlsdttning och organisation

Malet var att utveckla kreativa former av kunskapsinhiimtande och frimja mangsidigt lirande
inom forskola och grundskola. Konst- och kulturpedagogiska metoder anvindes i férskolan
och skolan i enlighet med regeringens riktlinjer for kultur i skolan-uppdraget. Estetiska
uttrycksformer anviindes som pedagogiska verktyg for ett breddat och fordjupat lidrande, vilket
i kombination med ett barncentrerat arbetssitt antogs ge en mer helhetsbetonad kunskapsut-
veckling. Lirandets olika aspekter skulle sammanviivas via imnesintegrerade arbetsformer dir
forhéllandet mellan tanke och handling skulle férenas for barnet. Metoden byggde pa teorier
om ett vidgat sprakbegrepp dér kropps-, tal- och bildsprik sdgs som kommunikativa verktyg
for olika slags uttryckssitt och kunskapsformer. Utifrdn en syn pa sprdk som kommunikation
kan ett vidgat sprakbegrepp och anvindningen av kultur utgora ett odindligt utvecklingsom-
ride for skolan enligt Center for skolutveckling i Goteborg, vilket medfor att skolutvecklings-
projektet foljde de pedagogiska riktlinjer som Géteborgs skolplan férordar.? Arbetet med
kulturpedagogiska metoder genomfordes i form av projekt dir kulturpedagoger gick in i den
ordinarie verksamheten och samverkade med dagbarnvérdare, férskollirare, fritidspedagoger
och grundskollirare.

Det pedagogiska utvecklingsprojektet var ett uppdrag som gavs till de ansvariga for de
pedagogiska verksamheterna i stadsdelen frin samtliga politiska partier i stadsdelsndmnden i
enighet. Politikerna beslot enhilligt att anviinda tilliggsbudgeten ar 1998 till utvecklingsar-
bete i projektform och gav verksamheten i uppdrag att genomfora ett provér. [ uppdraget frin
politikerna ingick att implementera skolplanens riktlinje om livslangt lirande i verksamheten.
7 intelligenser och 100 sprdk fungerade som ett ramprojekt dér det drsvis genomfordes ett antal
delprojekt beroende pé projektinitiativ och ansékningar frin pedagogerna i verksamheterna.
En projektgrupp tillsattes for att ansvara for pedagogisk planering, information om och
handledning av samt genomférandet av de olika delprojekten. Projektgruppen bestod av
personal i de olika verksamheterna: lirare, férskollirare och fritidspedagoger.
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Under dren 1997-2003 var jag projektledare for arbetet och verkade ocksa i delprojekt som
handledare och bildpedagog. Till projektgruppen knots Ake Bjérck som sakkunnig och frén
ar 2001 delade Bjorck och jag pé projektledarskapet. Forskole- och skolcheferna hade
pedagogiskt och ekonomiskt huvudansvar for de olika projekten som genomfordes i de
respektive verksamheterna. Projektet hade en organisationsplan dir alla nivéer skulle vara
engagerade frin beslutsfattare, personal och barn till férildrar. Engagemanget av foréldrar
varierade beroende pé de enskilda delprojekten och lyckades i ringa grad trots satsningar pd
bland annat Ferildrapedagogiska caféer. Aterkoppling till ledning och politiker skedde
genom en sammanstillning av utvirderingarna i de olika delprojekten till en &rsrapport, som
sedan ingick i stadsdelens drsredovisning. Fran dr 2002 horde ramprojektet till den perma-
nenta verksamheten i stadsdelen. Under verksamhetsdret r 1999 tillsattes tre kulturarbetar-
tjianster som fordelades mellan flera kulturarbetare. Sedan starten dr 1997 och fram till ar
2003 slut hade 350-tal delprojekt genomférts inom ramen fér utvecklingsprojektet. I februari
1999 visades dokumentationen av de 40 projekten frin verksamhetséret 1998 pa Goteborgs
Stadsmuseum i en pedagogisk utstillning som besdktes av mer dn 3000 personer. En
foreldsningsserie 1 form av Pedagogiska caféer anordnades av projektgruppen for all personal
inom verksamheten, d4 foreldsare med anknytning till projektmalen engagerades och ett 50-
tal caféer genomfordes under de 4tta dren som projektet verkade. Ar 2004 forindrades
forutsittningarna i stadsdelen beroende p& ekonomiska beslut och skolutvecklingsprojektet
fick en annan utformning. Enligt ett politiskt beslut skulle tema- och projektarbeten 4rligen
genomforas inom forskola och grundskola, varmed den kulturpedagogiska profilen lades ned.

Kulturpedagogisk profil, pedagogisk forankring och arbetssdtt

Den kulturpedagogiska profilen i Kérra-Rédbo hirrorde frdn ett pedagogiskt utvecklingsar-
bete som startade i mitten pa 1980-talet inom forskolan i form av fortbildning via ett Idécen-
trum (Idé- och utvecklingscentrum) for stadsdelen.’ Nigra forskolldrare och forestdndare 1
stadsdelen Kirra-Rodbo i Goteborg, som hade blivit inspirerade av den engelska pedagogen
Henry Pluckrose, ville fortsitta att utveckla detta och fann en forebild for ett skapande
arbetssiitt i Reggio Emilias pedagogik. En del av personalen deltog i studieresor dren 1988—
1990 som Ake Bjsrck anordnade till Ttalien. Dessa personer arbetade fram ett brett material
utifrn anteckningar, bécker, minnen och upplevelser som sedan anvindes i utbildningsdagar
for all forskolepersonal (150 personer) i Kiirra, det s kallade Reggio-projektet, vilket ledde till
att en fortbildningsverksamhet startades dér personal utbildade personal under arbetstid i
olika teman.* Dessa teman valdes ut utifrin den kunskap som fanns bland personalen i form
av gitarrspel, video, saltdeg, keramik, sidenmdleri, bild och form och si vidare. I egenskap av
atelierista fortbildade jag mellan dren 1988-1992 forskolepersonal i bild och form via
Idécentrum och arbetade forutom med férskolebarn ocksa aktivt med att stilla ut barnens
alster i offentliga lokaler i stadsdelen. Utstillningarna blev vilbesokta. Idécentrum ombads att
delta pd Barnpedagogiskt Forum pé Pedagogen &r 1991 och 1992, samt pd méssor med
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utstillningar med barnens arbeten, presentationer av arbetssittet och dokumentation.’
Forskolorna tog emot studiebessk frin Géteborg och andra delar av landet som var intresse-
rade av arbetssittet och Idécentrum bérjade fa forfrigningar pd seminariedagar och utbild-
ningar. P4 grund av ekonomiska nedskirningar lades Idécentrum och dess dtfsljande
utvecklingspedagogiska verksamhet ner dr 1993 tills en forindring ater skedde ar 1997 och 7
intelligenser och 100 sprdk startade och dir erfarenheterna fran forskolorna skulle vidgas att
gilla dven grundskolan enligt politikernas beslut.

Till de olika delprojekten engagerades ménga olika slags kulturarbetare som samarbetade
med personalen och barnen: dramapedagoger, musikpedagog, bildpedagog, keramiker,
skulptér, sagoberiittare, forfattare, journalist, kock och sd vidare. Kulturpedagoger gick in i
verksamheten, oftast vid ett till tv4 tillfdllen i veckan, och tillférde sin specialkunskap i
arbetet med barnen. P4 si sitt fungerade samarbetet som en fortbildning fér personalen
kontinuerligt i den pedagogiska vardagen. Kulturpedagogernas frimsta uppgift var att tillfora
den ordinarie verksamheten alternativa metoder till traditionell skolundervisning genom
ldrande via olika estetiska uttryckssitt. Exempelvis arbetade under ar 1999 en musikpedagog,
en dramapedagog, en bildpedagog och en keramiker i olika delprojekt liksom en skulptér, en
sagoberittare och en sommerska jimte ytterligare kulturarbetare. Kulturpedagogerna kom
ofta att fungera som handledare f6r pedagogerna i verksamheterna och var ocksa delaktiga i
dokumentationen av projekten. De samlades en ging varannan eller var tredje vecka for
samtal och fortbildning. Kriteriet f6r pedagogerna for att f& del av medel och kulturpedagog
frin ramprojektets budget var att de arbetade tema- och projektorienterat, samverkade éver
yrkeskategorier och/eller med kulturarbetare. De skulle dessutom arbeta med ett kreativt,
skapande arbetssitt diir barnet fanns med i kunskapandet i dialog med de vuxna, utefter
médlen i liroplaner och kultur i skolan-uppdraget. Att utgd frdn barnen i arbetet i storre
utstrickning var ett mal liksom att de skulle fi méjlighet att léira sig pd ménga olika sitt, med
utgdngspunkt i Gardners multipla intelligensteori. Arbetsprocessen i de olika projekten
foljdes upp genom kontinuerlig dokumentation och utviirderades av pedagogerna vid
avslutandet av ett projekt. Dokumentationen var det viktigaste arbetsinstrumentet och syftade
till att tydliggora verksamheten for barn, personal, férildrar och beslutsfattare. Den skulle
utgora en plattform for diskussioner samt reflektion och leda till en f6rdjupning av den
pedagogiska verksamheten. Dokumentationen var dven ett material som kunde anvindas for
vidareutveckling av det egna arbetssittet. Den anvindes ocksé fo6r information till annan
personal inom den egna stadsdelen och utanfor stadsdelen i samband med studiebesdk,
utstillningar och sa vidare. P detta sitt kunde pedagogerna hiimta inspiration frin och
stimulera varandra. Spridningen av erfarenheter skedde ocksé via de Pedagogiska caféerna
men ocksi via de rapporter som sammanstilldes och samlades av projektgruppen frin
delprojekten. Under projekttiden tog stadsdelen emot hundratals studiebesok frin andra
pedagogiska verksamheter i Sverige men éven frin Danmark och Norge.

199

PROJEKTARBETE I SKOLAN — LARANDE VIA SKAPANDE



PROJEKTARBETE I SKOLAN — LARANDE VIA SKAPANDE

BARNS ESTETISKA LAROPROCESSER

PROJEKT TEMA STADEN

Ett av delprojekten som genomférdes dren 2002-2003 inom skolutvecklingsprojektet 7
intelligenser och 100 sprdk hade arbetsnamn Mdleriverkstad och pégick under fem 4r.
Initiativtagare till detta projekt var fritidspedagog May Johansson som ville utveckla barnens,
sina egna och skolans arbetsformer i forhéllande till bildarbete.® Temaarbeten kring barns
lirande och bildutveckling genomférdes i projektform som ett samarbete mellan Johansson
och mig i egenskap av bildpedagog. Arbetet bérjade som en aktivitet en dag i veckan pa
fritidshemmet pa eftermiddagarna under nigra timmar men 6vergick senare till att alltmer
bli en samverkan med ldrare i grundskolan och ddrmed en del i undervisningen. Metodut-
vecklingsarbetet hade under hela projekttiden stod av rektor Marie Gustafsson och har
sedermera lett till att en fast bildverkstad har inrittats pa Lillekérrskolan i Johanssons regi och
att skolarbetet naturligt kopplas till bide fritidsverksamhet och bildverkstad i en av skolans
delar for arskurserna 0-5.

Ett av de temaprojekt som Johansson och jag genomforde hette tema Staden. Tema Staden
ingick i en serie delprojekt som alla syftade till att knyta an barnens kunskaps- och identitets-
utveckling. Skiftande barngrupper deltog i arbetet under olika ér dér det sammanhéllande
ledmotiven var lirande, identitetsfrigor, dokumentation samt bildskapande som arbetsmetod.
Arbetet inspirerades av Reggio Emilias pedagogiska filosofi och dess tillimpning i férhéllande
till Lpfo98 och Lpo94. Syftet var ocksa att finna former for ett mer demokratiskt lirande for
barnen. De delprojekt som genomférdes i samarbetet hette: Nordiska gudasagor, Sjilvportrtt,
Fantasimasker och Konstbilden. Olika strategier utprovades for bildskapandet i forhallande till
den pedagogiska verksamheten. Detta utifrin ldroplanens skrivningar kring att de estetiska
uttrycksformerna skall vara en del i barns lirande och deltagande, utvecklandet av pedagoger-
nas forhillningssitt och medvetandegérandet betydelse i lirandet utifrin metakognitiva
aspekter.” Beskrivningen av tema Staden nedan ir en fortsittning pé de tidigare delprojekten
men ocksd en fortsatt utveckling av arbetssiittets mil kring nya lirandestrategier for barnen
och pedagogerna.

Staden i ungas 6gon

Ett temaarbete kring Vasaplatsen i Géteborg hade &r 2000 genomforts inom ramprojektet pa
Lillekérrskolan i samarbete mellan klasslirare, keramiker, bildpedagog och en arkitekt.® Detta
temaarbete hade ingtt i ett projekt via Avdelningen fér barn- och ungdomskultur vid
Kulturférvaltningen i Géteborg och skulle handla om arbete med arkitektur och barn samt
utmynna i en utstillning pd Stadsbiblioteket vid namn Staden i ungas égon?’ 1 projektet
fokuserade man pa barns och ungdomars upplevelser av offentliga platser i Géteborg. Syftet
var, férutom barns och pedagogers 6kade medvetenhet om stadsmiljon, att synliggora barns
tankar om stadsplanering i offentligheten. Ytterligare ett syfte var att inspirera till anviindan-
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det av stadsmiljon och arkitektur som utgingspunkt for lirande och metodutveckling inom de
olika skolformerna.'” Aven ar 2003 skulle arbetet med Staden i ungas 6gon drivas och tre
platser valdes ut av planerings- och utstillningsgruppen: Kungstorget, Vasaplatsen och Ostra
Nordstan. Arbetet leddes av arkitekturkonsulent Mie Svennberg och en arbets- och utstill-
ningsgrupp som samordnades via Kulturférvaltningen 1 Géteborg och som bestod av kontakt-
personer pd alla de andra forskolor, grundskolor, gymnasier och andra utbildningsinstitutio-
ner som deltog i projektet och utstillningsbyggandet. P4 Lillekérrskolan i Kérra-Rodbo ville
Johansson delta genom ett temaarbete kring staden med en barngrupp och ansskte om medel
till genomforandet av ett delprojekt frin 7 intelligenser och 100 sprdk for att fi samarbeta med

bildpedagog.

Projektuppligg, arbetsmetod och teoretiska utgingspunkter

Projektet tema Staden beviljades bildpedagog i ett visst antal timmar och genomférdes pé
Lillekérrskolan, avdelningen Gruvan under vdren 2003. Hir samverkade alternerande,
forutom Johansson och undertecknad, forskolldrare Gerd Johansson kring en barngrupp pé
atta barn som var 6 och 8 ar gamla (frén sexarsgrupp och &r 2) varav hilften var flickor och
hilften pojkar."! Barnen triffades ett arbetspass i veckan under tio veckor, en och en halv
timme per tillfille. Temat innebar att barnen utifrdn arbetet med staden som miljs skulle
genomgd en grupprocess, men ocksé stirkas i sin individuella lirandeprocess. Pedagogernas
syfte var att genom nya upplevelser, i form av stadsutflykter, tillféra nya erfarenheter som
sedan kunde leda till for barnen nya kunskaper och integrering av dessa med deras tidigare
erfarenhetsvirld. Lirandeprocessen i denna typ av projekt innebar bland annat att barnen
skulle fa sdvil en helhetsbild av projektinnehillet som kunskap om begrepp. Lirandet skulle
bearbetas och forstirkas genom bildarbete. Valet av en mindre grupp barn, som en slags
pilotgrupp, byggde pd ambitionen att erbjuda barnen en annan gruppstorlek én den vanliga i
forskoleklass och skolklass, som oftast var hel- eller halvklass. Den mindre gruppstorleken
mojliggjorde ocksd en noggrannare observation av barnen. Fritidspedagogen hade haft
inledande samtal med sin kollega klasslidrare Milla Hedén om barnen i &r 2 och de valde ut
fyra barn som kunde passa for detta projekt utifrin bade gruppaspekter, individuella kompe-
tenser och behov. Nir det gillde de 6-driga barnen gjorde fritidspedagogen likadant och
samtalade med sina férskollirarkollegor dir de tillsammans valde ut fyra barn ur gruppen. Valet
av barn ur tvé drskullar antogs av pedagogerna bli gynnsamt fér barnens lirande och sociala
utveckling di 6-dringarna kunde f4 forebilder och stéd i sina dldre kamrater som redan hade
grunderna i lisande, skrivande och rikning. 8-aringarna kunde genom projektarbetet fa
méjligheter att befista och fordjupa sina redan forvirvade kunskaper genom att fungera som
forebilder fér de yngre barnen.

Teoretiska utgdngspunkter for arbetsmetoden var Vygotskijs teori om utvecklingszoner och
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om kunskapséverforing i dialog och Rogoffs teori om viiglett lirande gillande forhallningssiit-
tet gentemot barnen. Reggio Emilias processuella arbetssitt anviindes i bildarbete och grafisk
framstillning i ateljé och kombinerades med Gardners teori om multipla intelligenser
gillande kunskapskonstruktion och lirandekontext.!” D4 barn skissar, tecknar, mélar och
fotograferar ett utvalt objekt memorerar de samtidigt som de imiterar och rekonstruerar delar
av omgivningen i form av egna tolkningar. Mitt antagande r att bilden och didrmed forstael-
sen befists ytterligare genom barnens koncentration pd seendet och det fysiska arbetet som
avbildandet innebir. Detta sker genom anvindandet av mentala bilder. I detta arbete menar
jag dven att det sker, for barnen dnnu ganska omedvetna, processer som skapar en inre
uppfattning om det egna bildarbetet i forhallande till andra bilder genom &terskapande och
nyskapande estetiska processer didr man forsoker gestalta helheter, konfigurationer och
personliga erfarenheter.

Vid en forsta planering samtalade pedagogerna om hur samarbetet skulle liggas upp kring
temat och méleriverkstaden. Det bestimdes att man skulle utgé frin Kungstorget, eftersom
omrddet var okint f6r flera av barnen. Pedagogerna anség att den centralt beligna platsen
skulle vara en bra plats att utgd ifrin dven nir det gillde busskommunikationer. Vasaplatsen
hade anvints i tidigare temaarbete. Ostra Nordstans kopcentrum ansdgs ha for mycket folk
som skulle kunna distrahera barnens uppmirksamhet p sjilva miljon. Projektet skedde under
skoltid och krivde samarbete mellan klasslidrare och fritidspedagoger.

Fritidspedagogen samlade de dtta barnen och frigade dem om de var intresserade. De var
mycket entusiastiska och tyckte att projektet verkade spinnande. Ett informationsblad till
fordldrarna skrevs och ett godkinnande frin dem 6nskades kring insamlandet och anvindan-
det av bilddokumentationen av barnen for att kunna anviinda barnens arbets- och bildmate-
rial i den kommande utstéllningen. Utifrén barnens process skulle upplevelserna bearbetas
vidare i skapande material genom urval, fotografering med digitalkamera, teckning och
madleri med akrylfirg. Mélet var att pd detta siitt utveckla barnens visuella férméiga, fiirg- och
formseende, att stimulera barnens fantasi och forestillningstérméga samt att utveckla den
intra- och interpersonella intelligensen (sjilvkinnedom och social samverkan). Dessa
begrepp som himtades frdn Vygotskij och Gardners teori om multipla intelligenser. Barnens
upplevelser och frigor skulle vara ledande i arbetet, dven om projektet i detta fall utvalts av de
vuxna. Som utgdngspunkt anviindes motiv som barnen valt att fotografera med digitalkamera
for att sedan bearbeta genom teckning och méalning i sessioner i maleriverkstaden. Arbets-
gingen var féljande:

1. Barnen motte en miljo, i detta fallet Kungstorget i centrala Géteborg, dir de fick i

uppdrag att vilja ut tre motiv for fotografering med digitalkamera.
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2. De berittade om och tecknade sina minnesbilder fran utflykten i efterhand.
3. Barnen gjorde ytterligare en utflykt till platsen och fortsatte
att fotografera med digitalkamera.
4. Alla barnen deltog i en genomgang av varandras digitalbilder.
5. Barnen gjorde ett urval och valde en bild att bearbeta vidare med.
6. Barnen ritade av sin digitalbild.
7. Barnen maélade av sin digitalbild i akryl pd panna.

8. Barnen utvirderade arbetet med pedagogerna.

Dokumentation och beskrivning av projektarbetet

Pedagogerna sammanfattade en lista pa arbetsomrdden och metoder i projektet och fordelade
de olika arbetsuppgifterna och ansvarsomridena emellan sig:

¢ planering och koordination

® observation av barnen

e fotografering med digitalkamera

e framstillning av dokumentationspaneler

e bildskapande (forberedelse och efterarbete, material)
e kontakt med forildrar

* kontakt med arbetsgruppen vid Kulturforvaltningen
e utstiillningen pé Stadsbiblioteket

e utviirdering och rapportskrivning

Arbetet med barnen dokumenterades av pedagogerna genom skriftliga observationer,
fotografering med digitalkamera. Detta f6ljdes upp genom pedagogiska samtal. Diskussio-
nerna var viktiga for att hela tiden utgd frin barnen i arbetet liksom for att utvirdera det
foregdende tillfillet. Hir spelade den pedagogiska dokumentation en avgsrande roll. Obser-
vationerna anvindes som diskussionsunderlag och ofta uppticktes nya aspekter i samband
med renskrivning av delar av observationerna. I slutet skrevs en rapport utifrdn en gemensam
analys. Rapporten vidarebefordrades till ramprojektet. Forskolldraren, som ocksd var kultur-
samordnare for stadsdelen Kirra-Rodbo, ingick i arbets- och utstillningsgruppen och gick pa
métena pd Kulturférvaltningen.

Kungstorget

Arbetet med barnen inleddes genom en utflykt till Kungstorget i centrala Géteborg dir
barnen fick bekanta sig med miljén och dir pedagogerna fotograferade barnen och fanns till
hands for samtal och for att svara pa fragor. Barnen fick i uppdrag att vilja ut tre motiv som de
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skulle fotografera med digitalkamera. De valde sjilva motiv men tog ocksd intryck av
varandra och fotograferade ibland pd egen hand, ibland med hjilp av en vuxen. Barnen visste
ocksa att de efter utflykten, tillbaka i skolan skulle teckna sina upplevelser av Kungstorget. De
fick ocksd i uppdrag att beriitta om Kungstorget. Pedagogerna frigade barnen vad de kom
ihag fran resan och besoket. Barnen kommenterade vidret, atergav resan, afférsbessk och hur
de fotograferat. Berittelserna forstirkte deras minnesbilder. Barnen fick var sitt vitt A3-papper
och skisspennor for att teckna ner sina upplevelser och minnesbilder frén Kungstorget.
Teckningarna utfordes i en miniateljé pa fritidshemmet dér det fanns ett ljusbord som var
nytt for barnen. Ljusbordet anviindes som ritbord och var ett populirt stille for barnen tack
vare sitt nyhetsvirde men ocksd for att barnen verkade intressera sig for att deras teckning blev
genomlyst. Teckningarna beskrev liksom deras muntliga redogprelse av ting, miljéer och
barnens upplevelser av situationer pd Kungstorget eller under resan. I teckningarna fanns
bade beskrivningar av objekt men éven situationer och skrivna ord. Man skulle kunna kalla
dem for struktureringar av intrycken eller forestillningar av situationer.”® Vecchi kallar detta
for mentala bilder. Hon skriver:

The photographs are used for remembering the subject better and grasping its identity
when it is not possible to have it in front of you or when you are not particularly familiar
with it. The photographic images used for reference provide further representational

hypotheses for the children’s mental imagery.!*

Tecknandet stodjer pé detta sitt minnet och blir genom en efterkonstruktion en forstirkning
av upplevelsen. Atelierista Giovanni Piazza anser att: ”... drawing helps to anchor their
memory”.” Nir pedagogerna studerade barnens teckningar frin bessket pa Kungstorget
upptiickte de att teckningarna var rikligare pd detaljer 4n barnens muntliga berittelser.
Pedagogerna diskuterade och reflekterade 6ver detta efter sessionen. Det tycktes vara sé att
barnen har svérare att formulera sina minnesbilder i ord in i bild. Pedagogerna undrade
varfor. Upplevelsen av barnens muntliga berittande tycks komma till uttryck mer splittrat
beroende pa dess sekventiella natur. Den icke-formulerade erfarenheten i form av visuella
minnen ir barnen dnnu omedvetna om. Dirfor blir tecknandet mer oreflekterat dn formule-
randet i ord som kréver en mer medveten bearbetning. I tecknandet behéver barnen inte bry
sig om det episodiska minnet och dterberitta efter en kronologi eller logisk linje utan
teckningen kan aterges integralt.' Detta mer enhetliga sitt att beskriva blir enklare att
hantera. Barnen kan vilja om de vill fokusera pa detaljer eller helhet i olika skeden i tecknan-
det. Minnesbilderna framkommer tydligare i en situation dér barnet kan ligga till element i
teckningen allteftersom de kommer ihdg nya saker. Barnen blir heller inte i tecknandet lika
paverkade av tidspress och forviintningar i form av avkriivda svar frin de vuxna. Det ér enklare
att minnas fler detaljer nidr man i lugn och ro fér tid pé sig att rita, jimfort med att prata i
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grupp i en skolsituation, dir det finns ett grupptryck frdn de andra barnen och de vuxna. De
mentala bildschemana hjilpa barnet att minnas och stédjer ddrmed ocks4 talet.

Minnesteckningar fran Kungstorget

[ vissa fall tycktes uppgiften att vilja bildmotiv och att fotografera av dem ha paverkat det
barnen sedan ftergav i sina teckningar dd motiven aterkom dir. Isabelle (6 4r) hade ritat olika
frukter och gronsaker inne i Saluhallen.

Bild 57: Vad Isabelle minns fran Saluhallen. Fotografi Tarja Hdikio.

P4 flera teckningar har barnen skrivit ord och kombinerat med bilder som beskrivningar av
mat, bland annat ost och lever, som kan kipas pd Kungstorget eller inne i Saluhallen. Isabelle
har tecknat sidant som siljs i Saluhallen och en pedagog har hjilpt henne med att skriva ut
namnet pd en del av varorna. Hon anviinder sig av fler kategorier av matematiskt beskrivande i
sin teckning. Ibland anger hon ting genom en-till-en-korrespondens utan siffersymboler, som
nir hon tecknar ett sirskilt foremal som vattenpumpen. For det mesta tecknar hon varor som
representerar en méingd eller med utbud en hel kategori av en vara som ost och bréd, vilket
kallas forekomst genom framstillning av foremdlets art utan sifferantal.”” Kanske beskriver
bilden ocksd en forestillning om ett gronsaksstdnd ute pd Kungstorget snarare én en minnes-
bild, eftersom pedagogerna beskrev for barnen att torget anvinds till detta under sommarhalv-
aret. Vid tillfdllet fanns inga stdnd utomhus, eller sa dr det saludiskarna inifrin Saluhallen
som hon tecknat.
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Daniel B. (8 ér) har ritat utomusmiljon och har ritat ljuspelaren och vattenpumpen pa torget

men dven en skylt med fiskar pé.

| : . fi&
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Bild 58: Daniel B:s miljébild utomhus pd Kungstorget. Fotografi Tarja Hiiiki.

Han har dven skrivit fotbollslaget "GAIS”, som ocks4 kallas makrillarna. Troligtvis associerade
han fiskarna pa skylten till laget samtidigt som han vill framhalla sitt favoritlag. Daniel B. har
ocksé ritat ett indiantilt pa teckningen. Detta kan verka irrelevant, men enligt honom fanns
det ett tilt pa torget. Mojligen kan han ha uppfattat ljusslingorna som hingde frdn en stolpe
som ett tilt.

Amandas (8 4r) teckning visar en fyrkantig ruta med tvé runda former i vilket troligen ér en
dtergivning av de knickebrodsrundlar hon sett i skyltfonstret.
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Bild 59: Amandas cafébild frin Saluhallen. Fotografi Tarja Hiiikié.

Hon har ocks4 ritat hoga caféstolar och ett dpple till varje stol. Detta ir férmodligen hennes
representation av att barnen hade med sig frukt och hon har placerat en frukt till varje barn
uppe pd bardisken. Hon ritar i s4 fall inte bara vad hon sett utan beskriver situationen: att
barnen suttit pa var sin stol och étit var sitt dpple. P teckningen ser man ett édpple placerat
ovanfor varje caféstol varmed hon anviinder sig av det tidigare nimnda sittet att uttrycka en-
till-en-korrespondens av antal.”® Detta skulle dven kunna ses som att teckningen fungerar som
ett mentalt schema f6r minnet. Genom dessa beskrivningar fanns anknytningsméjligheter till
andra dmnen och dimensioner i temat, som exempelvis rittvis férdelning och matematik,
vilket pedagogerna diskuterade som méjliga utvecklingar senare i projektarbetet, vilka dock
aldrig foljdes upp. Aven i de andra barnens beriittelser kommer denna situation upp som i
Daniel W:s (6 4r) teckning dir han dven har ritat tvd ménniskor som han sett inne pé caféet.
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Bild 60: Daniel W:s miljébild inomhus fran Saluhallen. Fotografi Tarja Haikié.

Hans placering av ménniskofigurerna ovanfér raden av stolar kan tolkas som ett forsta steg i
att beskriva perspektiv, dven om han dnnu tecknar ut alla figurer och objekt utan 6verlapp-
ningar eller forkortningar. Cox beskriver att barn vid 5 till 7 rs &lder har forméga att placera
objekt omlott i teckningar.”” Aven Daniels beskrivning av bordet visar att han vill visa hela
bordsskivan och har ddrmed inte gjort ndgon forkortning, detta trots att han placerat stolarna
framfor bordet. De tecknade stolarna belyser hans forsok att borja se perspektiviskt och kunna
dterge det han ser. Barns tecknande av perspektiv problematiseras av Golomb som menar att
representationen av en tredimensionell verklighet i ett tvidimensionellt medium ér en
avancerad intellektuell utmaning f6r barnet.’

Nista arbetstillfille hade forberetts genom att pedagogerna skrivit ut barnens digitala bilder.
Barnen valde en av sina bilder som de sedan skulle fortsiitta att bearbeta. Avsikten var att
teckna av fotografiet och pé sd siitt bekanta sig med den, memorera och samtidigt dterskapa
och gora en tolkning. Att anviinda fotografiet som forlaga forbereder ocksa barnen infor nista
uppgift dd de ritade upp sin bild panni. Direfter utférde barnen en akrylmélning vilket i sin
tur underldttar nista steg i arbetet dd barnet forhoppningsvis kan koncentrera sig pd méalan-
det, firgen och uttrycket. Varje barns bildsekvens visades for gruppen och barnen beskrev for
de andra barnen vad deras bilder forestillde och varfor de gjort dessa bildval.

Pedagogerna var intresserade av vad som styrt barnens val och vad som kan ha paverkat dem
och frigade dem hur de gjorde nir de bestimde motivet for sina bilder. Barnens val kunde
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delas in i olika kategorier: en forsta dir de hade en egen avsikt eller strategi som de f6ljde, en
andra dir de imiterat eller f6ljt nigon annans exempel och en tredje dir de siiger sig inte haft
négon strategi alls. Till den forsta kategorin hérde Sofie (8 4r), Frida (6 ar) och Richard (8 4r).
Sofie sade att hon tittade runt och sedan bestimde sig for vad hon ville fotografera. Sofie
berittade att hon hade en strategi dér hon forst tittar och sedan viljer. Frida i sin tur sade att
hon gick och tittade litet och sedan uppmirksammade texterna pa husen. Hon ville lira sig
mycket om bokstiver och valde att ta en bild pd "Biopalatset” dir bokstiverna ér tydliga.
Rickard sade att han ville att bilden skulle bli bra, att han fick en tanke och sedan valde han
att fotografera en bild utifrdn det. Han valde en bild p& nudelbaren p4 torget och uttrycker
som det enda av barnen en &sikt om hur han vill att hans bild skall bli nir den ir firdig. Hans
ordval, bra, kan i detta sammanhang ha flera betydelser, bide strukturella och estetiska.
Kanske ville han att bilden skulle bli tydlig, vara forestillande eller estetiskt tilltalande? Det
han ger uttryck for édr forhillandet mellan ett intryck av den yttre omgivning i forhallande till
en inre tanke, eventuellt dven en mental inre bild.

Isabelle, som tillhér den andra kategorin, sade att hon tittade pa vad de andra fotograferade
varefter hon gjorde likadant, hon imiterade de andras val. Vissa barn hade utsetts att fotogra-
fera detaljer men nfgra hade ocks valt att fotografera vyer, husfasader och sa vidare. En del
barn som hade fotograferat detaljer valde senare att fordjupa sig i miljobilder och tvirtom.
Daniel B. tillhor den tredje kategorin dé han inte medvetet tycktes ha bestimt sig for ndgon
bild. Han sade att han inte tinkte s& mycket pé sina val. Han bestimde sig for en miljobild
med byggnader trots att han tidigare ritat av ljuspelaren mitt pd Kungstorget. Slutligen
bestimde han sig for att arbeta vidare med bilden av vattenpumpen liksom Amanda. Daniel
W., som tidigare ritat cafémiljon, valde omvint att arbeta vidare med ljuspelaren. Bide
Isabelle och Sofie utsiig en bild pd en grind. Slutligen valde Michael en bild pé en lastbil som
kommer med fisk till Saluhallen. Varken Daniel W. eller Michael uttryckte nigon strategi f6r
sina val utan tycktes ha gitt efter det som intresserat dem och dirfor placerar jag dem i den
tredje kategorin. Diskussionerna och redogérelserna kring barnens urval var intressanta f6r
pedagogerna for att f6rstd barnens tankegingar. Presentationen tvingade ocks barnen att
fundera 6ver sina beslut och hur de skulle formulera sig infér de andra barnen. Detta antogs
av pedagogerna sitta igdng reflektiva processer. I Reggio Emilia anses diskussioner och
forhandlingar vara betydelsefulla for att trina den sociala firdigheten men ocksa for forstdel-
sen av innehéllet i arbetet och som fordjupning av reflektionen. Hir dr det dock virt att
pdminna sig om att individuella processer och grupprocesser ér olika. Enskilda barns insikter
kan inte riknas som representativa for hela gruppen. Enligt Vygotskij maste en medvetande-
héjning ligga inom det som han kallar utvecklingszonen, alltsd inom griinserna for ett
kognitivt nista steg i utvecklingen.?! Det som gér barnen nyfikna och utmanar deras tankar ér
siirskilt intressant och motiverar barnen till vidare instudering, frigor, problematisering och
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ddrmed kunskapsutveckling.?? Genom diskussionen fir barnen en hjilp att inta olika

positioner. Genom bildsamtalen var tanken att géra barnen mer medvetna om sina val men

ocks4 i forhallande till de andra barnens val, vilket kan antas utveckla olika seendepositio-
23

ner.?

En av pedagogerna hade fotograferat barnens skor, vilket intresserade barnen mycket, kanske
for att den viickte deras fantasi dd den limnade utrymme f6r hypoteser och funderingar.
Detta utmanade barnen och genast uppstod en diskussion om vems skor det var som syntes pa
digitalbilden. Flera av barnen berittade om vems skor de kiinde igen. Pedagogerna frigade
barnen: "Hur vet man vilka skor som tillhér vem?” En av flickorna forsokte sig pd en avance-
rad forklaring av en tanke hon hade, men hon hittade inte orden att beskriva den. Hon gav
upp och konstaterade att det stir namn i skorna. Hir hade pedagogerna kunnat gé vidare och
be henne teckna en bild av sin 16sning vilket kanske hade kunnat underlitta for henne att
forstd sin tankegdng. Det tycks mig som att barn ofta upplever liknande situationer dir de inte
finner ord f6r mer komplexa sammanhang och viljer att presentera en mer enkel och konkret
losning eller forklaring. Utifrdn detta drar jag slutsatsen att erfarenheten dnnu inte r firdigre-
flekterad, da barnet ér inne i en process. Barnet har dnnu inte fatt ihop alla tradar i ett
sammanhang som han eller hon kan férklara, utan det finns en fsrmedveten insikt som dnnu
inte kan klis verbalt i en medveten tankeform. Bildskapande kan i s3 fall genom sin mer
helhetsbetonade karaktir hjélpa barn att beskriva mer komplexa sammanhang, tydliggora
dem och bidra till en medvetenhetsutveckling.

Pedagogerna i tema Staden samtalade med barnen om vad digitalbilderna kunde anvindas
till. Olika forslag framkom och av barnens svar kan man utlisa deras forstielse for nyttan av
bilderna for skolarbetet i nuet, men ocksa att de har klart fér sig att fotografier anviinds som
minnen. Doverborg och Pramling Samuelsson har frigat en grupp forskolebarn hur de gor
niir de vill komma ihdg niigot.?* Barnen svarade att de for det forsta ritar for att de vill komma
ithag, for det andra skriver pd en lapp vad de vill komma ihig eller f6r det tredje tinker mycket
pa det de vill komma ihdg. De flesta barn anger att de helst utfor grafiska representationer i
bild eller text beroende pé formaga. P4 fragan varfor det 4r bra att komma ihdg svarar barnen
att de vill veta vad de gjort, vad man kan for att inte glomma eller for att beritta for nigon
(fordldrar, sliktingar eller kamrater). De anger ocksé bilden som ett stod f6r minnet lingre
fram nir man blivit dldre. Hirmed motsvarar de kategorier som barnen i forskarnas undersok-
ning anger i stort de kategorier som barnen i projektgruppen anger: anvindning av minnes-
kunskaper for att komma ihag kunskaper, bilder fér kunskapsutveckling, for att minnas
utifrdn nutid och barnen visar dirmed prov pd en medvetenhet om ett framtidsperspektiv.
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Silvriga laxar och Oboy-maskiner

Vid tredje arbetstillfillet fick barnen i uppgift att aterberitta vad som hinde vid forra
sessionen. Daniel B. svarade att de tittade pé fotografierna. Sofie sade att de ritade bilder av
det barnen sett pi Kungstorget. De vuxna berittade att en ny utflykt till Kungstorget skulle
goras veckan dirpé och frigade barnen om det kunde vara intressant for dem att fortsiitta att
skissa pd sina teckningar och se om de kom ihdg dnnu mer. Barnen ville denna géng firg-
ldgga sina skisser och himtade firgpennor. Sofie satt vid en sida av ljusbordet dir hon inte
kunde ni firgpennorna och undrade hégt hur hon skulle nd dem. Sofie fick direkt fyra forslag
av de andra barnen: man kan stréicka sig, gd runt bordet och himta pennor, be det barn som
sitter ndrmast att ge henne pennor eller samla en hég med pennor och ligga vid sin plats.
Sofie valde det sista forslaget. Pedagogerna sade att barnen kunde fortsitta pé sina gamla
teckningar eller borja pa en helt ny teckning, sa linge de ritade om besoket pa Kungstorget.
Barnen bérjade teckna. Michael ritade en lax och han sade att laxen ér silvrig. Det fanns en
fiskhandel vid Kungstorget som kunde vara den association som inspirerade honom att rita
just en fisk. Han ritade ocksd en Oboy-maskin som han sade sig ha sett i caféet pd Saluhallen.

¥ O
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P4 bilden tecknar och mélar Michael laxen 6verst och Oboy-maskinen under laxen. Laxen ér
madlad gul och Oboy-maskinen, som troligen har sitt ursprung i Saluhallens espressomaskin,
dr milad brun och svart med tvé olika delar diir den andra delen skulle kunna antas vara
maskindelen och den andra en kopp choklad. Han har ocks skrivit ordet OBOJMASKIN pé
teckningen. Han fortsatte att prata och sade att han kunde ta en gul penna f6r den var néstan
silvrig och bérjade firgligga. Jag frigade honom hur han tinkte. Det visade sig att han hade
tinkt pd guldfirg. Jag undrade om han visste hur man fick fram silverfirg. Han plockade fram
nfgra pennor: en svart, tvd olika lila och en orange. Han menade att han kunde blanda dessa
farger och fa till silverfirg. Vi tog fram ett papper for att gora ett prov varpd Michael mélade
med de olika pennorna. Han blandade firgerna genom att mala med olika pennor pd samma
yta. D4 firgblandningen var additiv blev resultatet svart. Michael férklarade, nagot forvirrad,
att det skulle bli silverfiirg om ndgra dagar. Det blev uppenbart att han inte forstod det som
hiinde, kanske hade han tidigare gjort ndgot liknande med ett lyckat resultat. Istillet tycktes
han vilja finna en forklaring eller komma pd en losning dér han kunde skjuta upp problemati-
ken for att f mer tid for att tinka. Jag utmanade Michael vidare och undrade om det var sd
att firgen skulle forvandlas till silverfirg om néigra dagar. Michael blev nu konfunderad och
verkade forstd att hans hypotes kanske inte var héllbar och han tycktes nu hamna i en
tankekonflikt. Men han framhirdade med sin teori om att firgen skulle férvandlas till silver
senare, men nu mer osikert. Jag tinkte dd att han kanske inte var siker pa hur silverfirgen sig
ut och frigade honom istillet om han kunde se silverfirg nigonstans. Han tittade frigande pa
mig och tinkte koncentrerat. Nu blev de andra barnen nyfikna pa samtalet och lyssnade
uppmirksamt. Jag sig en silveraktig grd ton pd Michaels troja, pekade pé firgen och sade att
det var silverfirg pd hans drm. Han tittade uppmiirksamt. Jag frigade honom om han nu
kunde blanda till firgen? Michael svarar inte varpa jag limnade frigan 6ppen i detta lige.

Barnen fortsatte att arbeta. Frida fick hjilp av en pedagog med att skriva ordet "Saluhallen”
pd sin teckning. Hon hade ritat till en buss pa sin ursprungliga teckning som beskrev
Saluhallens takkonstruktion, en rundel med knickebrad (Akes Fiskarekaka) och en fisk.
Daniel B. sade att han inte kunde komma ihdg nigot frdn Kungstorget men jag bad honom
att fundera 6ver om han inte kunde minnas ndgot. Till slut ville han rita resviigen till
Kungstorget och efter en stund hade han ritat en buss, en viig och en busskur med barn i pa
sin teckning. Han forklarar sin teckning och siger att det dr nir barnen vintade pé bussen pé
vig till Kungstorget. Han kom fram till mig ndgra gdnger under tiden som han tecknade och
visade upp sin bild och diskuterade hur han skulle fortsitta. Jag bekriftade honom genom att
uppmana honom att genomféra sina egna 18sningar som han presenterade muntligt i
samtalet. Hiir anviindes det talade spriket som en férhandling kring hur han skulle fortsiitta
att teckna bilden. Jag sig att Fridas buss liknade Daniels och frigade henne om hon tittat pi
Daniels bussteckning. Det visade sig stimma och jag bad henne visa Daniel teckningen och

212



BARNS ESTETISKA LAROPROCESSER

beritta for honom att hon anvint hans bild som forlaga. Daniel B. tittade pa Fridas teckning
och siig nojd ut. I denna interaktion skedde sdledes flera viktiga férhandlingar for Daniels del.
Han fir mojlighet att friga och far dven bekriiftat att hans bussbild fungerat som modell f6r
ett av de andra barnens teckningar. I sin tur kan Frida kiinna sig néjd d4 hon i sin tur far sin
teckning bekriiftad av Daniel och ett utbyte har sd skett av information och férstirkning av
den egna férmagan.
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Bild 63: Fridas bild fran Saluhallen med buss. Fotografi Tarja Hdikio.
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Frida undrade vad hon skulle gora nir hon var firdig. Jag frigade om hon kunde tinka sig att
hjilpa Michael med att hitta silverfirg, vilket hon ville. Hon tog genast en blyertspenna och
ritade hért med den pé ett papper. Det blev silverfirg varpd forskolliraren frigade henne nir
hon hade lirt sig detta, om det skett just vid detta tillfille eller tidigare. Frida funderade och
svarade att hon upptickt det hemma. Det syntes pd hennes minspel att hon mindes tillfillet
och hennes 6gon skiner upp. Vi bad henne visa Michael, som i sin tur verkade som om han
inte lyssnat pd samtalet men sade, nu helt plotsligt, att han redan visste detta. Forskolldraren
frigade Michael hur man gjorde. Han plockade upp en blyertspenna och sade att man bara
skulle rita svagt med pennan. Forskolldraren bekriftade Michaels forslag och undrade om det
kunde vara sd att han kommit pa detta nir han horde Fridas redogorelse men fick inget svar.
Efter en stund visade Frida oss sitt finger som hon hade dragit i blyertsen och var helt
silverfirgat och hon blir ombedd att visa hur hon gjorde. Michael arbetade vidare med sin
teckning av en Oboy-maskin och héll p4 att firgligga den. Han sdg hur svart och brunt
blandades och utropar: "Jag har hittat en ny firg!” Forskolliraren frigade vilken firg det var.
Michael svarade: "Mérkmorkbrunt.” Forskolldraren skrattade fortjust och bekriftade dter
Michael och sade att det var en ny firg som han funnit.

Pedagogerna funderade efterdt éver situationen och antog att Michael anvinde sig av sin
upptickt av det bruna for att kompensera sin kiinsla av konfundering infér problemet med
silverfiargen. De insdg ocksd att de inte hade vintat in Michaels svar sdsom de borde, utan var
for snabba med att servera alternativ istillet for att forlita sig pa att han sjilv skulle kunna
reflektera och dterkomma till frigorna. Detta ir uttryck for den form av otélighet och ridsla
hos pedagoger for att inte vara tillréickligt effektiva, som tidigare beskrivits. Det kan ocksa
handla om en ridsla éver att barnen inte skall liira sig i skolsituationer om inte pedagogerna
dr instruktiva vilket istéllet kan leda till lotsning som ytterligare kan forvirra barnet i situatio-
nen. Barnet tvingas att tinka ut vad den vuxne vill att barnet skall svara istillet for att
koncentrera sig pd sjilva uppgiften. Jan Anward respektive Mikael Alexandersson och Louise
Limberg har beskrivit denna avkodning av kontext, av svar eller av de vuxna i sin forskning.
Barnen dr ocksd vana vid att de vuxna tar initiativen och vintar in de vuxna istillet for att gi
fram och hjilpa barnet i friga.

Andra utflykten till Kungstorget

En andra utflykt gors till Kungstorget for att forstiirka barnens tidigare iakttagelser och lata
dem bekanta sig med miljon ytterligare. Fokus hos pedagogerna lg denna ging pa varje
barns motivval. Barnen hade fatt till uppgift att bestimma sig for en av de tre bilderna, som
de tidigare fotograferat for att kunna ta mer detaljerade bilder av motivet. Nigon av de vuxna
gick runt med varje enskilt barn for att kunna fora en dialog kring motivet. Daniel B. valde en
miljobild med en stor byggnad. Sofie valde grinden vid Saluhallens ingdng och hon ville
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dessutom fotografera fontinen, liksom Isabelle som tog tvé detaljbilder av den. Michael valde
en bild pd fiskaffidrens lastbil, vilken stod parkerad pd samma plats som vid det forra besoket.
Det fotograferas utifrdn hans énskemdl en nirbild pa texten pé bildérren. Nir fritidspedago-
gen tar fram hans tidigare bilder konstaterar han att det dr samma bil som han fotograferade
gingen innan. Daniel W. valde mellan att fotografera ljuspelaren mitt pd Kungstorget och en
byggnad med flaggor pé taket och beslutar sig for att ha med bida pa sin bild. Fritidspedago-
gen forsokte att finga ljuspelaren och flaggorna i samma bild, men konstaterade att ljuspela-
ren var for hog och flaggorna blev dé oskarpa. Daniel W. fick da syn pd négra duvor som gick
pa torget och beslutade sig for att fotografera dem istillet. Amanda valde en bild pa ett paket
knickebrod men dndrade sig nir vi var pé torget och valde istillet att fotografera en bild pa
vattenpumpen. Frida hade redan tidigare bestimt sig for sin bild pa Biopalatset.

Forskolliraren hade samlat ndgra av barnen runt en fontin och de samtalade om hur vattnet
kommer in och ut ur denna. Barnens ville stilla frigor som de funderat pé sedan den forsta
utflykten till personer som arbetade i affirerna vid Kungstorget. Hir uppstod ett tillfille till
samtal dir barnen kunde utgd bide frdn sina tidigare digitalbilder samt sina minnesbilder.
Genom att terkomma till samma plats ville pedagogerna utveckla barnens férméga att
betrakta de objekt som de valt att arbeta med pa ett mer ingéende sitt. Inne i fiskafféren
stillde de frigor om fiskbilen till fiskhandlaren. Han berittade att det var affidrens bil och att
de hade den till att himta fisk med. Barnen frigade dd om de hade slaktat fiskarna. Fiskhand-
laren berittade att fiskarna koptes i fiskhamnen pd morgonen och rensades i fiskaffiren.
Barnen undrade om fiskarna var doda d& de himtades. "Nir fiskarna fangar fisken ute till
havs dér den”, var svaret. Barnen gick in i ostaffiren for att kopa knickebrod. Barnen hade
beundrat digitalbilderna pé brodpaketen som de fotograferat genom skyltfénstret gdngen
innan. De kiinde nu doften av ménga olika ostar samt olika sorters brod. Knickebrdd inképtes
och barnen frigade dven efter ett glutenfritt alternativ, dé ett av barnen var glutenintolerant.
Utflykten gick vidare in i Saluhallen och alla satte sig vid caféet pd samma siitt som vid forra
besoket. Aterigen verkade detta vara en hsjdpunkt, vilket kan tyda p4 att barnen ville hirma
vuxna som oftast dr de som gor cafébesok.

Fran fotografi till teckning och mdlning

Veckan diirpd dterberittade barnen vad som hinde vid besoket pid Kungstorget. De berittade
att de kopte kniickebrod i ostbutiken och de fick smaka pé knickebrodet som var kryddad med
anis eller finkal. Pedagogerna terférde barnen till de frigor de hade med sig till torget. Vad
svarade mannen i fiskaffiren nir barnen stillde sina frigor om fiskarna var slaktade? Barnen
svarade att de hade dddat fiskarna pé béten. "Vilken bét?” undrade pedagogerna och forsokte
utmana barnen till att tinka ett steg lingre genom association till fiske pd havet men barnen
forstod inte frigan och sag forbryllade ut. Kanske visste de inget om fiskebdtar eller sé tyckte
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de att svaret var sjilvklart. En pojke sade att mannen i fiskhandeln hade sagt att de rensade
fisken i affiiren och fortsatte med att tilligga att fisken hade détt i alla fall. Pedagogerna
undrade hur det kom sig. En pojke sade att fiskar inte kan vara utan vatten och en flicka
tillade att de inte kan leva i luft.

Aterigen sig alla pa de digitalbilder som barnen tagit och som skrivits ut i bildserier av
pedagogerna, en trebildsserie for varje barn. Det fanns fotografier dir man sdg hela barngrup-
pen pd Kungstorget och fotografier dir barnen var inne i Saluhallen och fikade. Pedagogerna
frigade barnen om de kom ihdg vad de skulle gora med bilderna? Barnen hade glomt sina
uppslag frén det tidigare tillfdllet och kom endast ihag forslaget om att ta hem bilderna.
Pedagogerna undrade om man madste ta hem bilderna pa en ging? Barnen mindes inte att de
har foreslagit att de skulle méla av bilderna innan de tog med dem hem. De pidmindes av de
vuxna om forslaget att méla av fotografiet. Pedagogerna bad barnen att rita av sin digitalbild
och gav dem blyertspennor och vita A4-ark. Barnen ombads att titta pd bilderna for att
bestimma 4t vilket hall de ville ligga det vita pappersarket for att fa dem att reflektera éver
kompositionsval. Varje barn iakttog sitt fotografi noggrant och bérjade med att avbilda sin
digitalbild. Digitalkameran togs fram och barnens teckningar dokumenterades. Under samma
vecka satte fritidspedagogen upp ett beige tyg som en fond pé viiggen i miniateljén, vilken
skulle fungera som dokumentationspanel. Hon satte upp en beskrivning av mélsittningen
med projektarbetet, pedagogernas och barnens namn samt digitalbildserierna for att visa
arbetsprocessen for de andra barnen pé skolan, kollegor, besckare och fordldrar. Veckan dérpa
kom ett studiebesok frin Ulricehamn till skolan med tre lirare, tre férskollidrare och en
fritidspedagog. Pedagogerna beriittade om projektet och besoket fortsatte in i ateljén diir ett
arbetspass pagick. Barnen skulle éverfora sin skiss, som de firdigstillt vid ett tidigare tillfille,
till varsin panné med hjilp av skisspennor. Det gick fort att skissa upp sin bild for flera av
barnen och nigra av dem pabérjade mélandet pd pannd. Detta anser jag bero pd att de ritat
av sin bild tidigare och nu kunde rita den utifrn sitt visuella och kroppsliga minne. De fick
penslar och akrylfirger samt hjilp med att pytsa upp firgklickar pd flera paletter. Barnen satt
tvd och tvd och kunde pd s siitt hjidlpa varandra med firgblandning men ocksd dela pa
firgerna.

Nista session borjade med byte av lokal dé det inte gick att sitta i ateljén, da det blev for tringt
nir dtta barn skulle méla. Dessutom fanns heller inte tillgéng till vatten i det lilla ateljérum-
met. En forskoleklass var samtidigt inne i det storre rummet pd avdelningen och barnen fick
didrmed samsas om utrymmet med dem. Fritidspedagogen ordnade si att barnen hjilpte till
att gora i ordning pé det stora bordet i det stora rummet f6r malandet. Barnen lade fram
tidningspapper for att ticka bordet, plockade fram penslar och tog fram burkar med vatten.
Forskolldraren och fritidspedagogen lade upp akrylfiirg pd paletter. Barnen arbetade med att
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slutfora sina bilder. Tidsmissigt uppstod det stress kring mélandet eftersom bordet som anvin-
des skulle anviindas till forskoleklassens lunch en timma senare. Barnen var trots detta mycket
koncentrerade nir de satt sig och kunde bérja mala pa sina pannder. De barn som varit
franvarande veckan innan bérjade med att skissa pa sin panna.

Isabelle mdlar sin grind pd pannd i akryl

Isabelle skissade upp sin bild av grinden och var mycket noggrann. Hennes teckning var
detaljerad och grinden liknade ett linjesystem som krivde precision, avvigningsférméga och
koncentration. Isabelle arbetade mycket mélmedvetet och strukturerat. Hon provade olika siitt
att fi fram gallerménstret och dndrade sig niir hon mirkte att det blev fel och borjade om.
Hon anviinde suddgummit flitigt under skissandet f6r hon drog alla linjerna f6r hand. Forst
gjorde hon en detaljteckning vid ljusbordet utifrin en av digitalbilderna men bytte sedan
motiv till hela grinden. Nir hon var klar med teckningen ritade hon upp den péd pannd en
andra ging. Hon bérjade sedan méla svarta linjer med akrylfiarg pd pannin. Hon mélade
ocksd tegelviggen i bakgrunden. Hennes tillvigagingssitt och arbetsordning var densamma i
bada bilderna oavsett material. Vid en jimférelse av hennes grindteckning med hennes
slutliga grindmdlning kan man se att hon behéllit samma struktur i bada bilderna.
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Bild 64: Isabelles grindtecknin

g. Fotografi Tarja Hiikio.
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Bild 65: Isabelles firdiga grindmdlning. Fotografi Tarja Hdikio.
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Teckningen ér en grafisk framstiillning, en skiss av grindens jirnstingsmonster. I milningen
finns tva olika plan, dels grinden men éven tegelviiggen bakom som bildar bakgrund och som
samspelar i struktur gentemot de svarta linjerna som beskriver grindstingerna.

Sofies arbete med sin mdlning

Sofie skissade upp detaljer frén sina grindbilder. Hon gjorde forst en teckning p4 fri hand
utifran digitalbilderna och direfter skissade hon upp en av dessa pé nytt pa ett papper som
forberedelse for skissen pd pannd. Hon var mycket noggrann och miitte med linjal och
anviinde den till att dra linjerna med. Teckningen hon gjorde stimde inte i proportioner. Hon
tittade pd sin teckning och sdg att det blev fel men kunde inte riktigt forstd vad det var som
inte fungerade och bad om hjilp. Jag visade henne hur man kan métta med hjilp av ett
finger, en hand eller med linjalen f6r att jimfora de olika delarna pé teckningen i férhéllande
till varandra. Sofie férstod efter en stund hur jag menade men f6rstod fortfarande inte hur
hon skulle géra med sin teckning som hon inte var n6jd med. Jag gav henne tvé forslag,
antingen bérja pd en ny teckning eller sudda ut det hon tecknat och bérja om pa nytt pa
samma papper. Sofie valde att sudda ut allt och sedan visade jag henne igen hur man kunde
mdtta med linjalen. Sofie gjorde om det hela vilket nu resulterade i riktiga proportioner som
hon var néjd med. Hon kunde se att hennes férsta teckning inte stimde men hade inte
formagan att utan hjilp reda ut vilket som skulle kunna vara nista steg mot en lsning av
problemet. I dialogen mellan barnet och den vuxne bor barnets problemstillning vara
utgdngspunkten och den vuxnes uppgift att méta barnets friga med sin lyhordhet genom att
stilla motfragor, erbjuda alternativ och méta upp barnets tanke. P4 detta siitt sker en medve-
tandehojning i en utvecklingszon, dir nista steg i tinkandet ligger och viintar pa en koppling,
som i sin tur kan omsiittas i en férlosande handling dér de nya erfarenheterna linkas till det
foregiende. P4 detta siitt adderas erfarenheterna i minnet och kan éteranvindas, enligt
Vygotskij.?® Larandet blir pa detta siitt ett samspel mellan kombinatoriska element frin
tidigare minnen och ett utforskande av nya vigar och lésningar via fantasin och forestill-
ningsférmégan.

Bildsekvens av Fridas arbete med sin stadsbild i teckning och mdleri

Frida borjade med att teckna av sin digitalbild. Hon hade en god 6verblick 6ver sin komposi-
tion i bilden och jag stillde frigor till henne om placeringen av de olika elementen i bilden:
Hur langt gar huset i forhallande till gatan? Var ir bilen i forhéllande till huset? Fran vilken
sida syns bilen? Hur langt ner gér hjulen i forhallande till gatan? Genom samtalet fick Frida
det stod hon behéver for att viga gora sina avviganden och édven stod i sitt seende av bilden

och omvandlingen av tanke till aktivitet. (Férgbild 66, 67 och 68)

En nirvarande pedagog blir medaktér, vittne och hjilp-jag i barnets process och hjilper
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barnet via dialog, frigor och instruktioner att viga prova nya strategier och l6sningar.
Vygotskij anser att instruktionen har avgérande betydelse for barns intellektuella process,
vilket dock forutsitter ett dialogiskt arbetssitt.?” Frida arbetar strukturerat dd hon forst mélar
bilen och vattenpumpen varefter hon malar byggnaderna i bakgrunden och till sist forgrun-
dens gata kring vattenpumpen och gatan som bilen stir pd. Hon anvinder sig av orange-roda
toner kombinerat med brunt samt klara och dimpade bld-grda toner i bilden som gor att den
blir sammanhéllen och innehéller en varm-kall-kontrast som tydliggér de olika elementen i
forhéllande till varandra. Svart firg anvinder hon till att markera linjer som avskiljer de olika
ytorna frin varandra. Aven om elementen i de tre bildplanen fortfarande dr mélade pa ett sitt
som inte dr perspektiviska si ger uppdelningen i olika plan och férindringarna i storlek pa
bildelementen ett visst bilddjup, vilket liknar Daniel W:s strategi med hans caféteckning
ovan. Aven Fridas anvindning av allt kallare toner allt lingre bak i bilden medverkar till
detta. De starka firgerna driver dock upp bilden mot bildytan vilket i sin tur motverkar detta
men ger ett levande och intensivt uttryck 4t bilden.

Amandas arbete med sin bild av vattenpumpen pd Kungstorget

Amanda hade valt sin digitalbild pa vattenpumpen pi Kungstorget som forlaga till sin
akrylmélning. Hon skissade upp pumpen i mitten pd pannin och uppmanades av mig att titta
mer noggrant pd fotografiet i friga om hur det sig ut runt omkring pumpen. Hon hade litet
svirt att bestimma med vilken firgnyans som hon skulle méla vattenpumpen och blandade
till olika gria och bruna toner fér att kunna jimfora med sin forlaga. Hon valde den gra
tonen som bittre motsvarade digitalbildens firg pd vattenpumpen. Det verkade som om hon
dven hade svért for att gestalta pumpen pa hela den vita panndytan. Hon ritade forst en stor

rund cirkel mitt pd panndn som for att avgriinsa ett omrdde som kanske kindes mer hanter-
bart.

Bild 69: Amanda ritar férst en cirkel i
mitten pd panndn déir hon sedan mdlar
vattenpumpen och ddrefter gatan med
gatstenarna. Fotografi Tarja Hiikio.

219

PROJEKTARBETE I SKOLAN — LARANDE VIA SKAPANDE



PROJEKTARBETE I SKOLAN — LARANDE VIA SKAPANDE

BARNS ESTETISKA LAROPROCESSER

Kanske upplevde hon att allt det vita f6r uppfordrande och kiinde att hon inte orkade maéla s&
mycket? Eller for att det var mer dekorativt? Brodin anser att barnet avgriinsar sin bild for att
fa ett hanterbart grepp om bilden och om dmnet. Det handlar ocksd om att begriinsa och
siitta ram for sin upplevelse.” Runt vattenpumpen var gatstenarna lagda i en cirkel och det
kan vara detta som Amanda beskrivit. Till viinster ser vi den lilla metallplattan som fanns i
gatan med siffror vilket ger oss en ledtrad till att det troligen #r gatstenscirkeln hon mélat runt
vattenpumpen. I mélningen kan man se att hon blandat olika perspektiv. Utifran fragor till
Amanda verkade det vara viktigast for henne att ha fitt med alla detaljer frdn digitalbilden.
Maureen Cox menar att barn giirna ritar bdde for dskddaren osynliga delar i bilden och olika
foremadl fran det hill som gor objektet littast att identifiera. Amanda har séledes beskrivit sin
bild frén delvis ett objektcentrerat perspektiv (object-centered picture) och delvis fran ett
askddarperspektiv (viewer-centered picture).”” Hon tycktes inte bli stérd av att hela panndytan
inte ticktes med firg. Vattenpumpen dr malad frin sidan och den cirkelformade stensitt-
ningen i gatan runt vattenpumpen ovanifrin. Cox beskriver ett forsok dér 5-ariga och 7-iriga
barns férmdga att uppfatta och avbilda tvd bollar som visades for barnen utifrin ett dskidar-
perspektiv dir den bakre bollen var delvis tickt av den frimre. De 7-iriga barnen kunde
genom instruktion ledas till att rita bollarna frin ett dskidarperspektiv medan instruktionerna
inte hade nigon verkan pd de 5-driga barnen som oberoende av varandra ritade de tvé
bollarna separata frin ett objektcentrerat perspektiv.’

Daniel B. skissar upp grunden for sin mdlning av vattenpumpen pd Kungstorget

Daniel B. skissade forst av vattenpumpen pé sin pannd i sidoperspektiv. Direfter borjar han
rita dit gatstenarna i ett monster runt pumpen sd att de till slut bildade en hel kullerstensgata.

Bild 70: Daniel ritar gatan och varje gatsten runt sin vattenpump. Fotografi Tarja Hiiikié.
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Han tyckte att det var arbetsamt men samtidigt niir jag féreslog honom att han kunde méla dit
dem enklare med pensel och akrylfirg, ville han fortsitta och teckna alla stenar. Det verkade
som ett uthallighetstest och en koncentrationsévning som var sjilvpatagen och viktig att
genomfora. Kanske fanns det en tillfredsstillelse i att géra manga stenar och att samtidigt
forstd mingden av stenar som bildar en gata? Handlade det om det fenomen som Cox
beskriver att det ibland finns ett behov hos barn att rita ut alla detaljer.’* Ger detta i sin tur en
forstielse av delarnas forhéllande till varandra och en forstdelse av helheten? Intresset for
detaljer tycktes vara som en mekanisk 6vning, Aven trottoarkanten avbildades med en annan
storlek pé stenarna i 6vre delen av bilden. Daniels bild ger intrycket av en nirbild tack vare
sina detaljer och den avgrinsade utsnittet istillet for att helt vara en blandning av olika
perspektiv, vilket skiljer den frin Amandas milning. Enligt Cox antas denna typ av perspektiv
i vanliga fall av dldre barn men troligt ér att fotografiet som forlaga har en inverkan pé
Daniels val av perspektiv.*? Daniel satt linge med panndskissen och efterdt var han néjd med
sitt arbete vilket kan tyda pd att han tyckte att han arbetat igenom bilden ordentligt. Helt klart
ir att denna noggrannhet trinade koncentrationsférmégan samtidigt som den dvade handens
fiardighet. Vid malandet av pumpen med akrylfirger gjorde han fiirgen laserande sd att
teckningen syntes igenom och behovde dirfor inte mala om varje gatsten p4 sin bild.

Michaels lastbil

Michael bestimde sig for sin digitalbild med lastbilen vid fiskaffiren. Jag satte mig hos
honom, han ville sitta vid ljusbordet i miniateljén och rita. Han undrade om han kunde rita
av lastbilen uppifrdn. Det visade sig snart varfor han ville sitta déir. Han lade sitt papper 6ver
fotografiet och ville kalkera av digitalbilden. Denna strategi kom han troligen p4 dd han
kiinde sig osiker pa uppgiften eller pa att kunna klara av att rita av en lastbil. Enligt Dennie
Palmer Wolf sker mellan 7 och 12 4rs dlder en anpassning till omvirldens krav och barnen ir
angeldgna att lira sig olika strategier for tecknandet i form av modeller, scheman, konventio-
ner och observationer av omvirlden som de kan anvinda och lira sig att gora forestillande
bilder. Barnen lir sig urskilja och gora medvetna val, dven flera i f6ljd och den sjilvkritiska
formagan utvecklas.”® De limnar dirigenom ett generalistiskt stadium dér en figur kan
symbolisera ett visst foremal eller en viss bestimd person och vill att det unika framtrider.
Hon skriver ocksd att barn i denna dlder forvintar sig att bilder skall folja vissa regler, se ut
som "pd riktigt” vilket kan vara en orsak till Michaels oro. Mellan 13 till 18 4rs dlder utvecklas
hos ungdomar forstielsen av val och konsekvenser. Medan mindre barn tecknar familjer,
byggnader och djur kan ungdomar och unga vuxna anviinda ett formsprak for att symbolisera
och kommunicera meddelanden om fred, frihet och sjilv och dven forstd sambanden bakom
komplexa forhéllanden, konstverk och s vidare. Genom att bekanta sig med reproduktioner
och konstverk via utstillningar, museibestk (konsthistoria, samtidskonst) och s vidare kan
ungdomar utveckla forstdelsen av vidgade perspektiv dir det inte finns ndgra fasta regler eller
absoluta svar. Den visuella kontexten dr avgorande for forstdelsen av visuella koder och beror
pa kulturella liksom individuella forutsittningar, enligt Palmer Wolf**
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Ofta har barn vid 9 ars dlder utvecklat ett dskadarperspektiv som medfor att de blir kritiska till
graden av forestillning i sina teckningar. Barn i tidig skoldlder har ett stort behov av att deras
alster skall likna verkligheten och Cox skriver att de vid denna tid bérjar inse att deras
formdaga att teckna inte kan motsvara en verklig forestillande representation.” Ibland uppstir
ocksd en missuppfattning mellan vuxna och barn dé de vuxna menar att barnet skall teckna
det de ser medan barnet beskriver féremélets identitet. De har behov av att behirska tekniker
och uttryckssitt for att kunna astadkomma spar i materialet som de kan kontrollera och
didrmed kld sina tankar och kiinslor i en form. Det handlar troligtvis ocksd om att kunna
dterge sin forstdelse av verkligheten och genom den struktur som sker i skapandet 6ka sin egen
insikt om tillvaron, bide de inre medvetandeakterna och forhillandet till omvirlden. Den
uppgift som Michael stills infor i denna situation ir en rejil utmaning och 1ag troligen inte
inom en sjilvklar utvecklingszon. Cox skriver att uppgiften att rita av ett tredimensionellt
foremal pd en tvidimensionell yta innebir att barn méste gora val dir de bestimmer vilka
delar av foremadlet de vill avbilda och i vilken form, med vilken typ av tecken/markeringar de
skall ange dem pé sin teckning.*® Cox anser dirmed att teckning i sig ddrfor ir en problemlss-
ningsuppgift av lika krivande slag som vilken annan intellektuell aktivitet som helst. Hon
torklarar att tecknaren méste gora en tankemandver eller en forestillning dir det tredimensio-
nella foremalet skall omvandlas eller projiceras till former pé en tvd dimensionell yta. Via
dialog, fragor och hjilp med att observera bilden lér sig Michael grunderna for hur ett
schema av en bil kan ritas. Hir fsljer dialogen mellan Michael och mig som observerades av
forskolldraren.’” I dialogen framkommer Michaels kamp med att rita av ett schema av
lastbilen och krav pd att hans teckning skall likna lastbilden i digitalbilden i férhallande till
den visuella representationen.

Michael far i uppgift att rita av och forstora lastbilen utifrin fotografiet av pedagogerna.
T: Sasom du gjorde med Oboy-maskinen fast dd férminskade du den.

Michael férsskte komma undan sitt motivval av lastbilen och valde plétsligt en annan av
digitalbilderna dir lastbilens text syntes. Jag frigade honom varfor han ville byta. Michael
sade att han inte kunde rita av lastbilen. Fritidspedagogen papekade f6r Michael att han var
bra p4 att rita bilar. Han terviinde tillbaka till tanken p4 att rita bilen uppifrén.

T: Men ser du den uppifran pd bilden da?
M: Nej, den dr fran sidan.

Jag ansdg att han nog kunde om han bérjade med ndgot han sig pa bilden och tinkte att jag
kunde hjilpa honom med strukturen genom att tinka i steg.

T: Vad ser du?
M: Hjulen.
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T: Hur mdnga hjul dr det pd en bil?
M: Fyra.

T: Hur mdnga ser du?

M: Fyra... nej tre!

Hir blir Michael varse skillnaden mellan hans inre mentala bild av ett lastbilsschema, som
har fyra hjul d& lastbilens identitet ér att ha fyra hjul, och den visuella och perspektiviska
representationen i fotografiet, dir enbart tre hjul dr synliga. Michael bérjade med hjulet i
mitten men blev inte néjd. Jag himtade ett suddgummi.

T: Hur mycket ser du av det andra hjulet?
M: Halva.

Michael ritade en halvmane och sedan hjul nummer tre. Sedan ritade han ut hela karossen
pa en kort stund. Nu var han koncentrerad pa uppgiften. Jag sade att det heter kaross. Michael

var nojd dnda tills han kom till fronten och lamporna.

Bild 71: Den férsta teckningen av
lastbilen. Fotografi Tarja Hdiki.

M: Den dr inte bra. Jag far sudda ut alltihop, sade han fértviviat.
T: Du kan bérja om frdn bérjan pd ett nytt papper, foreslog jag.

Detta ville han. Denna ging dokumenterade jag alla stegen i bildskapandet. Detta tyckte
Michael var mycket roligt. Hela tiden nir jag hade tagit en bild ville Michael se den tagna
bilden som fanns kvar en liten stund pd kamera-displayern. Han forklarade vad han gjorde
medan han ritade. Han ritade ut de tre hjulen pa samma sitt som pa den férsta teckningen.
Eftersom han hade gjort detta en géng tidigare sé det gick littare, han hade nu memorerat
bildens struktur under utférandet. Sedan ritade han ut karossen.
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Bild 72: Michael har ritat ka-
A rossen. Fotografi Tarja Hikié.

T: Kommer du ihdg vad det hette?

Michael funderade men det gjorde han inte varpé jag upprepade ordet "kaross”.
M: Det dr morkt under hjulen. Under den andra ocksd.
Han svirtade under hjulen.

T: Vad dr det dir?
M: Fonstret.

Han tittade noga pa fotografiet och ritade fronten pd bilen med alla lampor. Han ritade till
vindrutetorkarna och kiinde sig klar.

T: Dar bak da? Ar du helt firdig dir?
Jag pekade pa lddorna som lag pd flaket. Dem hade han missat och ritade dit 1ddorna.

T: Och dérren da?

Michael ritade dit dérren och gjorde ett streck for vad jag antog vara handtaget.

M: Det iir ett handtag, férklarade han.

Sedan var han klar. Jag tog bilder pa de andra barnens teckningar. Michael kom d p4 att han
inte hade skrivit ndgot p4 sin teckning nir han sig att Daniel W. hade gjort det. Han ville
skriva ordet "lastbil”. Han kunde bokstaven L som han skrev. Forskolldraren visade pa ett A
som han skrev och var pd vig att friga hur bokstaven S ser ut men kom tydligen pé det,
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iterviinde och skrev igen.
M: Det kan jag sjily. Det kan jag sjily, upprepade han.

Han ljudade och hittade T:et som ljud i munnen och frigade forskolldraren hur det sig ut.
Hon tecknade ett T med sina fingrar. Han fortsatte att ljuda ordet LASTB... och kom fram
till bokstaven B. Den visste han inte hur den sdg ut.

G: Det dr den med tvd stora magar.
Michael visste nu precis vilken bokstav férskolliiraren menade. Sedan ljudade han fram ett E.

G: Inte E.
M: LASTBL... I. Det kan jag. LASTBIL.

Det kunde Michael och han skrev firdigt ordet.

G: Har du sett vad som ¢ir i borjan och slutet?

Han upptickte att det dr samma bokstav i borjan och i slutet och berittade detta senare for
fritidspedagogen att det dr L bade i borjan och slutet pa ordet.

Bild 73: Lastbilen med text.
Fotografi Tarja Hiikié.

Michael undrade vad han skulle géra med den forsta teckningen. Han ville slinga den. Jag
hindrade honom och sade att det ér ju hans forsta teckning och att vi ville spara den till vir
utstillning. Det vi kunde se var att Michaels bild hade utvecklats under samma session. Den
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andra bilden var mer detaljerad jaimfort med den férsta som inte var lika detaljerad. Den
andra lastbilen blev ocks& mer perspektivisk. Mitt antagande ér att han hade skapat ett
schema kring tecknandet av sin bild som han terupprepade och utvecklade. Skriftspriket
symboliserar talspraket som i sin tur representerar verkligheten. De beskriver inkodning och
avkodning som tvd strategier dér inkodning stér for ljudets viig till bokstav och avkodning
foljaktligen omvint, nir bokstaven skall bli ett ljud. En forutsittning for forstielsen ér att
barnet har forstitt den symboliska funktionen som Vygotskij beskrivit, att ett tecken kan std
for ett objekt eller en minniska. Dahlgren et al anser att barn ofta anvinder kroppen for att
bli medvetna och forstd skriftspraket, som en slags 6vergdngsform.’® Detta beskrivs ocksé av
Winnicotts vergdngsobjekt i psykologisk mening och ger stod it min hypotes om anvind-
ningen av visuella 6vergéingsobjekt pd ett likartat siitt. I exemplet ovan anviinder sig pedago-
gen av en kroppslig liknelse for att fi Michael att forstd formen pa en bokstav. Anknytningen
till det kroppsliga ger en forankring till barnets egna erfarenheter.

Michael mdlar sin forsta panndmdlning

Vid det hir laget hade Michael tecknat av sin digitalbild med en lastbil tvd gdnger och dven
ritat av den pd pannd innan han gick 6ver till att méila lastbilen med akrylfirg. Vid detta
tillfille gick tecknandet fort och han var siiker pd handen. Han tittade p4 sin férra bild som
forlaga men kom ihdg det mesta utantill. Han tvekade inte heller niir det géllde teckningens
kvalitet, nu visste han att den var bra som den var och att férlagan var ett underlag for hans
teckning, inte nigot som han skulle jimféra sin egen teckning med. De tidigare sessionerna
hade 6kat hans sjilvkiinsla och siikerhet i ritandet av lastbilen. Nér panniteckningen var klar
fick han en palett med grundfirgerna och bade forskolldraren och bildpedagogen hjilpte
honom med motfragor och rad kring firgblandningen. Han blev oerhért upptagen av
firgblandandet och hans forsta malning pé lastbilen blev dvertickt med firger som inte
motsvarade firgsittningen pd digitalbildens forlaga. Han mélade dit fargerna han hade
blandat utan att verka tinka pd om de 6verensstimde med digitalbildens. Han tittade pa
digitalbilden men valde att mala med helt andra firger pa sin mélning. Detta berodde sikert
pd att han dnnu inte behirskade firgblandandet men ocksé pé att utforskandet av firgbland-
ningen tog éverhanden och att han dirfér inte fokuserade pd uppgiften och forhéllandet
mellan digitalbilden och mélningen. Hiir hade Michaels bild kunnat férindras och han hade
kunnat 6vergé till att foréindra lastbilsmalningen och sldppa férlagan. Hans forsta panndmal-
ning var en mycket friare bild dir lusten till firgblandandet var i fokus.

Uppgiften som givits barnen av pedagogerna gillde realistisk eller forestillande representa-
tion. Det var ett val som gjorts for att barnen skulle lira sig observera och gora en representa-
tion av verkligheten. Varfor hade vi som pedagoger valt just denna metod? For att den bittre
stimmer 6verens med skolans kod av lirande dn den som fantasi och icke-forestillande? For
att en avbildande, mimetisk metod mer motsvarar de kognitivt betonade inlidrningssituationer
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som skolans traditionellt arbetat med? Berodde det pd de forviintningar som fanns hos
pedagogerna, i uppgiften som de hade gett barnen eller i skolans allmiinna lirandekod att
Michael nu bérjade tveka infér sin bild? Han bérjade misstrosta infor sin bild under denna
session och var i slutet av lektionen ointresserad av sin bild och ganska frustrerad. Pedago-
gerna uppfattade det som att han upplevde sin bild rérig och olik digitalbilden. Palmer Wolfs
antagande om att barn i denna 4lder forvintar sig att bilder skall vara forestillande kan vara
en orsak till att Michael dterigen kinner sig osiiker pd om hans bild var bra.*” Cox skriver att
barn ofta dr missnojda med sina bilder, sérskilt frin 9 &rs dlder som tidigare ndmnts.** Hon
skriver ocksd att barn, sirskilt efter att ha uppnatt skoldldern, ofta ir oroliga for att andra inte
skall uppfatta vad deras teckningar forestiller och ofta anviinder sig av teckningsstrategier som
ir konventionella och stiliserade for att gora foremél identifierbara. Barn kan rita till fsremal i
teckningarna som man inte kan se for att fortydliga, vilket de kan uttrycka enligt f6ljande:
”Jag vet att man inte kan se denna del men jag ritar dit den i alla fall. Det ser bittre ut.” For
att pavisa hur viktig identifierbarheten av fosremal ér f6r barn beskriver Cox ett forsok didr man
stillde 4 och 6-driga barn infér en uppgift att rita en serie med teckningar av en kopp som
roterades framfor dem for att rita av koppens olika sidor. Barnen hade denna ging inga
problem med att uteldimna den icke-synliga delen.¥

Michael hade arbetat mycket med att skriva av texten i blyerts frdn digitalbilden pa fiskbilen
pa panndn och ville inte méla dver det han skrivit. Jag konstaterade att det skulle bli jobbigt
att mala hela texten och foreslog att han skulle mala 6ver tunt sd att man sg texten igenom,
sdsom Daniel hade gjort. Detta gjorde inte Michael, han loste det pd ett annat sitt genom att
spara ut texten mot den vita panndbotten. Detta tycktes forviirra hans kiinsla av motighet i
arbetet med mélningen. Michael bérjade dter tveka infor sin bild och sin férmaga. Pedago-
gerna tolkade situationen som att hans upplevelse av firgblandningen blev positiv men inte av
mdlandet av lastbilen. Kanske berodde detta pd hans oférméga att omsiitta sin digitalbild till
en forestillande mélning. Han fick heller inte uppmirksamhet eller ordentlig hjilp genom
fragor frin de vuxna som var upptagna pd annat hill med de andra barnen. Pedagogerna
pratade om detta efter lektionen och bestimde att vid niista tillfille skulle forskolliraren sitta
bredvid Michael och vigleda honom och fungera som stéd i malandet.

Observation av Michael som mdlar sin lastbil med forskolliraren som medaktér

Under ett tredje arbetspass arbetade forskolldraren med Michael.® Han var inte néjd med sin
forra malning. Han uttryckte detta genom att séiga att han inte tyckte detta ér roligt. Forskol-
liraren foreslog honom att méila en ny panné. I bérjan var han litet tveksam men gick efter en
stunds funderande med pé detta och bad férskollidraren att vara med och hjilpa honom att
blanda firgerna. Tanken var att forskolldraren skulle stilla frigor till Michael och pa detta siitt
vara medaktor i processen. Syftet var att han skulle f& en positiv upplevelse av att kunna méla
sin lastbil och bli nojd med bilden. Detta stiillde forskolliraren infor ett dilemma. Michael
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och forskolldraren hade innan sessionen kommit éverens om att hon skulle hjilpa honom
med firgblandningen. Vad som d4 skulle ske var givetvis att forskolliraren pé detta sitt skulle
vara med och styra fiirgblandningen samtidigt som hennes mél var att lira Michael att se,
forstd och lira sig att sjilv blanda till de olika firger som fanns pa digitalbilden. I instruktion
ingdr att stilla ledande frigor och Michaels lirandeprocess skulle ddrmed bli styrd. Forskol-
ldraren insdg hon att hennes medverkan var viktig f6r Michael dd han bett henne att delta.
Hon blev aterigen varse ansvaret och svérigheterna i att ha ritt fsrhallningssitt till barnen i
situationer dir lirandet sker i dialogiskt skolarbete. Aven om de sinsemellan skulle resonera
kring de olika firgernas placering pé lastbilsmélningen skulle férskolldraren inte kunna styra
hur Michael skulle komma att méla ut firgerna pd panndn. Dessa funderingar kring sessio-
nen beskriver det som Fabbi tidigare beskrivit som previsionalita eller en slags férméga att
forutse i pedagogiska situationer och som ir en betydande del i medvetandegbrandet av
pedagogens eget forhillningssitt och arbetssitt.

Forskolliraren siitter sig hos Michael och mélningen av lastbilen bérjar igen fast denna ging
pd en ny pannd. Jag observerade och tog digitalbilder pa sessionen. Forskolldraren kom att
stilla viigledande fragor och Michael utférde sjilva malandet. Nedan f6ljer dialogen mellan
forskolldraren och Michael:

M: Det blev ju ritt firg. Pd det stora déicket skall det vara sadan fdrg. Nu skall jag byta firg, du
fdr skilja (Michael uppmanar forskolldraren). Nu blir det sd som det var dér, nu blir det
ljusgra. Jag mdste ta mera vit i, och mera bld.

G: Hur skall vi fd fram silverfirg?

M: Vit och den fdrgen (grd) ocksd bld. Det blev! Det blev silverfiirg nér jag mdlade!

Nu kan jag borja leka. Jag vill inte ha tjock firg utan smal firg. Jag mdlar under déicket. Sé!

G: Ar det gatstenar under dicket?

M: Far se. Ja! Det blev bajsfiirg. Néir man bajsar ser man att det dir den firgen.

G: Vad ir det for firg pa bakgrunden?

M: Svart, brun och gra. Jag vill bara ha den férgen. Brun.

G: Skall den vara morkare eller ljusare?

M: Vildigt ljus.

G: Kan vi vara néjda med detta?

M: Litet mera vit. Du mdste nog ta mera vit. Sa! Nu! Jag kommer att bli klar.

Diir bakom skall vara rutfirgen. Det skall vara mera bld. Nu bérjar det likna ndnting.

G: Jag tycker att detta gdr riktigt bra.

M: Jag har lirt mig att mdla mycket mera. Min pappa har mdlat med mig.

T: Vad har du mdlat med pappa da?
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M: En lastbil, som den hdr, hdr tar vi litet mer. Sd behover vi hér. Sd mycket firg vi behéver.
Klart! Jag dr klar med hela!
G: Handtaget.

Bida mélningarna visas upp for Michael. (Fdrgbild 74 och 75)

T: Vad tianker du?

M: Den liknar en lastbil. Bida. Den andra dr liten och den andra dr stor.
Den var inte sd fin (menar den forsta). Jag fick mdla mera pd den.

G: Du ville inte gora om den hdr. Varfor?

M: Den var svdr. Jag fick ont i min arm.

G: Du blev erbjuden att gira en ny och det sa du ja till.

M: Det blev littare. Jag fick kraft i armen. Vi satt och smdpratade.

Det blev littare. Du mdlade ocksd litet.

G: Jag har inte mdlat ett dugg pd den!

M: Men du tog fdrgen.

G: Men det dr ju du som har bestidmt vilka féirger jag skulle blanda.
Ar du nojd med den hir? (Den nya milningen)

M: Ja.

G: Ar du nojd med den hdr ocksd? (Den gamla malningen)

M: Nej.

G: Stdammer firgerna éverens?

M: Nej.

G: Hur tinkte du nér du mdlade den hdr?

M: Inte bra. Inte bra. Inte bra.

G: Du tyckte ju att det var roligt att blanda firgerna?

M: Ja.

Genom denna dialog fick vi som pedagoger bekriftelse pd att antagandena om Michael och
vad han ansig om sin forsta mélning troligen varit ganska riktiga. Pedagogerna hade lyckats
att vinda hans upplevelse dir han kunde kinna tillfredsstillelse och tillit till sin férmdaga att

kunna mala sin lastbil igen. Michael tycktes vara bide néjd med uppdelningen av arbetet

mellan sig sjilv och forskollédraren och med sin bild. Han utropade: ”Jag éir ju klar!” vilket han
tydligen inte hade forviintat sig. Forskolldraren hade uppnatt sitt mél med att ge Michael en

positiv upplevelse av att méla sin lastbil och var njd med det men hon kiinde att resultatet till

ganska stor del hade berott pd hennes inblandning. Problemet for forskolliraren blev forhal-
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landet mellan hennes forhallningssitt och arbetets mal. Pedagogerna diskuterade vad som var
skillnaden mellan lotsning och viigledning och kom fram till att fsrhillandet mellan dessa
och instruktion i ldrandet ir situationsbunden.

Bildsekvens av Daniel W:s arbete med teckning och mdlning pd pannd

Daniel W. valde att inte mala de duvor som han bestimde sig for vid andra besoket pd
Kungstorget. Han mélade istillet den héga ljuspelaren som star mitt pa Kungstorget. (Farg-
bild 76 och 77) Daniels malning blir mycket olik hans teckning som enbart bestdr av linjer.
Milningen har bade perspektiv och djup. De olika elementen dr mélade i proportion till
varandra och hans firgandvindning skapar en bild som ligger nira den ursprungliga digital-
bilden, som dock inte har samma maéleriska kvaliteter i form av firgskiftningar som Daniels
malning har, vilket tyder pd att han troligen anviinder inre minnesbilder frdn bessken som
stod 1 malandet.

Utstdllningen Staden i ungas 6gon och workshop pd Stadsbiblioteket

P4 utstillningen Staden i ungas 6gon pé Stadsbiblioteket i Géteborg den 12-23 april 2003
presenterades temaarbeten frén forskolor, grundskolor, gymnasier (Ale och Schillerska) samt
Kursverksamhetens konstskola och Chalmers Tekniska Hogskola. Daniel W:s bild av ljuspela-
ren pd Kungstorget blir den bild som kom att representera hela det stora projektet Staden i
ungas dgon som affisch. Hans bild valdes ut i samrad med bildldrare och tvd gymnasieelever
pa Ale gymnasium som redigerade om hans bild och gjorde affischen. Daniels teckning
valdes dérfor att den var grafiskt tydlig och hade ett fantasifullt associationsvirde. Han
berittade nu att han hade ritat av ljuspelaren pd Kungstorget med sina stralkastare. Genom
en forindring av den ritade linjen till orange mot en bld bakgrund blev affischen till en
nattbild 6ver en stad. Gymnasisterna lade ocksa in silhuetter med hus i bakgrunden for att
forstirka intrycket av stad i bilden. Hans teckning anviindes ocksé pa Lillekiirrskolan for att
informera forildrar pd enheten om projektet och utstillningen. (Férgbild 78) Forskolliraren
och bildpedagogen deltog i hiingningen av utstiillningen och den invigdes av kommunalrédet
Frank Andersson. Det var manga vackra och fantasifulla bilder att se p i lokalen. Till
utstillningen valdes barnens akrylmélningar, teckningar och fotografier. Utstillningen
priglades av den skaparlust som har pdgatt hos barnen fran 6 4r till 16 &r. De tvd 6-driga
flickorna i arbetsgruppen besokte ocksa utstillningen med sina forildrar. Barnen undrade nér
de skulle fa dka till staden fler gdnger. Fritidspedagogen sade att de skulle fa dka in till
Stadsbiblioteket i samband med utstéllningen och delta i en workshop med en arkitekt.** En
grupp barn for in till staden och till Stadsbiblioteket for att delta i workshopen. De som kte
var de 6-dringar som deltagit i projektet om Kungstorget och hela klass 2-3 D tillsammans
med liraren, fritidspedagogen och férskolldraren. Dir mottes de av arkitekturkonsulenten
som holl i workshopen. Barnen fick bérja med att titta runt pa utstidllningen. Arkitekten
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guidade och hon berittade om vad man kan forviinta sig att se i en stad. Sedan fick barnen en
liten stund for sig sjilva for att g runt och titta. Efter det tilldelades barnen var sin "kamera”
av arkitekten. Den bestod av ett vitt kartongark av A5-storlek och mitt i var det ett rektangu-
lirt hal pd 2 x 5 cm. Med den kameran skulle barnen sedan gd runt pi Gétaplatsen och
latsasfotografera det som var och en tyckte var mest intressant. I denna 6vning fick barnen
trina bide urval av utsnitt, som ocksa sker i fotografi, men dven sitt minne dé de skulle samla
pa bildintryck och sedan bearbeta dem i workshopen. Detta stimde vil in i syftet med vart
projekt. Det var intressant f6r barnen att titta och uppticka en ny virld genom det lilla hélet.
De kom p4 att saker och ting sdg olika ut i hilet beroende pd om de var nira eller lingt ifrin
och upptickte detaljer som de kanske annars inte hade sett. Vil inne pd Stadsbiblioteket
binkade sig alla barnen vid langbord och arkitekten forklarade hur de nu skulle arbeta vidare.
Det fanns manga olika slags material pa ett bord: kartong och annat papper i flera firger,
plastfilm, silverpapper, blompinnar, nylontrad, saxar, lim men bara tvd pennor. Med hjilp av
detta material gjorde sedan barnen collage av byggnader, av Poseidonstatyn, av pollarna till
kedjorna nedanfor Konstmuseet, av bilar och skriip som de sett. Konstmuseibyggnaden var en
stark upplevelse f6r barnen dd manga valde att arbeta med den. Poseidonstatyn fingade ocksa
deras intresse med alla sina figurer runt om fontinen och de kommenterade att statyn var si
stor. De tvd timmarna gick fort och efter workshopen tog alla sig raskt ner till Kungstorget for
att se vad de 4tta barnen i projektet hade upplevt vid sina besok dir.

Pedagogerna gjorde en avslutande utvirdering med barnen av projektarbetet. Nér worksho-
pen utvirderades tyckte barnen att det varit roligt att fa arbeta, att ta fotografier med litsaska-
mera, att klippa och att besoka sjilva utstillningen. Det som var mindre bra enligt barnen var
att det var for kort tid till att avsluta arbetena. Frigorna som stilldes till barnen var:

* Vad har du lart dig?
* Vad tyckte du om att arbeta i liten grupp?

* Har nfigra andra barn frigat dig om vad du gor pa méleriverkstaden?

I utvirderingssamtalet med barnen framkom att de ansdg sig ha blivit bittre pa att rita, méla,
att se och blanda firger. De hade fatt anviinda nya material och tekniker och barnen péatalade
sjdlva en ckad materialkunskap och 6kad kunskap i mélning och teckning. Det blev tydligt att
barnen, framforallt de yngsta pojkarna, inte var bekanta med dessa estetiska media sedan
tidigare. Barnen sade sig ocksé ha lirt kinna miljon vid Kungstorget och métt andra ménnis-
kor utanfor skolans viirld och fétt stilla frigor till dem. I samtalen med barnen framkom att de
uppskattat att fa triiffa andra vuxna som bildpedagogen och férskolldraren. For en del av
barnen innebar arbetet en statusmarkor gentemot andra barn di det i utviirderingen framkom
att andra kamrater undrat vad de gjort och velat delta i aktiviteten. Aven familjemedlemmar,
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syskon, kusiner hade frigat om arbetet med temat och f6r en del andra barn pa enheten blev
det attraktivt att fi jobba med maéleriverkstaden efter projektet.

Reflektioner kring forhdllningssdtt, medvetenhet och makt

Projektarbetet initierades av Kulturférvaltningen och de vuxna i projektet. P4 detta siitt
bestimdes ramarna for arbetet i férviig och fick genast ett mer traditionellt skolorienterat
uppligg dir de vuxna introducerar teman, som de tror intresserar barnen. Arbetet blir didrmed
barncentrerat men inte barninitierat. I ett Reggio Emilia-inspirerat arbetssitt utgér barnens
idéer och intressen en grund i arbetet. Angéende bilden som férlaga och fotografiets betydelse
1 arbetsprocessen kan den diskuteras. Man kan ifrigasitta metoden och undra om inte
fotograferandet styr barnens upplevelse for mycket till att ligga fokus pa detaljer i stillet for
att uppleva helheter. Jag anser inte att fotograferandet fortar upplevelsen utan ir ett sitt hjilpa
barnen att se férhillandet mellan detaljer och helhet, vilket i sin tur hjilper dem att sortera
och minnas. Fotografiet kan sdledes utifrin teorier om mentala bildscheman fungera som ett
verktyg for att sdtta upp ett slags ramverk for minnet. Givetvis kan detta goras pd andra sitt,
men fotograferandet idr en metod for att skirpa dgat och seendet pé flera nivder. Om vi inte
hade bearbetat och fokuserat barnens uppmirksamhet genom motivvalen hade de kanske
kommit ihig ndgonting annat frin utflykten, men vi valde detta siitt for barnen att ta med sig
sin upplevelse tillbaka till skolan, till sin vardag. P4 si vis fir barnen genom en skapande
process tid att medvetandegora sina upplevelser pd ett fordjupat plan. Upplevelsen blir befiist i
kroppen men ocksd i deras tankesfir och erfarenhet pd ett annat sitt da fotografiet béir med
sig spdr av verkligheten och fungerar som stéd f6r minnet. Barnen upplevde via fotografier
inte bara sina egna bilder utan dven de andras bilder och tolkningar av utflykten genom att de
dessutom foljde varandras skapande processer. Via de andra barnens upplevelser forstirktes
deras egen upplevelse och blev en del av en gemensam, delad verklighet. De fick ocksa ta del
av varandras upplevelser och tolkningar under manga veckor vilket gav dem tid att bearbeta
och ldra processorienterat. Det for projektet inrittade utrymmet och den lilla gruppen var
ocksé visentliga faktorer. Om pedagogerna bara hade arbetat med verbalt berittande om
utflykterna hade barnen varit mer utlimnade till de egna minnesbilderna som jag antar inte
hade blivit befista och bearbetade p samma sitt som de blev nir ord och bild anvindes
jimsides. Digitalbilderna fungerade verklighetsférankrade och mélningen lade till andra
dimensioner via det estetiska uttrycket, liksom den ¢kande fortrogenhetsgraden med materia-
let samt upplevelsen av att lira sig att blanda firg, mala och s vidare. Exemplet med Michael
tycks tyda pd att antagandena om att bilden memoreras via imitation underlittar ett dterska-
pande i nista steg liksom att upplevelsen av den egna formdagan viixer dirigenom. Detta
tolkar jag som att min metod kring imitation, reproduktion och nyskapande har en relevans
for skapandet av ldrandestrategier genom estetiska laroprocesser hos barn.

Lirandet sker i dialog och den vuxnes roll som partner, férdjupare och utmanare i denna
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interaktion #r nédvindig men svir. I enlighet med Rogoffs vigledda lirande lir sig barnet
interaktivt med hjilp av ndgon annan i en social situation. Den vuxne skall i situationen
utmana barnet utifrin den nivd barnet befinner sig pd. Om vi gor en analys av forskolldrarens
forhallningssitt enligt Rogoffs modell och Vygotskijs teori har hon utmanat Michael till att
prestera dver sin egen nivé och vidgat hans baskunskap utifrdn utvecklingszonen. Hennes
egen upplevelse var dock att hon hamnade i ett dilemma kring instruktion som vigledning
eller lotsning. Samtidigt kan man séga att hon genom att hjélpa Michael med firgbland-
ningen faktiskt visat honom hur man gor pé ett konkret sitt och utgjort ett stéd i hans
erhdllande om en lirandestrategi. Sedan ir det inte sikert att Michael skulle kunna upprepa
fargblandningarna ensam, vilket hade varit nista steg i arbetet och utmaningen av honom.
Genom att utmanas av métet i den pedagogiska situationen kan séledes éven pedagogen lira
sig hur hon eller han i en annan situation skall géra och stilla fragor for att utgd mer ifran
barnet, vilket sdlunda leder till en pedagogisk utveckling av forhéllningssitt.

Problematiken i forhéllningssittet var nigot som intresserade mig ytterligare vilket féranledde
att jag pé kursen Ideologi och gestaltning varen 2003 vid Institutionen for konst- och bildve-
tenskap gjorde en férdjupad analys dir jag sokte olika perspektiv kring dialog, demokrati och
dominans och fann G. C. McCallums text om negativ och positiv frihet som intressant.*” Den
dialog som beskrivits mellan Michael och forskolldraren tyder pa ett 6msesidigt lirande fast
badas ldrande &r riktat till vars och ens utvecklingszon, Michaels dér han skall lira sig méla
och skriva och forskolldrarens dir hon trinar sitt forhéllningssitt. Detta var ocksd Malaguzzis
syfte och tolkning av en dialogisk lirandesituation. Ur McCallums perspektiv ir det svart att
veta om Michaels egen upplevelse varit att han fatt hjilp eller blivit styrd i dialogen och
turtagandet med forskollidraren. Michaels bad férskolléiraren om hjilp, och hans férngjsamhet
over hennes stod genom dialogen, tyder pa det. Michaels rittighet att vara autonom i att
uttrycka sig, men med en inneboende begrinsning i att kunna gora det, har fatt en ny
struktur genom métet. Om den vuxne inte dr medveten om sin position och ir beredd att
ifrdgasitta den genom att vara lyhord gentemot barnet i den pedagogiska situationen tvingas
denne att internalisera den vuxnes virderingar, sinka sin viljemissiga anspraksniva. Alltsa
som Freire menar, anpassa sig, limna sitt subjekt f6r en 6kad objektifiering. Eller som
Alexandersson anser, att avkoda den vuxnes intentioner istillet for att fokusera pa sin egen
ldrandeprocess.*® Charles Murray skriver att det finns ett inneboende férhéllande mellan
sjdlvbild, handling, sjilvbestimmande och upplevelse av kompetens. Barnet méste kiinna en
anknytning mellan sin insats och den beldning, tillfredsstillelse den ger. Han refererar till
Csikszentmihalyis formulering om att glidje viixer ur balansen mellan utmaning och
formaga.t

233

PROJEKTARBETE I SKOLAN — LARANDE VIA SKAPANDE



PROJEKTARBETE I SKOLAN — LARANDE VIA SKAPANDE

BARNS ESTETISKA LAROPROCESSER

Det finns ytterligare en dimension i observationen och det dr mina tankar som betraktare och
valet av bildmotiv som jag som fotograf, observatér och dokumentatér gor av situationen.
Genom att visa bilderna av dialogen mellan Michael och forskolliraren kan en ideal scen
skapas om den inte atf6ljs av ett dtergivande av dialogen och ocksd av mina reflektioner och
reaktioner som dskddare. Hur "dokumentira” observationer ér beror p analysen av dem och
hur de anviinds. Jag har ovan diskuterat riskerna med att férvriinga och estetisera genom valet
av dgonblick, vinkel, perspektiv i fotograferandet. Lena Johannessons studier visar att
fotografiet som 6gonblicksbild kan feltolkas och anviindas felaktigt genom arrangemang och
hinvisar till Roland Barthes "illusionistiska filla.™*® P4 samma sitt finns det ett element av
mojligt tillrittaliggande av situationer i en dokumentation eller med lay-out som ér viktig att
ha med i beridkningen. Min uppfattning ér att det méste finnas ett uppsat att vilja finna det
okiinda, obekviima, inte tillrittalagda hos pedagogen, observatéren, forskaren som maéste
finna metoder att gé forbi sina konventionella tankespar. Om inte uppsétet ér moraliskt
forankrat finns en stor risk for forfalskning av antaganden och resultat. Hir hamnar vi i det
moraliska dilemmat i vetenskap om vad som ir sann kunskap och kring empirins verifierbar-
het. Vecchi har beskrivit hur hon fotografiskt kan efterkonstruera ett steg i en dokumentation

t* Olika tolkningar av samma doku-

for att tydliggora hur ett barn kom fram till ett resulta
mentation ses i Reggio Emilia som berikande da den pedagogiska diskussionen och utbytet
mellan pedagogerna av olika hypoteser ses som del i kunskapsutvecklingen. Fotografiet och
dokumentationen blir pé detta sitt en kunskapskilla men forst d& den sitts i ett reflekterat

samband.

PROJEKT BILD OCH MEDIA

Birgitta Qvarsell diskuterar barnkulturen i relation till den pedagogisk verksamhet.** Hon
skiljer p kultur i skolan, mediakultur liksom pé barns egen kultur och vill dirmed belysa de
olika perspektiv som barn och vuxna kan inta. For att kunna skilja pd perspektiven anviinder
Ovarsell sig av tre begrepp, for det forsta meningserbjudande som vill ta fasta p& barnets
initiativ, intentioner och tolkningar; f6r det andra utvecklingsuppgifter som utmaningar vilka
barnen sjilva formulerar och séker sig till. Slutligen lyfter hon fram kompetensutévande och
kompetensstrivan som innebir barnens egna anstringningar att soka éverbrygga sig sjilva.’
Opvarsell beskriver vikten av fria zoner, nya kontexter dér barnen fir finnas pa sina egna villkor
och hivdar att denna ritt som ett barnpolitiskt stillningstagande ofta gar emot kulturella
konventioner och normer. Hon hinvisar liksom Dion Sommer till begreppet barndomen som
konstruktion och anser att det dominerande perspektivet har varit att betrakta en utveckling
dér barnet gér frin omognad till samhillsmedborgare.”? Qvarsell gar ett steg lingre i sin
forskning om exempelvis gatubarn diir hon beskriver deras livskvalitet utifrin helt andra
moraluppfattningar och utgéingspunkter in dem som vi i allméinhet betraktar som goda
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uppviixtvillkor. Qvarsell anser att vuxenperspektivet vanligtvis dominerar och ger exempel pa
vuxnas forutfattade meningar om exempelvis mediakulturens negativa inverkan pé barn,
vilka enligt hennes forskning inte alltid éverensstimmer med verkligheten. Hennes konklu-
sion dr att det som intresserar barn och upplevs utvecklande av dem inte uppfattas av de
vuxna som betydelsefullt. Dérfor ér frizoner nodvindiga for att barn sjélva skall kunna finna
de former som utmanar, provocerar och intresserar dem utifrdn barns ritt till eget skapande.”
Min tolkning ér att konst och kultur har en sjdlvklar plats i denna frizon.

Projektets forutsdttningar, syfte och uppligg

Viren 1999 genomférde jag som bildpedagog ett projektarbete pé initiativ av klasslirare Britta
Bringsaas och barn 1 dr 2-3 p Lillekiirrskolan i Goteborg.”* Mélsittningen var att utveckla
barns bildmedvetenhet via arbete med videofilmning och bildskapande, d4 sirskilt med hjilp
av serieteckning. Bringsaas ville att barnen skulle fa trina arbete med bild och media p ett
konkret sitt och ville arbeta med videon som ett redskap for att géra barnen medvetna om
mediernas méjligheter, men ocksd mediernas pdverkan vilket ir ett av skolans uppdrag i

Lpo94:

Eleverna skall kunna orientera sig i en komplex verklighet, med ett stort informations-
flode och en snabb forindringstakt. Studiefirdigheter och metoder att tilldgna sig och
anvinda ny kunskap blir dirfor viktiga. Det dr ocksd nodvindigt att eleverna utvecklar
sin férmdaga att kritiskt granska fakta och férhéllanden och att inse konsekvenserna av

olika alternativ. Sprak, lirande och identitetsutveckling ir nira forknippade.”

Diir stdr ocksd att varje elev efter genomgangen grundskola skall ha kunskaper om medier
och deras roll *® I imnesrapporten i Nationella utvéirderingen av grundskolan 2003 i imnesrap-
porten for bild angdende dmnets uppniendemal star dessutom: ”Eleven skall kunna analysera
och kritiskt granska konstbilder, bilder fér reklam och propaganda, nyheter och information i
form av tredimensionell gestaltning, stillbilder och rérliga bilder.””” Bringsaas ville dessutom
att barnen skulle lira sig att hantera en videokamera samt vara delaktiga i den process det
innebar att gora en film. Hennes tanke var att arbeta i grupper om fyra barn med videoinspel-
ning kring temat kamratskap for att ligga fokus pa utveckling av smsesidig respekt, samarbete
och didrmed utvecklandet av barnens sociala kompetens pa ett indirekt siitt. Utgdngspunkten
skulle vara texter som barnen skulle skriva om varandra. Bringsaas ville ocks4 att barnen
skulle lira sig mer om berittande i bild och ansékte om att f samarbeta med mig som
bildpedagog frin 7 intelligenser och 100 sprdk i tre ménader for att genomfora projektet. Rollen
som bildpedagog skulle innebira arbete med bildberittande med den 6vriga klassen medan
klassldraren samtidigt skulle arbeta med videoinspelning och ljudinspelning i de mindre
grupperna.
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Efter en gemensam planering forberedde vi frigor till barnen att fundera 6ver, och lira sig
mer om, under arbetets ging:

* Vad ir reklam?

* Vem gor reklam?

* Varfor har man reklam?

* Vad finns det for olika typer av reklam?

* Vad vill den som gjort reklamen att vi skall fa veta eller képa?

Ytterligare ett syfte med arbetet, férutom att klassen behévde triina social kompetens och
samarbetsfdrmdga, var att 6ka barnens bildmedvetenhet via bildanalys, vilket har konstaterats
vara bristfilligt i undervisningen i skolorna i den nationella utvirderingen av grundskolan,
NUO03.% Bringsaas ville att barnen skulle f4 en forstielse for att den bild som ges via TV,
spelfilmer och andra media ir en tolkning av verkligheten. Hon sig bildarbetet som ett sitt att
fordjupa tinkandet kring den egna identiteten, jaget i forhallande till andra och till omvirl-
den med utgdngspunkt i frigor som: Vad tinker jag om det jag ser? Vad tinker de andra? Vad
tycker jag? Filmarbetet och uppgiften att intervjua en kamrat var dmnad for att siitta fokus pé
olika typer av identitet, vilket hon hoppades skulle skapa en reflektion och bearbetning av
barnens sjilvkinsla och sjilviortroende jamte tolerans for olikheter. Genom projektarbetet
ansdg hon ocks4 att hon kunde arbeta dmnesintegrerat och fi in delar av imnen som
samhiillskunskap, livskunskap, svenska, engelska, matematik, teknik, bild och drama.
Arbetspassen bestimdes till sju formiddagar under tre timmar en dag i veckan mellan april
till juni. Pedagogerna ville skapa en rod trid och lirandekontext i arbetet genom att 1ita
barnen: se och analysera firdiga bilder, skapa och teckna egna bilder, analysera serier och
teckna egna bildberittelser samt arbeta med bildberittande via videoinspelning. Arbetet
inneholl olika delar dér barnen fick:

e intervjua varandra och sammanstilla en sammanhiingande beriittelse om en kamrat

e lira sig att hantera en videokamera (exempelvis att gora pauser, zooma, spela in,
backa)

e anviinda rorlig bild via videoinspelning genom att filma en kamrat

e tinka igenom en presentation av en kamrat bade i text och bild och skapa en helhet

o trina sitt skriftsprak och talsprék dé de skulle skriva en text om en kamrat och spela
in upplisningen av texten pé kassettband
(som senare skulle synkroniseras med filmen)

e gora tidtagning av inldsning och filmtagning

e arbeta med synkronisering av den inspelade texten till videoinspelningen
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e triina samarbete och social kompetens
e triina pd att vara i fokus for allas blickar och att agera naturligt framfor kameran
¢ arbeta med berittande i bild via reklamanalys, teckning, collage och seriebécker

® gora en utvirdering av det egna arbetet

Videoinspelning

Klassldraren arbetade med barnen i grupper om fyra barn (tvd kamratpar) som hon i férhand
bestimt. Grupperna lirde sig att anviinda videokameran vid forsta tillfillet. Som en férebere-
delse infor arbetet med videoinspelning fick barnen forbereda tagningarna genom att gora
intervjuer med kamraten, sammanstilla intervjun till en text medan den av barnen som
filmades skulle tinka igenom vilken miljé han eller hon ville bli filmad i. Direfter skulle
barnen tinka igenom i kamratparen hur de skulle ldgga upp tagningarna och sedan skulle de
filma varandra i fem minuter. Detta redigerades sedan till hilften av tiden for den slutliga
filmen. Barnen skulle presentera sin kamrat i texten de skrivit. Barnen instruerades om att
den upplista texten skulle ricka till cirka tv4 till tre minuters film. De fick hjilpa varandra att
lidsa och ta tid for att se vilken hastighet uppldsningen skulle ha. Upplédsningen skulle sedan
spelas in pa kassettband. Tidtagningen var ocksa viktig i sjilva filmandet. Nir filmen var klar
synkroniserades ljudet frdn inldsningen pa kassettbandet till filmen genom att grundfilmen
redigerades med berittelsen pé i bakgrunden, for att sedan éverforas till ett vanligt videoband.
P4 detta sitt fick Bringsaas fram en presentation av barnen i klassen som sedan kunde visas
for fordldrarna vid en forildrakvill innan skolavslutningen. Férildrarna kunde ocksé f en
kopia av videon till sjilvkostnadspris.

Reklamfilm

Under arbetet med videoinspelningen hade resten av klassen lektion med mig kring reklam,
collage, teckning och serier. Barnen introducerades i arbetet med reklam och fick beritta vad
de visste om detta. En del frigor uppstod och barnen ville exempelvis veta mer om reklamyr-
ken som art director, designer och illustratér. Arbetet fortsatte sedan med att i helklass titta p&
och analysera reklamfilm. Jag hade spelat in ett antal reklaminslag frdn TV som vi tittade pd
och diskuterade: reklam for kalsonger frin Dressman med min som gir upp ur en sjd, Volvo-
reklam med en rastafariman som nistan fir en tegelsten 1 huvudet frn en byggnadsstillning.
Lithells korvreklam med en hund och en kraftig éldre herre samt reklam fér svenska Turist-
foreningen. Vi diskutera vad som hénde i inslagen. Barnen fick beritta vad de sig och sedan
vad de trodde var syftet med reklamen. Barnen var snabba p4 att koda av vad det var for
forsiljningsargument som 14g bakom de olika reklaminslagen, varfor vissa typer av karaktirer
eller personer hade valts till reklamfilmerna, vad de representerade och vad reklamen ville
siiga. Givetvis gillde snabbheten vissa av barnen i klassen medan andra lyssnade och andra
kanske inte riktigt férstod allt i diskussionerna. Detta har ocksd pipekats ovan av Vecchi niir
det giller beskrivningar av grupprocesser.
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Barnens direkthet var sldende. Exempelvis avkodades reklamfilmen fér Volvo omedelbart av
ndgra barn. De beriittade att de som gjort reklamen ville att man skall képa en Volvo och att
reklamen ville fi tittaren att tinka att de som képer en Volvo kiinner sig fria och fir géra som
de vill. Kalsongreklamen likasd, dir barnen ansig att de hade valt "gubbar” som ir stora och
starka med stora muskler, sd att kalsongerna skulle se bittre ut. De kommenterade skrattande
att deras pappor inte sdg ut sidana hemma i sina kalsonger vilket visar p4 att barnen hade en
klar kiinsla for skillnaden mellan fiktion och verklighet och en humoristisk distans till det de
sdg. P4 initiativ och frigor frin mig uppstod diskussioner kring hur de olika filmerna var
tagna, fran vilket perspektiv, vem som de trodde att reklamen viinde sig till och vad den ville
siiga. Barnen sa att Dressman-reklamen var filmad nerifrin for att "gubbarna” med kalsong-
erna skulle se stora och starka ut. Hir kunde jag gf in och séiga att detta kallades for grodper-
spektiv och pé detta sitt redan i borjan av arbetet fi in namnen pé de olika perspektiven som
barnen sjilva sedan skulle arbeta med. Barnen kunde ocksi konstatera att ibland var reklam
information, att den kunde vara rolig, som Lithells korvreklam med hunden farbrorn. Efter
reklamanalyserna skulle barnen litsas vara art director eller illustrator sjilva och fick i uppgift
att gora en egen reklambild. Innan de bérjade rita uppmanades de att tinka pé frigor som:
Hur ritar man en reklambild? Vad vill du gora reklam fér? Hur skall din bild se ut? Som stod
kunde de tinka sig in i att 4 en kund som kom och ville ha en reklambild gjord f6r ndgot som
de sjdlva fick vilja. De kunde ocksa himta inspiration frin tidningar som klassldraren hade
samlat infoér projektarbetet. Barnen ritade reklambilder fér saker som intresserade dem:
hundmat, kaninuthyrning, mobiltelefoner, bilar, kalsonger och fotbollar. Uppgiften skapade
ett koncentrerat arbetsklimat i klassrummet och barnen satt ovanligt tysta och arbetade.

Tidningsreklam, collage och blandbild

I nésta uppgift kring reklam skulle barnen vilja var sin tidning, vilja ut en reklambild, klippa
ut och klistra den pé ett ark spinnpapp.”? Syftet med uppgiften var att barnen skulle leta efter
en dubbelhet eller ett innehdll dir man anvinde sig av nigot for att silja ngot annat i
tidningsbilderna. Direfter skulle de gora en enkel analys av bilden. Nir de hittat en bild fick
de en stencil dir de fick svara pé foljande frigor om reklambilden:

1. Beskriv vad som finns pé bilden.
2. Vad gor bilden reklam for?

3. Vad vill bilden siga till den som ser den?

Aven om barnen hade svirigheter med att vilja bilder fanns det en variation bland deras val
och de hade dterigen oftast klara och tydliga svar pd frigorna. Barnen visade prov pi olika
typer av forstelse f6r uppgiften. En del barn hade fantasifyllda forklaringar, en del vildigt
konkreta forslag och ytterligare andra barn kunde se det informativa eller det kommersiella

238



BARNS ESTETISKA LAROPROCESSER

intresset bakom bilden. (Givetvis fanns det en ojimnhet i svaren hos barnen, dels beroende
pa att dldersspannet i klassen som aldersmiissigt ldg mellan dtta och nio ér, och dels pa att den
mentala dlderns variation blir dnnu storre i en dldersblandad klass én i en dldershomogen
klass.) Barnen valde bilder och gjorde bland annat féljande tolkningar: Dick sildes med hjilp
av en panter som skulle visa p att déicken var starka. Sporten golf gjordes reklam for med
hjdlp av en hund (en blackcoat retriever som barnet ifrdga berittade vara en lugn ras) och
med golfboll i munnen for att visa att golf var lugnande och hérde till fritiden. Fotbollsskor
skulle viljas med hjilp av matchbilder med starka, svettiga sportstjirnor for att visa hur
héllbara skorna var men ocksa for att silja ett speciellt mirke (barnen berittade att olika
sportstjirnor hade sponsorkontrakt med olika foretag). Turism gjordes reklam f6r med hjilp
av bilder pd vacker natur i solsken och med hjilp av ett par stovlar som kunde vandras ivig i
pa semestern och s vidare.

Barnen fick sedan gora tvd collageuppgifter dir de skulle klippa ut bilder ut tidningar. Den
forsta arbetsuppgiften var att gora en egen reklambild utifrin de bilder de hittade i tidningen
genom att enbart klippa och klistra. Hir ldg fokus pd att arbeta med forstoring och férminsk-
ning och collagebilderna blev roliga och dripliga med ithopklippta bilder av kroppar med
olika storlekar pd olika kroppsdelar. Detta roade barnen mycket och de forsokte dven hidrma
sina bilder genom att forsoka inta collagebildernas fysiska stillningar. Det roliga tog stundtals
overhanden och reklamtemat hamnade i bakgrunden. Den andra reklambildsuppgiften
bestod i att blanda collage och teckning i samma bild. Barnen skulle vilja ut en bild ifrdn en
tidning som de skulle klippa ut, klistra upp pa ett stérre pappersark och sedan utveckla med
hjilp av fri teckning. Aven hiir var tanken att barnen kunde arbeta med fantasi, kombinatio-
ner, forstiarkningar och éverdrifter. Denna uppgift upplevdes svérare av barnen. For en del
blev det svért att félja med i de olika stegen i instruktionerna och de behévde mer stod i att
komma ihdg uppgiften genom muntliga upprepningar. Dessa barn upplevde det ocksd svérare
att hitta en bild som de skulle fortsitta rita pa. Vid detta tillfille framkom problematiken
tydligt dd barnen gjorde jimforelser mellan den firdiga bilden och kvaliteten i det egna
tecknandet, som Malaguzzi och Vecchi ocksé berdrt ovan. Barnen satt och bliddrade linge i
tidningarna och valde bild omsorgsfullt. En del barn fsrstod idén med uppgiften dir de
komponerade ihop och ritade underfundiga bilder. Fér andra klarnade idén med att teckna
vidare pé en utklippt bild forst efter ett tag d& de fétt se hur de andra barnen gjorde. Osiiker-
heten hos dessa barn medforde att de gick runt en del till en bérjan och tittade pa hur andra
loste uppgiften. Nir de vill hade samlat ndgra idéer kunde alla barn genomféra uppgiften. Jag
uppmuntrade alla strategier hos barnen. Barnen i klassrummet arbetade koncentrerat édven
om det var ritt hég ljudnivé beroende péd naturliga omstindigheter som giirna uppstér med
klipp och klistra. En del barn kom ihop sig om bilder i tidningarna som béda ville ha och
uppmanades av mig att 16sa problemet genom att kompromissa eller hitta andra l16sningar
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som bida kunde acceptera. Barnen tycktes i flera fall bli f6rvanade éver att de genom
forhandling kunde finna nya Isningar dér bdda barnen blev néjda. I vissa fall kunde jag gd in
och foresld olika lgsningar.

Serier

Arbetsprocessen hade gatt fran reklamanalyser via arbete med collageteknik till eget teck-
nande. Nu var det dags att g vidare till att tala med barnen om bildkunskap generellt och
berittande med serier. Palmer Wolf har i sina studier kommit fram till att barn utifrin
stigande alder skapar sig en alltmer avancerad forstdelse av kontext, koder och symbolsys-
tem.®® Milet med serietecknandet var heller inte att dessa barn i dldern § — 9 4r skulle arbeta
med stilisering av text eller bild, utan snarare att de skulle liira sig att behirska sitt beriittande
genom sitt tecknande, triining i att skriva egen text och att dterge en beriittelse i sekvenser och
ddrmed f4 med en handling med bérjan och slut. Genom att jag antog att serieformen skulle
locka barnen hoppades jag ocksé att det mer informella sittet att arbeta med text och bild
skulle vara motiverande for barnen och ge dem storre kiinsla av deltagande i skolarbetet. Jag
hoppades ocks3 att serietecknandet skulle intressera barnen trots dldersspannet i klassen dé
uppgifterna kunde anpassas av barnen efter forforstielse, forméga och férkunskaper.

Arbetet med serier innehdll flera olika uppgifter i tre steg: barnen fick arbeta med négot som
jag kallade for transformationsbilder, de fick titta i och analysera samspelet mellan text och
bild i olika seriebocker och de fick rita en egen serie och titta p& upplidgget av berittelsen i en
tecknad film (Asterix). Vi borjade med att titta pd seriestrips pd overhead for att se hur
serietecknare ligger upp en berittelse och anviinder sig av olika medel i sin berittelse. Barnen
fick prata om bilderna och de exempel jag hade valt var enkla strips frén serien Kalle och
Hobbe som anknét till barns situation gentemot forildrar. Detta blev en rolig och trevlig
stund dir barnen kunde kiinna igen sig i Kalle och Hobbes dventyr och dilemman bland
annat vid matsituationer och sagolisning hemma. Jag presenterade olika bildlisningar, bild i
bild, flera bilder i samma, kombinationen bild och text, variationen av bildformat, férdr;-
ningseffekt, stegring av innehill och sé vidare. Goran Ribe anser att man kan urskilja fyra
grundegenskaper hos serieformen: stilisering, samspelet text och bild, behandling av tid och
samspelet mellan bildrutorna. Ribe skriver att serietecknandet har stérre nirhet till teater édn
bildkonst dé serien anvinder sig av likartade effekter: figurer som upptrider for lisaren,
presentation av valda sekvenser i berittelsen och anvindning av det underférstidda som inte
visas annat dn symboliskt. Enligt Ribe har serier en pedagogisk tydlighet, en uppfattning som
jag delar.%" Aven om jag trodde att vissa barn inte skulle forstd genomgingen av de olika
formerna hoppades jag sa fron till frigor och tankar infor serieldsningen som skulle félja.
Barnen skulle dessutom f4 ta del av dessa olika former genom upprepning och eget teck-
nande. Direfter fick barnen som forsta uppgift att rita en héindelse, en situation, en férind-
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ring i tre steg, en sd kallad transformationsbild. Helen Cowie skriver att barn pd 2-5 ar
producerar en bérjan och slut i en ramberittelse medan litet dldre barn anvinder bérjan,
mitten och slut i sina berittelser.®” Barnen fick sjilva hitta pd ett tema till beriittelsen, om de
ville kombinera text och bild, om teckningen skulle vara firglagd, hur stora de tre rutorna
skulle vara och om de skulle variera i storlek, bildvinklar och s vidare. For att barnen skulle
forstd gngen i uppgiften tog vi upp négra uppslag i helgrupp. Barnen kom med manga olika
forslag till transformationer. Ndgra av barnens transformationsférslag var: En bebis som
utvecklades till tondring och blev vuxen. Arstidsviixlingar fran vinter till och sommar. Ett fro
som vixte till planta och blev en blomma. En bil som stod still, kérde och krockade. En raket
som for ut i rymden och tappade olika delar av sina kapslar. En frukt som blev uppiiten. En
ballong som flog iviig och steg tills den inte syntes. Barnen arbetade oerhort koncentrerat och
allvarsamt med uppgiften. En del barn kollade av med mig att de hade forstitt uppgiften och
sokte bekriftelse for sin idé. Jag hade tidigare gjort denna uppgift med barn i drskurserna 4-6
pa Elevens val och inte fétt fram samma typ av variation i idérikedom vilket férvnade mig.
Jag antog att detta berodde pa att de tidigare uppgifterna hade forberett barnen f6r dmnet pé
ett bittre sitt denna ging.

Veckan dirpa fick barnen bérja lektionen med att titta i seriebdcker. Jag hade valt ut ett
varierat utbud pa biblioteket utifrin aspekten att alla barn skulle kunna hitta flera berittelser
dir de kunde folja storyn och innehéllet utifran sitt eget forstielseperspektiv. Jag valde olika
typer av serier med en variation i firgliggning, innehll, bildkomplexitet, berittandestilar,
kombination text och bild och s vidare. Uppgiften f6r barnen var att rita en serie som skulle
innehélla minst tio bildrutor. Barnen fick sjilva komma pé en beriittelse, ett tema och ett
namn till beriittelsen som skulle ha en tydlig bérjan, en hindelseutveckling och ett tydligt
slut. Barnen fick sitta i smigrupper och prata om olika bildlgsningar, vad som beriittades i
serierna och vilka som var huvudpersonerna i respektive serie. Jag gick igenom olika typer av
bildlésningar som halvbild, helbild, nirbild, figel- och grodperspektiv och visade pd whitebo-
ardtavlan hur man kunde disponera en vikt A4 for att géra en egen serie. Jag visade den forsta
sidan som skulle bérja med namn p4 serie och forfattare och hur barnen sedan kunde variera
bildstorlekar beroende pé hur de ville beritta sin berittelse. Alla kunde ligga svarighetsgra-
den pé sin egen niva. Barnen uppmanades ocksa att tinka pd samspelet mellan ord och bild.
De diskuterade de olika seriebckerna och vissa satt och liste ganska linge. En del frigade
om handlingen i den serie de just d& liste, vilket inte alltid var s8 litt att forstd. De flesta hade
en berittelse ritad och firglagd redan efter forsta tillfillet och fick rita en serie till. Barnen
tyckte att uppgiften var Jitterolig!”. Sedan fick de titta i seriebéckerna den tid som var kvar.
Som avslutning pé arbetet med eget bildskapande tittade vi pa en Asterixfilm och pratade om
hur den var gjord. Barnen fick gora en redogprelse dir de svarade pé frigor om vad filmen
berittat, vilka som var huvudpersonerna och i vilken tid de trodde att filmen kunde ha
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utspelat sig i, om det fanns ett Gallien i verkligheten, hur de trodde att filmen var gjord och
sd vidare. I denna diskussion uppkom samma resultat som tidigare att en del barn hade klart
for sig att Asterix var en pdhittad figur men att filmen var tecknad for att ge en illusion av att
den utspelade sig i mellersta Europa under romartiden, medan andra barn var kvar pd en
fantasiniva igenom hela diskussionen och hade sina referenspunkter till ilmen och kunde
dterge hur de uppfattat vissa sekvenser eller utveckla sina tankar mer associativt.

Barnen skulle till slut skriva en utvirdering av projektet som pedagogerna forberett, dir de
fick arbeta i sina kamratpar. Denna innehéll en sjélvutvirdering dér de skulle virdera hur de
tyckte att de hade arbetat under projektet och beskriva vad de tyckte varit roligt alternativt
besviirligt, och vad de ansdg att de lirt sig. Utifrin en sammanfattning av svaren kunde man
avldsa att barnen upplevde att de forbittrat sina formagor gillande aspekter av bildframstill-
ning (Jag har lirt mig hur man gor reklam, serier och forindringsbilder. ...nirbild, figelper-
spektiv, grodperspektiv, halvbild och helbild), bildtolkning (Jag har lirt mig att serier inte
alltid ser likadana ut) och bildkommunikation (Jag har lirt mig att reklamen ér rolig och dom
siiger att man skall kopa ndgot. Jag lirde mig att forstd reklamen... ), men dven om forhallan-
det mellan ord och bild (Jag har lirt mig en massa, skriva serier, rita frdn alla hall och skriva
pratbubblor).®

Vi avslutade projektarbetet genom en lektion tillsammans i helklass dér vi pratade om vad
barnen hade lirt sig om reklambilder och serier, hur en berittelse kan berittas i bild och hur
en bild kan innehélla manga olika slags budskap. Klassldraren tyckte att projektet inneburit
en viktig social trining fér barnen. Barnen utsattes for varandra som personer i intervjuer,
filmtagnings- och inspelningssituationer. Detta var ibland sirbara situationer dir de fick
hantera problem och dir krav pé respektfullhet gentemot varandra stilldes. Det var ocksé
kiinsligt att vara féremél for en videoinspelning i och med det fokus det innebar. Alla utsattes
dock for samma behandling vilket skapade en vi-kiinsla och en solidaritet som gav styrka t de
barn som hade svért f6r detta, barnen stéttade varandra. Samtidigt blev detta fokus en
bekriftelse for varje barn nir filmen sedan spelades upp i klassen och for forildrarna. Detta
var sikerligen bdde en hirlig och skrimmande upplevelse. Filmskapandet var en langdragen
process och krivde tdlamod med det tekniska vilket provade bade barnen och klasslidraren.
Klassldraren blev nyfiken pa en fortsittning med animerad film och insdg att ridgivning med
en mediakunnig person eller en mediapedagog hade varit bra i ett initialskede. Totalt sett
ansdg hon att hennes syften med projektet hade infriats dd barnen hade tagit arbetet p4 stort
allvar. Min uppfattning ir ocksa att genom projektet lyckades vi som pedagoger att néirma oss
barnens intresseomrade och skapade en slags frizon genom anvindandet av film, media och
serier i undervisningen. For en del barn upplevdes detta sikerligen som frustrerande dé
projektet inte f6ljde en typisk skolkontext medan fér andra barn kade motivationen for
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ldrande, sjilvstindighet, samarbetsférmaga och grundlade férhoppningsvis en medvetenhet
kring anviindningen av ord och bild som medium fér fsrmedling av dsikter och synsiitt.

Forildrarnas intresse fr det arbete som gjordes med barnen i Projekt bild och media var
ljumt. Ingen av forildrarna efterfrigade filmen trots att resultatet var av relativt god ama-
torkvalitet. Detta ledde till minga diskussioner mellan oss pedagoger om hur man kan
engagera forildrar i skolarbete och vilka som kunde vara skilen till ointresset. Forildrarna
hade informerats om projektet under hela arbetsgdngen och arbetet hade dven tagits upp pa
utvecklingssamtalen. Kanske var tidpunkten vid skolavslutningen inte ldmplig fér en presen-
tation av ett projekt? Kanske upplever forildrar att de inte har att géra med det som hinder i
skolan? Eller kiinner de sig osiikra i denna miljé dir liraren ér ”pé sin planhalva”? Sig inte
fordldrarna arbetet med film som ett skolimne som hade samma vikt som deras barns resultat
i kirndmnen? Enligt Cowie har forildrar en visentlig roll i utvecklandet av lek, fantasi, sprik
och teckning genom uppmuntran, lisning och inrittandet av en hemmiljo dér fantasin kan
blomma. I skolan férordar hon inriittandet av bide en yttre och inre miljé dér fantasi,
kreativitet, en rikedom pd material och tekniker, samarbete och lyhordhet skapar forutsitt-
ningar for olika slags berittande och dirigenom for sprakutveckling.®

Tankar och jamférelser

Detta avsnitt dr redovisade pa ett arbetssiitt och ett uppligg som jag tror inte ir helt ovanligt i
skolan och visar pd hur man med enkla medel kan arbeta med att skapa forstaelse av bildbe-
rittande. Sedan projektet genomfordes har det skett en snabb utveckling pa omradet. Film
som tema fick genombrott i grundskolans kursplaner dr 2000 d4 frimst i imnena bild, svenska
och samhillorienterade dmnen. Skolverket har tillsammans med Svenska Filminstitutet gett
ut en gemensam skrift for att frimja filmens roll i skolan som heter Film for Lust och Lérande
som gér i linje med Statens Kulturrdds och Skolverkets gemensamma satsning inom kultur-
pedagogik.® Ett sitt att vidga skolans virld ut i samhillet lokalt, nationellt och globalt ér att
arbeta med film i skolan. Filmarbete i skolan kan pd ménga sitt frimja skolutvecklingen
genom att befinna sig i ett grinsland mellan kultur, medieundervisning och pedagogiskt
fornyelsearbete.® Inom I'T-undervisningen finns méinga beréringspunkter mellan film och
media. Multimediabyrin som lyder under Myndigheten for skolutveckling har via sina
mediapedagoger och sin hemsida bidragit till denna utveckling nir det giiller media och
skolutveckling sedan nfgra &r. Via deras hemsida ér det litt att finna underlag fér och
exempel pd hur man kan arbeta med I'T, film och andra digitala tekniker. P4 hemsidan kan
man ladda ner eller lisa om olika projekt som genomférts, temaférslag, metodhandledningar
och allmin information under: Idébank, Skapa sjilv, Mediearkiv, Kommunicera och
Information.%
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Goteborgs stad har satsat pa projektet LUST@IT via Center for skolutveckling, vilket ocksd
lett till att ménga pedagoger fatt mojlighet att utveckla sina kunskaper nir det giller dessa
omriden. I en rapport om arbetet pA Gunnaredsskolan med I'T och media, med barn i skolar
0-3 frimst pd fritidshemmet, uttrycker pedagogerna att utbildningen varit efterlingtad dé de
under méinga ir arbetat med drama, olika media och dokumentation men att teknik, tids- och
planeringsmiissiga faktorer gjort arbetet med barnen tungrott.*®® P skolan anviinder pedago-
gerna idag férutom drama, dator, kamera, film pé ett integrerat siitt i undervisningen. Med
sitt projekt hade de liknande syften som arbetet med Projekt bild och media: att bredda
anvindningen av datorer, skapa egna fiktioner i forhéllande till verkligheten med kamera och
dator i form av bildspel utifrdn barnens kulturella erfarenheter, arbeta med tekniker som
medieprogram, ljudeffekter, bildbehandling och redigering, barn och vuxna kan tillsammans
och sd vidare. Dessutom ville pedagogerna ge en introduktion i medieanalys. I arbetet
producerades 5-6 enkla filmer som de sedan manipulerade och gav olika ramar med hjilp av
ljud, ljus och firgeffekter och bad barnen att beritta hur de paverkades av de olika filmerna.
P4 detta siitta ville de gora barnen medvetna om hur mycket en skapad kontext paverkar vér
upplevelse. I arbetet med bildspelen anviinde de sig ocksd av en metod med en seriestripp péd
tre rutor som en ¢vning for att i barnen att tinka mer i bildberittande och lit barnen
utveckla manus utifrin denna tanke. De samlade in bilder och ljud till bildspelen och lit
dven barnen fotografera varandra. Direfter bearbetades materialet i dator via olika program
och firdigstilldes med tips och idéer frin Multimediabyrans hemsida. De arbetade ocksé
med bildmanipulering, de fotograferade plastdinosaurier, férstorade dem och klippte in dem i
en for barnen van miljo, for att fa de skulle forstd hur mycket man kan péverka vért seende pé
detta sitt. Aven hir fanns barn i motsvarande ilder som de barn jag arbetade med, som inte
forstod att bilderna var manipulerade och hade svért att forstd skillnaden mellan fiktion och
verklighet. Pedagogerna i projektet gick pa en via Géteborgs stad anordnad fortbildning i
"Méten med media” som ytterligare férdjupade pedagogernas kunskaper i dmnet.

BILDPEDAGOGIK OCH ESTETISKA LAROPROCESSER

I mitt bildpedagogiska arbete med skolbarn utgick jag, férutom utifrdn en tanke om cirkulari-
tet mellan intryck och uttryck, frin forhillandet mellan imitation, reproduktion och nyska-
pande. Inspirationen till detta hade sitt ursprung i Kandinskys beskrivning av konstnirlig
utveckling i Om det andliga i konsten, som jag kommit i kontakt med under mina konststu-
dier som tydligt f6ljt en Bauhaus-tradition. Detta kom att ytterligare fortydligas genom min
ldsning av Vygotskij.”” I en traditionell konstnirlig tradition ingdr firdighetstrianing liksom
kinnedom om material som en grundliggande kunskap och forutsiittning for konstnérligt
skapande. I denna anda ville jag ge barnen méjlighet att trina handens firdighet, men ocksa
ge dem kunskap om bildprocessen, olika konstnirliga metoder och de val som skapandet av
varje bild innebir i teknik, firg och komposition. Samtidigt kom de i kontakt med en
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allmidnkunskap om konst, konstnirer, kulturhistoria och konsthistoria anpassat till deras &lder.
Jag arbetade ocksd med grundliggandet av sprikliga och matematiska firdigheter genom
arbete i ateljé.”” Den bildpedagogiska metod som jag utvecklat i relation till skapande i
forskolan har sin utgingspunkt i Ingrid Carlgrens definition av kreativitet som en dimension
av kunskapande.” Hir finns en process dir det kreativa och kognitiva samspelar genom
intryck via bearbetning och aterskapande till uttryck.”? Kunskapandet sker i estetiska liropro-
cesser dir skapandet kan vara ett sjilvindamal men dér det ocksd kan anviindas som redskap
for kunskapsinhdmtande, befistande, bearbetning via olika uttrycksformer och metoder.”
Nir jag borjade arbeta som bildpedagog gjorde jag en beskrivning av vad jag upplevde hinda
i skapandet med barnen. I mina tidiga anteckningar har jag skrivit ner tvd enkla trestegsmo-
deller varav den ena ir den tidigare nimnda se — uppleva — dterskapa.” I den andra modellen,
leva — skapa — medvetandegora, fann jag kopplingar till Freires tankegingar om befriande
pedagogik.” De tvi trestegsmodeller som jag tog fram beskrev en tinkt process med barnen
under deras bildpass i stora ateljén, eller i miniateljéerna ute pé forskoleavdelningarna och pé
skolorna under olika tema- och projektarbeten. Jag arbetade ocksa primirt efter dessa
stegmodeller 1 arbetet med att dskddliggora olika begrepp for barnen med hjilp av bildpeda-
gogisk metodik, olika tekniker och material. Barnen fick, vilket beskrivits ovan, forst vara med
om en sinnlig eller mer visuellt betonad upplevelse (som att se sig sjilva i en spegel eller titta,
kidnna, lukta, smaka pé frukt). De fick ocksd se bilder (fruktstilleben eller konstbilder som
sjdlvportritt) och arbeta med observationer av verkligheten. Direfter fick de arbeta med
bildskapande, det vill siga rita eller méla sin upplevelse genom att blanda firg eller méla vid
staffli, varefter det ofta fordes sa kallade bildsamtal kring bade det egna bildskapandet och
barnens upplevelser av konstbilderna. Genom dessa stegmodeller interagerade flera processer,
den estetiska, konstnirliga och den medvetandegorande kognitiva. Barnen hade ocksé pé
detta sitt mojlighet att skapa en forstdelse av objekt och fenomen pé bide konkreta och
abstrakta nivder. En annan inspirationskilla till mitt bildpedagogiska arbete var Gardners
teorier. For Gardner spelar det konstniirligt estetiska en huvudroll liksom det praktiska
arbetet, vilket fungerar som en motvikt till enbart abstrakt tinkande. Han viirnar ocksd om ett
lirlingskap dér den vuxnes konkreta handledning och ett problem- och processorienterat
arbetssitt dr viktiga for barnets allsidiga lirande. Gardner anser att producerande aktiviteter
borde finnas som element i utévandet av alla uttrycksformer upp till 10 ars &lder.” Min
erfarenhet dr att det metakognitiva klivet fran konkretion till abstraktion sker pé ett naturligt
siitt i arbetet med estetiska uttrycksformer och att den sker pa olika sitt hos barn och kan dven
ske vid skilda tidpunkter hos samma barn gillande olika dmnesomréden. I hans teori kring
det méngsidiga lirandet utgor seende, tanke och handling i den estetiska processen olika
delar av ett intelligensbegrepp pa lika villkor som sprik eller matematik.”” Gardner omdefinie-
rar sitt intelligensbegrepp dr 1993 dir han anger intelligens som en biopsykologisk potential
och doméin som den disciplin eller det utévande som sker pé ett samhiilleligt eller socialt falt
som bestdr av de institutioner och koniissorer eller kinnare som kan bedéma domiinerna.”
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En modell om fantasins och bildskapandets
betydelse i kunskaps- och identitetskonstruktion

Vygotskij beskriver tvd former av fantasi, den plastiska fantasin, som anviinder sig av resultat
och bygger med element som l&nats utifrin, medan den emotionella fantasin bygger med
element som himtats inifrdn vira upplevelser. Den ena ir sd objektiv och den andra subjektiv
till sin karaktir.” Dessa tvé fantasiformer motsvarar Katz uppdelning i intrycks- och ut-
trycksaspekter som enligt min tolkning har tvd riktningar och som jag anvint mig av i min
metod. Mitt siitt att l6sa denna dubbelhet i mitt eget arbete med barnen var att se den kreativa
processen som bestiende av bide intrycks- och uttrycksaspekter, vilket ledde mig tillbaka till
Ross modell. Ytterligare en pusselbit fann jag i Amabiles teori om inre och yttre motivations-
aspekter.®” Jag har sammanslagit de olika aspekterna nedan i en kunskapandecirkel, en egen
modell om fantasins och bildskapandets betydelse i kunskaps- och identitetskonstruktion som
utgdr frin ett dialektiskt forhallande mellan intryck och uttryck. I den har jag inlemmat
Vygotskijs former av fantasikonstruktion och stillt i relation till mitt bildpedagogiska arbete.
Fyra grundliggande former av samband férenar fantasins aktivitet med verkligheten enligt
Vygotskij. Manniskans erfarenheter utgor det material som fantasikonstruktionen byggs av
och rikedomen i fantasin dr en spegling av rikedomen i erfarenheterna.® Kinslorna ir en
aspekt som inverkar pd fantasin och fantasin paverkar i sin tur kiinslorna.

Forsta formen av fantasi bestar av kombinationer av element himtade ur verkligheten och
tidigare erfarenheter. Andra formen ér ett samband mellan férestillningar och komplexa
foreteelser i verkligheten. I de forestillningar och bilder vi skapar om andra platser, situatio-
ner och minniskor anvinder vi oss av denna férméga for att skapa en forstdelse utifrdn
tidigare erfarenheter. Ett exempel ér skapandet av inre bilder nir vi hor andras berittelser
vilket forutsitter att vi har en bas av erfarenheter att utga frin men ocksa empatisk fsrmaga.
Kombinationen i sig dr overklig men motsvarar foreteelser i verkligheten som fragment ur
verkligheten, fast dir fantasikonstruktionen i detta fall blir en ny forestillning. Tredje formen
av fantasi dr ett emotionellt samband mellan fantasi och verklighet som genom en viss kinsla
fargar olika upplevelser och hindelser. Kinslan kan styra 6ver logiken och Vygoskij bendmner
detta fantasins emotionella realitet. "Emotionen édger en slags formdga att utvilja intryck,
tankar och bilder som stir i samklang med den sinnesstimning som behirskar oss i ett givet

782 Kt exempel dr nir véra fantasier, ridslor styr vart fornuft vilket han kallar for

ogonblick.
lagen om kinslornas dubbla uttryck. Nigonstans i bildskapandet sker en forindring i riktning
dir arbetet med det egna uttrycket bérjar genom att det inre borjar soka gestalt i en yttre
form. Hir finns olika alternativa grader av uttryck, alltifrin imitativa och reproduktiva till
nyskapande. De flesta av vira uttryck dr imitativa eller reproduktiva och bygger pé vira
tidigare erfarenheter, vilket medfér att den kultur som vi ingér i och kontext som vi befinner

oss 1 pdverkar vara val och méjligheter. Vygotskijs fjdrde form av fantasi 4r nir fantasikon
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Figur 4: I modellen om fantasins och bildskapandets betydelse i
kunskaps- och identitetskonstruktion kombineras intrycks- och uttrycks-
aspekterna med en tolkning av Vygotskijs fantasikonstruktion samt Ross
subjekt- och objektskunskap. Modellen dmnar belysa férhdllandet mellan
verklighet och fantasi/forestillande, subjekt och objekt i lirandet, idé och
form samt kunskaps- och identitetsutveckling.

MODELL OM FANTASINS OCH BILDSKAPANDETS
BETYDELSE | KUNSKAPS- OCH IDENTITETSKONSTRUKTION
(KUNSKAPANDECIRKELN)

VERKLIGHET IDE

FORM

5:e formen av fantasi 1:a formen av fantasi

Kreativitet
UTTRYCK
Objekt - reflektion

KUNSKAP IDENTITET

Polarisering

Subjekt - emotion
INTRYCK
Individuation

4:e formen av fantasi 2:a formen av fantasi

FANTASI

3:e formen av fantasi

struktionen skapar nigonting delvis eller helt nytt (som tidigare kanske inte ens funnits i den
minskliga erfarenheten och inte motsvarar ett existerande f6remal). Nyskapande har olika
dimensioner alltifrdn uppfinnarens unikum till individuellt nyskapande dir individen lyckas
dstadkomma en ny form i en personligt relaterad utveckling. Den femte formen av fantasi
skulle kunna beskrivas som en strivan att ta gestalt i verkligheten.® Vi ser hir fantasins
overgdng till verklighet dir en idé far form och dir produkten av denna form benidmns
kristalliserad fantasi. Cirkeln sluts i fantasikonstruktionen nir fantasin tar gestalt. Vygotskij
beskrev de olika konstformerna som frusna tankar, eller kristalliserade tankar som fitt en
form genom uttrycket, ett uttryck som ocksi Kandinsky anvint.**
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I den ena delen av modellen finns jaget, subjektet med sin upplevelse, intrycket dir upplevel-
sen och kiinslan ér dominerande. Hir finns ocksd fantasin och forestillandet, imaginationen
som del av det subjektiva i en intrapersonlig process. I den andra delen finns den Andre och
omvirlden men ocksd barnets uttryck genom olika instrument i den. Interaktionen dem
emellan, polariseringen, sker som en kommunikativ kreativ aktivitet i samspel mellan det
inre, fantasin och det yttre, verkliga. Frin interaktionen kommer nya impulser som p4 sd sitt
skapar en ny impression som leder till en expression och sd vidare. Delarna i den kunska-
pande processen dr givetvis linkade till varandra och uppdelningen ir skapad for skadliggo-
randet av processens olika delelement. Det kreativa som instrument har en dubbel funktion
beroende pd inre eller yttre omstindigheter. Den perceptiva processen med urskiljning,
organisering och kategorisering ingdr i denna process som bestir av estetiska, kognitiva och
psykologiska aspekter. Det finns stora likheter mellan min modell och den projektging som
beskrivs i Pesciolis modell som tidigare presenterats. Aven hir anvinds utmaning, konflikter,
forslag, undersskande och samarbetsformer samt dialog for att komma fram till ett resultat. I
min modell finns skapandet som en multimodal potential som utgér frén en potentiell
utvecklingszon och dir bildskapandet ir en av de uttrycksformer dir de olika estetiska
uttryckssitten pé ett naturligt sitt forenas. Enligt Vygotskij dr leken en synkretistisk, primér
form for kunskapsbildning dir barnets virldsuppfattning och livsvirld, begreppsuppfattning
och jaguppfattning vidgas. I leken liksom i estetiska ldroprocesser skapas barnets potentiella
utvecklingszon som en utgdngspunkt for generering av erfarenhet och provning av dessa,
vilket i sin tur leder till kunskap. Anders Marner och Hans Ortegren skriver om multimodali-
tet: "Sammanfattningsvis sd innebir multi- och intermodalitet, flerstimmighet och dialogici-
tet 1 skolan att den blir sdvil en produktions- som presentationsplats for kultur.”® Vygotskijs
fantasikonstruktion har varit betydelsefull f6r min forstdelse av min praktik och de metoder
som utvecklades i arbetet med barnen och tillsammans med kollegor.® I mitt arbete upplevde
jag att barnen erhillit en annan syn p4, och kunnat omviirdera, sin egen formiga genom min
metod dir jag anviinde mig av olika steg av imitation, reproduktion och nyskapande i
kombination med bildsamtal kring det egna skapandet. Metoden fungerade som en f6rdjupad
inging dir barnen stegvis utvecklade en storre fortrogenhet med material men ocksa
forstielse av sig sjdlva och sitt lirande genom dialog och ett processorienterat arbete. Genom
att anviinda mig av bland annat Vygotskijs teorier vill jag liksom ovan nimnda forskare
fortydliga forhillandet mellan kognitiva och estetiska aspekter i lirandet men ocks att
kunskapskonstruktion inte kan sirskiljas frin identitetskonstruktion.

Konstbilden som tema - modellen omsatt i bildpedagogisk praktik

I mitt arbete inom férskola och skola anviinde jag mig av konstbilder som utgingspunkt for
det skapande arbetet med barnen. Under dr 2001 genomfordes projektarbetet tema Konstbild
inom 7 intelligenser och 100 sprdk med barn i ar 3 pa Lillekérrskolan. I projektet deltog ett

248



BARNS ESTETISKA LAROPROCESSER

tiotal barn vid 12 veckovisa tillfillen om 1-2 timmar, med fritidspedagog May Johansson och
undertecknad i rollen av bildpedagog. I arbetet med tema Konstbild fann barnen olika
strategier for sitt skapande. Den metod jag anviinde hade sin grund i de ovan angivna
tankarna om imitation, reproduktion och nyskapande:

e imitation — att teckna av forlagan med blyerts, grafit eller kol for att skapa en god kin-
nedom om bilden och dess motivvirld, komposition, bildelement och sa vidare

e reproduktion — att méila av forlagan med tickfirg vilket erbjod en friare tolkningsméj-
lighet utifrdn materialets mer spontana karaktir

® nyskapande — barnens frigorelse genom utférandet av en malning i akryl utifrén avbild-

ning av férlagan gentemot en egen tolkning

En av de 9-driga flickorna som deltog i tema Konstbild arbetade med Dansen (1909) av Henri
Matisse. Hon anvinde en avbildande strategi nir hon och héll fast vid en reproducerande
modell i sin teckning, sin friare tickfirgsmalning samt i mélningen i akryl trots pedagogernas
upprepade forsok att utmana henne till att gora friare bilder. En annan flicka ansdg frdn
bérjan att den bild som hon valt, Ung dam i pails (drtal okiint) av Matisse, var "trikig” och
arbetade bide reproduktivt och nyskapande med bilden i ett slags vixelspel. Hon gjorde om
bilden i ett flertal olika versioner fér att finna sin egen tolkning och denna process skulle
kunna liknas vid en tjurfiktning dér akrylbilden mélades 6ver med vitt ett flertal ginger
innan flickan var beldten med sitt resultat. Ytterligare en flicka med sprik- och koncentra-
tionssvdrigheter arbetade dven hon med en bild av Matisse, Dam i bldtt (1937). Hon hade ett
utvecklat, starkt bildsprik och var en skicklig tecknare. Hennes teckning, malning och
akrylmalning tog en brikdel av arbetstimmarna i ansprék i férhillande till den méda som
lades vid att sitta still, att anvinda élsklingsleksaken som hjilp-jag i arbetet och att fokusera pé
den egna uppgiften. Helt klart var det uppligg som arbetet hade med bildpass om 1 -2
timmar for ldnga f6r henne men utvecklade i stillet andra fsrmagor som hon behovde trina
som koncentration, social kompetens, sjilvdisciplin. En av pojkarna i gruppen arbetade med
Paul Klees Den grd kusten (1938) och fér honom innebar arbetet med bilden en ingéing i
Klees bildviirld. De barn som ville kunde gora en sékning pa niitet av sin konstnir och skriva
en kort biografi. Pojken intresserade sig for Klees biografi men fann ocks ett stort antal andra
mdlningar av Klee pa niitet via olika sékmotorer dir han konstaterade att flera av de bilder
han pétriffade dir hade varit intressanta f6r honom att arbeta med i méleriverkstaden. Han
konstaterade ocksd att motiven i Klees bilder pAminde om varandra. Fér honom innebar
bildskapandet i méleriverkstaden ett siitt att sitta samman olika delar i en ldrandekontext
utifrin ett intresse som hade sin bérjan i métet med en konstbild. Ytterligare tvé flickor ville
samarbeta kring konstniren Hilma af Klints malningar Altarbild, nr 1 och Altarbild, nr 2
(oktober respektive november 1915). De foljdes 4t i arbetsprocessen och valde liknande bilder
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att arbeta med, blandade firg och sékte information p niitet tillsammans om konstnéren.
Arbetet med bilderna fungerade som en spegling av den andres och i deras arbetsprocess var
identifikationen med kamraten det viktigaste dven om de ocksa stiilldes infor problematik
kring perspektiv, firgkomposition och varfér konstniren hade anvint dessa symboliska
bildmotiv. Barnen kunde pa detta siitt sjdlva vilja den utmaning i bildskapandet som intres-
serade och troligtvis utvecklade dem mest just i detta skede av arbetet.

Konstbilderna valdes oftast av barnen sjilva utifrin ett tema eller enbart for att den fascine-
rade barnen. I ett tidigare projekt, Méleriverkstad ar 1998, ville Daniella méla av Picassos
Kvinna med gul kofta. Vanligtvis ldt jag barnen teckna av mélningen i ett forsta steg for att
lira kiinna bilden men vid detta tillfille malade Daniella direkt av mélningen frin en affisch
vid ett staffli.

Bild 79: Daniella mdlar av Picassos Kvinna
med gul kofta. Fotografi Tarja Haikié.

Hennes reproduktion av Picassos malning var skickligt utford for att vara malad av en 9-aring,
men Daniella var inte néjd med sin milning, hon klagade frustrerat p4 att den inte var
tillréickligt lik Picassos. Andra barn som sdg hennes malning var imponerade och en diskus-
sion uppstod mellan henne, mig och nfgra andra barn diir flera aspekter framkom. Daniella
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stilldes infor frigor kring varfor hon inte var néjd och blev speglad i sin frustration. En av
frigorna som stilldes var vems mélning det var hon mélade, sin egen eller Picassos? Nir
samtalet avslutades hade Daniella insett att hennes mélning var en tolkning dér hon i och f6r
sig troligtvis inte hade kunnat méla sin mélning utan férlagan, men att det samtidigt inte var
fruktbart for henne att jimfora sin malning med Picassos. Att reproducera en konstbild
innebir att barnet stills infor konstnirens bild och stir delvis infor likartade frigor kring
representation, komposition och utférande som konstniren en ging gjort. De frdgor som
uppstdr i skapandet stiller barnet infor méjligheten till en fordjupning av tematik, dmne och
utférandet av den mélade produkten. Via skapandet och i métet med de estetiska uttrycksfor-
merna forenas det kirografiska och kroppsliga (det som symboliskt kallas 6ga, hjdrna, hand)
och synkroniseras med de inre mentala egenskaperna via emotioner, nir tanke och handling
sker samtidigt. Genom upprepning och att pé olika sitt triina sinnena och kroppen som
verktyg blir barnet mer bekant med och siiker i sitt uttryck och kan dérigenom beskriva allt
mer komplexa sammanhang. I upplevelsen och i métet med olika problemstillningar stills
utmanas barnets kunnande. Sinnena hjilper oss att orientera oss i nuet i upplevelsen.
Kroppen anviinds som instrument {or att kontrollera och utveckla uttrycket genom de spar
som limnas genom sdng, dans, lek, konstruktion, skapande.’” Det kreativa utrymmet ligger
nira leken och ger en fristillning dir transformation sker i olika former och dir identiteten
far ett utrymme att viixa i motet med de inre och yttre impulserna. Imitation kan betraktas
som en forutsittning for utveckling och sjilva grunden till alla kollektiva och sociala kon-
trakt.*®® Imitationen ér ocksd en del i barns lirande och genom att hirma upprepar och
internaliserar barnen vad de sett och upplevt i métet med omvirlden och utvecklar dirige-
nom en uppfattning om sin fsrmdaga i forhallande till andra. I uttrycket ér ett aterskapande av
det barnet sett eller upplevt det centrala och klis i en sinnlig form som finner en kanal genom
olika kommunikativa former, som sprék eller de estetiska uttrycksformerna.

I den pragmatiska inriktningen riiknas barnets kognitiva och perceptuella utveckling in
liksom problemlgsning och férhéllandet mellan pedagog och barn. Enligt Wetterholm saknas
hir dimensionerna av det emotionella och kreativa. Vygotskijs teori om fantasin som medve-
tenhetsform anges som komplement till det pragmatiska.®” Den expressiva traditionen
innehéller en kritik av synen pa barnets bildskapande som en utveckling mot alltmer realistisk
atergivning och betonar det personliga sjdlvuttrycket.”” Wetterholm har underkategorier i sin
analysmodell vilka han senare omvandlat till kriterier for avbildande, emotionella, kognitiva
och estetiska element i bildanalys av barns bilder som han kompletterat med bakgrundsupp-
gifter om barnet, anviindningen av material, media och uttryck samt bedémning.” Min
erfarenhet dr att detta sker i olika grad hos olika individer. Barnen viljer ofta nivd och har
olika ingéingar i uppgifterna beroende pé deras personlighet och kunskap om den egna
formagan. Ragnar Josephson deklarerade redan i Konstverkets fédelse att konsten har ett
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individuellt och kollektivt syfte men att den i sin kiirna dr social och férbunden med estetiska,
sociala och psykologiska forklaringsmodeller.” Josephson anser att skapandet av konst alltid
uppstér i omstindigheter av utomestetiskt slag och fantasin skapar erfarenheterna fran verklig-
heten, men bestdr ocksd av visioner dir konstskapandet ér en véixelverkan mellan gestaltande
och vision.”” De reproduktiva och nyskapande strategier inklusive kombinationer som ovan
emeplifierats kallar Josephson férvandlad férebild, fusion och kontamination kontra utbryt-
ning** Hir sker transformationer, korsningar, nyupptickter samt visionira processer i det
konstnirliga skapandet som omedvetet och medvetet férenar, omskapar och nyskapar
formelement. Hans beskrivning av férhallandet mellan form och innehéll pdminner en hel
del om Lindstroms diskussion kring dskddarperspektiv och aktorsperspektiv dir "Lirande
genom konsten innebir att man arbetar undersékande med konsten som medium”? I de
konstnirliga imnena finns ofta en nirhet till materialet (exempelvis i bilden till firg och form
och i musiken till instrumentet) som ér en viktig del i utévandet av en konstart. Barn och
unga bor i prova pé och lira kiinna de olika medlen for olika uttryck varmed fragor kring
metodik dr av vikt och att konstarten som pedagogiskt verktyg lyfts fram. Giillande estetiska
liroprocesser vill jag lyfta fram tvd aspekter av konsten, det konstndrliga som egenvirde och
konsten som metod for ldrande via den skapande processen. Skolans uppdrag har fokus pd den
pedagogiska aspekten men borde ocksé férmedla konstens potential. Det fordjupade lirandet
som kan ske genom anvindandet av den skapande processen utifrén ett vidgat kunskaps- och
sprakbegrepp behover dskadliggoras. Det krivs en medvetenhet kring bdda dessa aspekter i
formedlingen for pedagogerna skall forstd och sirskilja konsten som mdl och som metod.
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. Avslutande diskussion

I denna avhandling lyfter jag fram férankringen i Reggio Emilias pedagogiska filosof1 i
konstruktivistiska teorier och frimst hos Vygotskij och exemplifierar, granskar och problemati-
serar forhdllandet mellan teori och praktik. Jag anknyter utvecklingen av Reggio Emilias
pedagogiska filosofi till bide den generella regionala historien liksom italiensk reformpedago-
gisk historik (frimst till Lombardo Radice) men ocksé en latinamerikansk animationstradi-
tion. Detta stills i relation till dagens konstruktivistiskt inspirerade forskning i Sverige
(Dahlberg, Lenz Taguchi), Finland (Kurki, Rauste-von Wright et al), Europa (Hargreaves et
al) och USA (Gardner, Katz, Rogoff) men #ven spansktalande och latinamerikanska forskare

AVSLUTANDE DISUSSION

(Freire, Houyelos Planillo). Reggio Emilias pedagogiska filosofi och den barnsyn som ér
dominerande i Sverige éverensstimmer utifrin historiska, teoretiska och pedagogiska
utgdngspunkter. Loris Malaguzzis betydelse for utvecklandet av den pedagogiska filosofin ir
kiind och omskriven. Jag har tillfért nytt material och lyft fram hans bredd och belisenhet
inom ett generellt tviirvetenskapligt filt inom bland annat bildteori, systemteori, kultursocio-
logi, pedagogik, psykologi och konst liksom i synnerhet hans intresse fér barns bildutveckling.
Hans engagemang ledde fram till en satsning pé ett arbetssitt dér lek, skapande och utfors-
kande kombineras med bildpedagogiskt arbete i ateljéer som inférdes som levande laborato-
rier pd forskolorna. Atelieristan, liksom pedagogistan, som ny pedagogisk funktion introduce-
rades och har skapat en ny yrkeskategori som jag anser kommer att fa allt stérre betydelse
inom forskolepedagogik i vistvirlden. Pedagogistan som yrke viixte fram i regionen men har
tillvaratagits pd ett avgorande sitt i Reggio Emilias forskolor, vilket varit en del i utvecklingen
av nya metoder. Miljén som tredje pedagog dr en av de delar dér Reggio Emilias forskolor
genom att ta del av nya innovativa tankegingar inom ekologi, inredningsarkitektur, arkitektur
och design, férenat med pedagogisk forskning, bidragit till en generell kunskapsutveckling
kring miljéns betydelse for barns lirande. Fokus finns pa det visuella i verksamheten i det
bildpedagogiska arbetet, analysmetoder av arbetssittet generellt och framlyftandet av
dokumentationens betydelse som metod for verksamhetsutveckling. Dokumentationen av
kunskapande processer har en central betydelse i deskription, analys och forindring av
arbetsmetoder och férankring i ny forskning. I avhandlingen framkommer nytt material frin
forskolor i nya pedagogiska distrikt, Bassa Reggiana och Terre dei Gonzaga, vilka vuxit fram i
kélvattnet av den centrala forskoleorganisationen i Reggio Emilia och som visar prov pd
spridning av arbetssiittet i regionen Emilia Romagna. Aven en paverkan utifrin Reggio
Emilias pedagogiska filosofi inom skolvisendet liksom ett 6kat utbyte av erfarenheter ir enligt
min uppfattning att viinta, vilket redan sker mellan Reggio Emilia och bland annat Sverige
samt USA. I Sverige sker en kulturpedagogisk utveckling dir arbetsformerna frin Reggio
Emilia vil stimmer in. Redogorelsen av arbetsmetoderna i skolutvecklingsprojektet 7
intelligenser och 100 sprdk pavisar en sidan kulturpedagogisk modell. Trots de normativa
dragen i mitt arbete anser jag att de visar hur kulturellt deltagande och eget skapande kan
vara delar av forskolans och grundskolans verksamheter med inspiration utifrin Lev Vygots-
kijs sociokulturella och dialektiska teori.
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Min bildpedagogiska metod, som har sin utgngspunkt i min verksamhet som atelierista efter
Reggio Emilias modell, stills mot en svensk bildpedagogisk tradition. Reggio Emilias
polariserande, komparativa arbetssitt stills i relation till min bildpedagogiska verksamhet. 1
den lyfts intrycks- och uttrycksaspekter i barns bildskapande fram, som en metod dir
konstnirliga processer éverensstimmer med faser i barns kognitiva utveckling. Detta ger stod
4t min hypotes vilket underbyggs av exempel frdn praktiken.Estetiska ldroprocesser kan skapa
en fortrogenhetskunskap i lirandet som del i en meningsskapande lirandekontext beroende
pa pedagogernas formdga att arbeta dialogiskt, medkonstruerande och processorienterat med
problembaserat lirande. Min metod med imitation, reproduktion och nyskapande, som jag
utvecklat utifrén Vygotskijs teorier, ir ett exempel pd hur fantasi och minne kan samverka
genom memorering och forestillande. I detta spelar samspelet mellan tidigare erfarenheter
och minnesbilder en viktig roll for intagandet av olika seendepositioner. I denna kognitiva
och kreativa process antar jag att mentala bildscheman skapas hos barnet i interaktionen med
det visuella skapandet dir intrycks- och uttrycksaspekter samverkar i kunskapande processer.
Jag har ocksé definierat och exemplifierat estetiska liroprocesser och pavisat teorier dir
symbolen som metafor har transformativa egenskaper som genom mediering och inter- och
multimodala 6verforingar dr viktiga delar i bide kunskaps- som identitetskonstruktion.
Barnets férmégor utvecklas mikrogenetiskt parallellt med urskillningsférméga och férmégaa
att forutse, vilka ér viktiga instrument i bedémning och urval som viigledande element i
utvecklandet av hogre medvetandeprocesser. Hir vill jag sirskilt framhélla betydelsen av
fantasin som medvetandeform. Utvecklingen ir avhingig bide barnets personliga, emotio-
nella som intellektuella forutsittningar och det sociala samspelet liksom den kulturella
kontexten. Tillsammans med en beskrivning har kommentarer och analyser gjorts av min
bildpedagogiska metod i relation till temaarbete med barn i férskola och skolans tidigare
ildrar. I mina analyser har bildteori anknutits till en fenomenologisk utgdngspunkt i barnets
livsviirld som grund for skapandet av en kunskapssfir, liksom socialkonstruktivism och
psykoanalys. Barns bildutveckling som del i estetiska liroprocesser har stiillts i relation till
sprikutveckling och matematisk utveckling utifrdn olika teoribildningar och ett vidgat sprak-
och kunskapsbegrepp.

Medvyetandeférindring genom estetiska ldroprocesser

I mitt arbete som atelierista har jag varit influerad av klassiska visterlindska och modernis-
tiska konventioner som en f6ljd av den konstnirliga utbildning jag genomgitt, vilket foranlett
att jag arbetat med barnen med exempelvis firgblandning, konstbilder, stilleben och sjilvpor-
triitt. Dessa konventioner har indirekt dirmed bidragit till att skapa en viss konst- och
kultursyn hos barnen. Arbetet utifrdn konstbilder kan anses tillhora en avbildande, dskad-
ningsundervisande tradition. Mina arbetsformer och mitt forhallningssitt syftade inte till att
vara reproducerande utan kultur- och kunskapsskapande med gestaltning som verktyg.! Med
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tiden forindrades mina arbetsmetoder till att bli mer aktivitetspedagogiskt firgade, dér
arbetssittet periodvis fokuserade pé de instrumentella och kognitiva aspekterna i skapandet.
Detta paverkade i sin tur barnens uppfattning om sitt eget skapande. Mitt bildpedagogiska
arbetssitt har dirmed haft implikationer av den mimetiska liksom den expressiva traditionen
och hade sedermera som mél att nirma sig det transformativa arbetsscitt anviinds i férskolorna
i Reggio Emilia. Detta innebir kontinuerlig férindring och utveckling av den pedagogiska
verksamheten dér estetiska ldroprocesser ir en viktig del. I min strdvan har Reggio Emilias
arbetssitt och Howard Gardners forskning fungerat som forebild. Jag konstaterar att mitt
arbetssitt haft konstruktivistiska utgdngspunkter dir fokus ofta legat pd min uppfattning om
vad jag ville att barnen skulle forstd. Mitt arbetssitt utifrdn Reggio Emilias pedagogiska
filosoft har dock bidragit till en férindring av min syn pé barns lirande och min roll som
vuxen pi ett genomgripande sitt. Det har i sin tur bidragit till att vidga bide min kunskaps-
syn och konstsyn. Arbetssiittet forindrades med tiden och kom att i storre utstrickning utgd
alltmer fran barnen. Dirmed hamnade deras intresse, uppslag och utveckling i fokus for ett
meningsskapande. I meningsskapandet finns fler dimensioner in de enbart kognitiva. Mitt
madl var att bli en medfoljande, medkonstruerande pedagog utifrdn ett socialkonstruktionistiskt
forhallningssitt. Jag lyckades inte att uppnd mina malsittningar eftersom detta kriver ett
sammanhang i form av en organisation som stodjer denna typ av verksamhet. Jag efterstri-
vade en medvetandeférindring dir jag istillet for att utgd frin mig sjilv i arbetet med barnen
ville tillskansa mig ett forhéllningssitt dir deras kunskapande process var utgdngspunkt i den
pedagogiska verksamheten. Den pedagogiska dokumentationen gav mig ett verktyg att folja
barnens kognitiva, liksom konstnirliga utveckling, och min upplevelse ir att ju mer jag holl
mig tillbaka, desto intressantare blev arbetet med barnen. Jag upplevde ocksa att barnen till
en borjan hade svirt att forstd hur de skulle forhélla sig till ateljésituationen. Detta ser jag
som ett uttryck for att barnen forsokte tyda vad som forvintades av dem. Mélet var att ett
emanciperande forhdllningssdtt med 6ppna fragor skulle bidra till att barnen blev medkonstru-
erande i sin kunskapande process. Didrmed var mélet att ateljén och det skapande arbetet
skulle utgéra en frizon.? I Bassa Reggina anviinds denna lirandestrategi genom arbete med
oppna, generativa frgor och framsyn eller forméaga att forutse (previsionalita), med barnen
for att skapa visionskunskap.’ Cristian Fabbi anser att det estetiska har en kognitivt organise-
rande funktion jimte en konstnirligt-kulturell genom en strukturerande kvalitet som hjilper
barnen med urskillning och sortering, vilket i sin tur antas var meningsskapande.*

Min formulering av trestegsmodellerna se — uppleva — dterskapa och leva — skapa — medvetan-
degéra kan ses som beskrivningar av en estetisk ldroprocess. Den féljer en varseblivningspro-
cess och syftar till att utveckla och & barnen att anviinda synen i lirandet. I detta fanns ocksé
en strivan till att ge barnen en metakognitiv utveckling, for livslingt lirande, dé jag ser
ldrandet som en framtidsorienterad férindringsprocess i tid och rum. Denna process konstitu-
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eras av individens fysiska och psykiska forutsittningar, dér en syntes skapas mellan synbart
motsatta faktorer och dir jag anser att synergiska processer dger rum mellan olika sinnesupp-
levelser och de dérur sprungna uttrycks- och kommunikationsformerna. Bildskapandet kan
anvindas instrumentellt som ett verktyg i kunskapsbildning, men kan ocks4 friimja menings-
skapandet genom det estetiska som har en transcenderande och transformativ kvalitet. Dessa
tvd dimensioner forenas i estetiska liroprocesser vars process av perception, reception,
gestaltning och reflektion kan anviindas i kunskapande utifrén ett vidgat kunskaps- och
sprakbegrepp. Enligt Kari Carlsen och Arne Marius Samuelsen organiseras primirestetiska
upplevelser via kategorisering av intryck till konstanser genom reflexiva uttryckshandlingar.
Barnet utvecklar en kodfortrogenhet genom kiinnedom om material och anvindningen av ett
brett spektrum av visuella media. Sinnesintrycken levererar material till hjirnan som
bearbetar informationen frin sensationer via varseblivning. Enligt Rudolf Arnheim finns en
aktiv urvalsmekanism i perceptionen som organiserar intrycken via formation av percept, en
slags perceptuell kategorisering.® Intrycken kanaliseras via sinnena till perception, kategorise-
ras och transformeras till inre f6restillningar och bilder som sedan genom olika uttryck fir en
yttre form. I skapandet férenas intryck och uttryck och skapar ett kreativt rum som i 6gon-
blicket uppléser upplevelsen av tid och rum och férenar dd och sedan i nuet, i en upplevelse
som kan definieras som flow.” Detta kreativa utrymme ligger nira leken och ger en fristill-
ning dir transformation i olika former sker och dir identiteten fir ett utrymme att viixa i
motet mellan de inre och yttre impulserna.

Arbete med estetiska liroprocesser ger barnet en trining i kunskapskonstruktion genom den
konstnirliga processen. Beroende pa den lidrandekontext och innehallet i den tematik som
behandlas kan de estetiska ldroprocesserna skapa fordjupning i lirandet, genom kombinatio-
nen av konstnirliga, kognitiva och metakognitiva processer. Medvetenhetsfaktorn skiljer
metakognitiva liroprocesser frin omedveten inlidrning, och att uppnd en medvetandeférind-
ring var mélet f6r min pedagogiska verksamhet utifrén ett kognitivt och emanciperande syfte.
De estetiska lidroprocesserna syftade till att fungera som en ingdng till férdjupad kunskap, dir
barnet stegvis utvecklar en ingdende kinnedom med material, men ocksé forstdelse av sig
sjdlva och sitt ldrande genom ett processorienterat arbete, i vad jag vill kalla en kunskaps- och
identitetskonstruerande och transformativ process. I dessa transformativa processer anser jag att
ombkonstruktion av kunskap sker, men ocksé av identitet. I estetiska liroprocesser skapas enligt
min uppfattning de sammanhang i vilken barn far en stérre beredskap att koppla ihop de
olika medvetenhetsnivierna. Dirmed kan de tilligna sig en stérre formdaga till att bruka sina
kunskaper genom att éverbrygga konkreta och abstrakta forstielsenivéer, déir det metakogni-
tiva klivet sker pa ett naturligt sitt i arbetet med estetiska uttrycksformer. Material kan ha
transformativa kvaliteter som i sin tur kan understodja intermodal sinneséverféring i symbolise-
ringsprocessen hos barnet. Dirfor har valet av material betydelse for lirandet. Estetiska
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ldroprocesser erbjuder dessutom metoder for en verksamhet eller undervisning i vilken olika
dmnen kan integreras och dirmed mojliggorars tematiska projektarbeten. Dirmed gynnas ett
processuellt arbetssitt och ett livslingt lirande-perspektiv, dir det egna deltagandet och
skapandet frimjar kulturell demokrati och férdjupning i lirandet. Howard Gardner forordar
arbete med estetiska uttrycksformer utifrin aspekter dir irrationella, oviintade delar finns
nirvarande 1 lirandet genom det kreativa skapandet.®

AVSLUTANDE DISUSSION

Polarisering av motsatser i en konstruktivistisk syntes

Den metod jag anviint i mitt arbete som atelierista motsvarar anviindandet av en vixling
mellan intrycks- och uttrycksaspekter i Reggio Emilias arbetssitt kring barns bildskapande.
Den polariserande metod som anviinds i Reggio Emilia trinar forestillnings- och gestaltnings-
formagan utifrdn intrycks- och uttrycksaspekter och som uppstér i leken eller den skapande
processen. Den kan ocksd jimforas med konstnirens véixelverkan att gestalta forhallandet
mellan vision och verklighet enligt Ragnar Josephson. Dessa anvinds som verktyg i barnets
forstielse av omvirlden. Den bildpedagogiska arbetsging som jag utvecklade i min praktik
foljde ofta en struktur dir upplevelsen och olika former av seende i form av studier av objekt
och omvydrlden utgjorde en utgdngspunkt. Detta &tfoljdes av arbete med bildskapande som
sedan foljdes upp med bildsamtal. Arbetet strukturerades sd att det fanns mojlighet att till-
varata intra- och interpsykologiska aspekter i kunskapandet och den meningsskapande
processen pd en individuell och kollektiv nivi. Detta efter Reggio Emilias modell som
varierar mellan arbete i smé och stora grupper och dir dialogen mellan barnen och en
viigledande vuxen ir central.’ Barbara Rogoff anser att kunskap internaliseras gradvis genom
mikrogenetiska processer, vilket eliminerar det polidra motsatsférhallandet mellan assimila-
tion och ackommodation i en adaptiv syntes. Bildskapandet kan sammanfattas som en
konstruktivistisk syntes dir en paradoxal viixelverkan sker 1 en utvecklingszon utifran tanken
om ett potentiellt utrymme 1 objektrelationsteorin.!” Teresa Amabiles beskrivning av inre och
yttre motivationsfaktorer bakom kreativitet liknar Josephsons beskrivning av viixelverkan i den
konstnirliga processen, vilka jag ocksd vill se som motiverande faktorer i kunskaps- och
identitetskonstruktion. Métet mellan jaget och den Andre i barnets identitetsutveckling utgor
dven del av min modell av kunskapsutvecklingen utifrn en symbolisk interaktionistisk
tolkning och kan liknas vid individuationsprocessen i psykoanalytisk teori.

Anviindandet av polarisering mellan avbildande och fritt bildskapande som metod kan
kritiseras som ett mellanlige mellan tvd former av lirarstyrning: en mer aktiv och domine-
rande inom avbildningstraditionen, respektive en mer passiv och tillitande inom det fria
skapandet. Gardner hivdar att tillimpningen av en medelviig mellan dessa inte automatiskt ér
en 16sning som ger en optimal ldrandesituation. Ett medkonstruerande f6rhallningssétt
forutsitter att pedagogen intar olika positioner som antingen kan vara instruktiva eller
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lyssnande utifrdn en dialogisk modell, dir dessa tva didaktiska positioner kompletterar
varandra och dir en sjilvutveckling anses kunna ske samtidigt med instruktion av barnets
lirande. Den kunskap barnet tillignar sig konstrueras i en kunskapsprocess i interaktion med
omvirlden samt genom reflektion och handling. Den estetiska liroprocessen kan frimjas
genom mediation via olika instrument, som utforskande och skapande i varierande material.
Den kan ocksa frimjas genom det verbala spraket i dialog med den Andre, liksom genom
gemensamma upplevelser och annan kommunikation med omvérlden. Trots att arbetet ér
processorienterat kan man inte limna ndgot it slumpen i planeringen, det kreativa ir inte
enbart improviserat. Arbetet kan inte bygga pd improvisation trots att processen bor vara
kreativ utan bér i grunden ha en strukturerad ram. Den polariserande metod som anvinds i
Reggio Emilia kan dirmed vara ett verktyg som hjélper barnet i denna forstéelse av sig sjilv i
forhallande till den yttre verkligheten. Michaels kamp med att rita av en lastbil liksom
barnens strivan att méla av en konstbild i tema Konstbild, som jag beskrivit ovan i kapitel 5,
dr exempel pd hur denna inre kunskapande process kan se ut och hur den vuxnes frhall-
ningssitt och forméga till dialog eller dialogen med andra barn kan fungera som en vigled-
ning och som ett stod for barnet. Vygotskij skriver att barn i den tidiga skoldldern har ett starkt
behov av att skapa en egen omvirldsuppfattning dir den symboliska funktionen kopplas
starkare till omvirlden in tidigare.!!

Metaforer, mentala scheman och bildrepresentation

De fantasikonstruktioner som Vygotskij beskrivit med verklighets- och fantasibilder lockar
barn och fantiserandet och hypotestagandet blir en kreativt led som ér kopplat till verklighets-
forstelse, visioner och dérigenom metaforiska nivéer av tillvaron. Denna nivd ménade
Malaguzzi sirskilt om i sin metafor om de hundra spriken. Vea Vecchi har dokumenterat hur
Chiara, en flicka, genom att anviinda en bild som forlaga har skapat en lerfigur i form av en
groda.!? Férlagan fungerar hir som en forstirkning och representation for verkligheten, frin
vilken sedan barnet kan stimma av konstruerandet av sin egen figur. Vecchi hivdar att barns
estetiska forméga, som hon i detta fall delvis likstiller med likhet gentemot forlagans verklig-
hetsbild, dr en drivkraft for barnet i skapandet av grodrepresentationen. Grodans dgon tycks i
detta skapande arbete vara en symbol for grodan och fungerar som ett landmiirke i skapandet
hos barnet som Vecchi beskriver pa ett metaforiskt plan: "Chiara och grodan studerar
varandra”.”” Beskrivningen ir ett antagande, en av den vuxne palagd fras, vilken samtidigt
beskriver innehdllet i betydelsen av barnets méte, inte enbart med en lerklump, utan en groda
i symbolisk form som representation av alla grodor, grodors existens och generella form.
Vecchis tilldgg kan verka romantiserande men ér enligt min uppfattning som ett siitt att
beskriva hur konsten, i detta fall i form av en estetisk liroprocess hos en liten flickas vedermo-
dor i att dterge en groda, kan ha existentiella och filosofiska nivier som kan vara svéra att
uttrycka pd andra sitt in genom det metaforiska och symboliska. Konsten skapar en forhoj-
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ning i medvetandeniva dir ett samband skapas mellan olika element i skapandet och som gor
helheten stérre dn delarna. Kategoriseringen av varelsen groda kan déirmed anses bidra till
barnets vidgade forstielse och kunskap av grodor. Samtidigt ér barnets lergroda en representa-
tion av grodor, barnets sirskilda representation som blivit till som en kombinatorisk form
utifrin barnets formaga, tankar och val. Vecchi kommenterar f6rlagans betydelse i samman-
hanget:

AVSLUTANDE DISUSSION

The photographs are used for remembering the subject better and grasping its identity
when it is not possible to have it in front of you or when you are not particularly familiar
with it. The photographic images used for reference provide further representational

hypotheses for the children’s mental imagery.™

Samtidigt kan barnens skapande vara uttryck for deras hypoteser av tankar, kiinslor och
forestillningar av verkligheten eller av det overkliga, som i barnens tecknande av robotar eller
konstruktioner av vindmaskiner pd Arkki forskola i Helsingfors. Yvonne Eriksson hivdar att
bilder och modeller genom sin representation av verkliga objekt och miljéer ocksd kan
kommunicera tankar och kiinslor."” Diarmed utgér bildskapandet ett verktyg for att beskriva
den inre liksom den yttre verkligheten liksom for att utprova férhéllandet mellan dessa bada.
I mitt tidigare exempel med den lille pojkens utforskande av plastdjur for att finna en visuell
karaktdristik, en konvention som éverensstimmer med den mentala bilden av kategorin hund
med hjilp av en overheadprojektor, har jag beskrivit hur lek, skapande, forestidllningstorméga,
hypotestagande och verklighetsférankring sker i utforskandet av det visuella i relationen
mellan inre och yttre bilder.! Likheten har en funktion som referent till det verkliga och
bildar dirmed en grund for vir verklighetsuppfattning, som av Bendroth Karlsson kallas
isomorfisk perception.” Inom gestaltteorin lyder detta under likhetslagen.!® Min uppfattning ir
att barn genom anvindandet av estetiska uttrycksformer triinas i sin forstaelse av de olika
nivierna emellan dessa pd icke-formulerade modi. Dirfor viljer jag ocksd att anviinda mig av
begreppet symbolisering respektive mental bild (mental image) som delar av en inre process
kontra representationell bild (representational picture) som del av en yttre process, dven om de
olika processerna inte kan sirskiljas.!” Mitt val av anviindningen av dessa begrepp hiinger
samman med min uppfattning om tankeformer eller tankestrukturer som delvis ér associativa
och delvis logiska och motsvaras av Vygotskijs association och dissociation dir bdde kaotiska
liksom organiserade strukturer kombineras genom fantasin som medvetandeform och dir
brukandet av bade inre och yttre krafter skapar den medvetenhet som foregér kunskapsut-
veckling.

Metaforiska symboliska former som generatorer i kunskapande och individuation

Enligt Vygotskij medieras de hogre medvetandeakterna genom instrument, tecken och
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symboler som blir bérare av ett meningsinnehall. Den symboliska funktionen omvandlar den
psykologiska nivén till en hogre och mer kvalitativ form genom en férmedlad akt i hogre
medvetandeprocesser. Via detta utvecklas en begreppsforstéelse som i sin tur skapar en
forstaelse for omvirlden. Medieringen av erfarenheter eller kunskaper sker genom olika
verktyg sdsom artefakter, sprak, formdgor, metoder eller ting skapade av ménniskan liksom
fenomen och forhéllanden i kulturell bemirkelse. Genom semiotisk mediation utvecklas
hogre psykologiska processer med hjilp av tecken och symboler. I bildskapandet triinas
didrmed olika metaforiska nivder genom att barnet stills infor forestillandets problematik.
Reggio Emilia anvinds metaforen som symbolisk funktion i bdde kunskaps- och identitetsska-
pande, dir konsten kan fungera som agent. I det skapande arbetet stills barnet infor fragor,
gor antaganden och skapar hypoteser, vilka bearbetas genom inre férestillningar i form av
mentala bilder och inre resonemang. Detta syftar i sin tur till att skapa en forstielse utifrin
en bas av tidigare erfarenheter. Barnet omskapar sina intryck i den kreativa situationen genom
bearbetning via instrument till ett uttryck via kroppsfunktioner och kroppsupplevelser. Via
skapandet och i métet med de estetiska uttrycksformerna férenas dgats, hjirnans och handens
olika delar, dir kroppens funktioner synkroniseras med de inre mentala egenskaperna via
emotioner. Utvecklandet av visuell fértrogenhetskunskap har dirmed beréring med menings-
skapande dimensioner som skapar ett sammanhang fér barnet och far betydelse for barnet
som subjekt, dennes identitetsskapande. Den visuella gestaltningen sker i ett sammanhang
didr seendet, tankeférmégan och de kroppsliga firdigheterna samspelar i en viss given
situation utifrdn givna material.

Genom inriittandet av en lirandekontext med linga kunskapsprocesser anser jag att méjlighe-
ten till fordjupat lirande och utvecklandet av den visuella fortrogenhetskunskapen frimjas. 1
métet med omgivningen, och i dialog med den, uppstir en forstielse och fordjupning genom
att den egna upplevelsen far respons och utmanas till anviindning genom interaktion. Denna
upplevelse vidgar medvetandet och skapar genom en helhetsupplevelse meningsfullhet i
kontrast till en upplevelse av splittring eller alienation och leder till meningsskapande.
Genom samspelet mojliggors forstdelse och insikt om det egna varandet i férhéllande till
omvirlden. Dirmed anser jag att bildskapandet utgor bade ett verktyg for att beskriva den inre
liksom den yttre verkligheten liksom for att utprova férhallandet dem emellan. Tdnkandet
konstitueras av inre tal och inre bilder som samverkar. Nir intrycken blir medvetandegjorda
genom reflektion integreras de och kan sedan brukas i form av personlig kunskap. Kunskaps-
utveckling och identitetsutveckling f6ljs 4t i en utvecklingsdans dér de bdda tillsammans
konstituerar individen, dennes férhillande till sig sjilv och till andra och kan inte sérskiljas.
Niir vil erfarenheterna blir reflekterade och barnet kan omsitta sina férmagor pé ett mer
medvetet sitt, skulle man kunna kalla detta fér en kunskaps- och identietskonstruktion i form
av estetiska ldroprocesser didr kombinationen av perception och reception forutsitter en
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metakognitiv férmdga att se, analysera och tolka det sedda. I denna process utvecklas allt
hégre och mer avancerade forstdelsenivéer, dir begrepp anvinds som verktyg for att rekon-
struera, avkoda och tolka omviirlden eller en lirandekontext. Skapandet kan ses som en
multimodal och multiestetisk potential som kan utvecklas i den potentiella utvecklingszonen
utifrdn Vygotskijs teori. Detta foranleder ett dialogiskt arbetssitt didr den vuxne skapar sig en
bild av var barnet befinner sig i kunskapsprocessen och direfter méter barnet i ett samspel.
Den kulturella arenan kan ses som en kollektiv utvidgning av det individuella potentiella
utrymmet.

Anvdndningen av mentala bilder och scheman i visuella processer

Hirmed hirleder jag vidare till de mentala schemanas betydelse for att konstruera tanke-
monster jimte motivationen, koncentrationen och lusten 1 de estetiska uttrycksformerna som
visentliga i barnets kunskapande. De kreativa och férdjupade dimensionerna i kunskapandet
fungerar som dérréppnare in till mer bevarande minnesfunktioner genom den subjektiva
upplevelsen, dir ocksd variationen skapar minga ingéngar vilket underlittar en mer komplex
forstielse. Jag har tidigare konstaterat att lirandet dr en framtidsorienterad forindringsprocess
i tid och rum som konstitueras av individens fysiska och psykiska faktorer och dir en syntes
skapas mellan synbart motsatta faktorer och dir synergiska processer dger rum mellan olika

sinnen och kommunikationsformer.?’

Det imaginiira dr en mental, visuell representation. Minnet har en férmdaga att lagra percep-
tion for att sedan framkalla och omstrukturera detta till inre bilder. Bilden kan fungera som
ett substitut eller symbolisera reella objekt eller fenomen. Inre bilder har en flytande, flyende
form eller karaktir som inte litt gér att fixera.”! Det ér just inre bilders flytande karaktir som
via det visuella ger kombinationsméjligheter genom en variativ kreativitet.? Silvano Arieti
skriver: “Imagery thus emerges not only as the first or most primitive process of reproducing
or substituting for the real, but also as the first or most primitive process of creating the
unreal.”” Det dr i eller genom det imaginira som en symbolisk funktion uppstér. For att den
symboliska funktionen skall uppstd behvs en koppling av subjektet som anknyter det sedda
med betydelsebirande element i form av metaforer. Ovan beskrivs hur en del symboliska
formationsprocesser eller symboliseringsprocesser sker pi undermedvetna nivier medan en
del sker medvetet.** Forst ndr de inre bilderna tolkas och laddas med betydelse fir de en
symbolisk funktion och kan anvindas som redskap i tinkandet. Allt som kan férnimmas via
véira sinnen méste sammankopplas med ett innehdll, nigot meningsbirande, for att kallas
tecken. Varje individs subjektiva upplevelse av verkligheten utgors av minnen som dterfinns i
form av en lagrad perception som framkallas och omstruktureras till inre bilder i en visuell
bildbank. Visuell perception ir i sig inte en symbolisk funktion di den ir kopplad till
upplevandet i nuet, men den ir inte heller passivt ett betraktande. Bildkonventioner skapas
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genom perceptiv kategorisering som organiserar intrycken genom en urvalsmekanism dir
association och likhet har en representativ funktion som referent till det verkliga.” Detta
bildar i sin tur en grund for vér verklighetsuppfattning i form av visuella karaktiriseringar i
perceptiva kategorier. Bildkonventioner anviinds for att kunna uttolka vir omgivning, sdsom i
urskiljandet av en f61- och bakgrund eller i transponeringen av tva- och tredimensionella
bilder, vilket beskrivs exempelvis i gestaltteorins lagar. I de estetiska liroprocesserna kan en
forhojning i medvetandeniva skapas via anvindandet av metaforer dir ett samband mellan
olika element uppstar i kunskapandet vilken gor helheten storre dn delarna. Den mentala
bilden har en formdga att transformera de inre bilderna via forestillandet, via vad jag skulle
vilja kalla visuella overforingsobjekt. Detta har jag beskrivit i kapitel 5 i exemplet med Michael
som tecknar av en lastbil och dér memorering via imitation tycks underlitta dterskapande i
niista steg i en lirandeprocess. Inre scheman och modeller skapas utifrin de tidigare erfaren-
heterna som direfter tolkas utifrin vira forgivettaganden, forviintningar samt ny inkom-
mande information. Dessa inre strukturer aktiveras av nya hindelser som kan piminna om
tidigare eller som madste relateras till via skapandet av nya scheman, vilket motsvaras av
intrycks- och uttrycksaspekternas komplexa samband i bildskapandet. I den estetiska gestalt-
ningen soks en materialiserad form som ett avtryck av det forstddda.

Eriksson beskriver bildens betydelse som kommunikationsverktyg och meningsskapare for
forstdelse genom mentala bilder, tankeprocesser som skapas i vart inre som ir kopplade till

6 Hon betonar ocksa tolkningens betydelse for forstielsen och dess avhing-

mentala entiteter.
ighet av visuella, perceptuella men ocksa kulturella konventioner och redan existerande
tankeménster.”” Enligt Eriksson innehdller alla abstrakta representationer abstrakta som
forestillande element, vilket hjilper oss att uttolka exempelvis tvddimensionella bilder som
tredimensionella. Ett exempel dr konventionen och behovet av att kunna uttolka en f6r- och
bakgrund som referenspunkt.”® I Vygotskijs fantasikonstruktion beskrivs skedena i anviind-
ningen av symboliska nivder utifrin kombination av element frin verkligheten, vilket kan
jimforas med Erikssons beskrivning av anviindning av abstrakta och forestillande element.
Jag konstaterar att estetiska uttrycksformer skapar en brygga mellan konkreta och abstrakta
forstdelsenivder, men dér dessa bryggor behover skapas éver tid och genom aktivitet och
vigledning. En representation av ett verkligt ting eller fenomen skapar en igenkénning via
likhet, association eller symboliskt men ocksé formodligen via kinsla. Kroppens avldsning av
verkligheten och dess minnesbilder utgor den erfarenhetsgrund som vi bir med som en slags
personlig historik. Alla nya upplevelser stills i forhéllande till detta. Perceptionen av omgiv-
ningen péverkas ocksé av betraktarvinkeln.”

Jag har ovan skapat en hypotetisk tankekedja kring mentala bilders funktion. Utifrin denna
hypotes konstrueras mentala scheman och tankeménster likt kognitiva kartor som i sin tur
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kan konstituera innehéllet i skilda lirandestrategier. Bildkonventionerna kan anses fungera
som mentala, liknande geografiska och topologiska landmiirken, vid vilka vi fister inkom-
mande information och anvinder som referenspunkt. Detta har utvecklats av Géirdenfors som
diskuterar anviindandet av bildscheman eller mentala scheman (image schemas), och sirskilt
anvindningen av metaforer och metonymier, i kognitiv bemiirkelse. Olika begrepp och
mening kan alltsd enligt denna tolkning 6verforas via association dir metaforen blir en

AVSLUTANDE DISUSSION

brygga mellan olika mentala scheman eller entiteter och fungerar som en 6verforing eller
transfer.”” Gardner har problematiserat dverforingseffekter dd han och andra forskare funnit
att denna 6verforing inte automatiskt sker mellan olika dominer, vilket 6verensstimmer med
Lindstroms definition av "den naiva hypotesen”?' Enligt Peter Girdenfors kallas de dimensio-
ner som antas for ett bildschema for doméin dir strukturer hos doméinerna éverférs genom
metaforiska kombinationer. Dessa har enligt honom en transformativ funktion i férhillande
till de mentala schemana, vilket jag anser belyser anvindningen av metaforer, tranformation
och visualitet i Reggio Emilias arbetssitt i relationen mellan skapande och lidrande. Anviin-
dandet av visuella konventioner och okonventionella bildperspektiv i form av kartor, nérbil-
der, fotografiska bilder, konstbilder ir ett sitt att tréina visuell forméiga och mentala 6verfs-
ringar. Detta kan observeras i hur kartbilden, som ofta anviinds i Reggio Emilia, blir en
representation av exempelvis floden Po som genom sin symboliska funktion vicker minnena
av besok vid floden till liv hos barnen. Den tviddimensionella kartbilden som konkret finns i
inomhusmiljon stimulerar de inre mentala bilder som barnens upplevelser dr knutna till.
Utifrin de mentala bilderna kan barnen sedan 4terskapa floden genom att teckna, méla en
bild eller bygga i form av en konstruktion utifrin minnen. Flodens reella, tredimensionella
miljo dterskapas i leken eller i skapandet.

Giirdenfors diskuterar ocksé hur urskillning kan antas fungera i det visuella dir han anvinde
begreppen trajector, landmark och focus of attention som han dessutom hivdar vara starkt
forknippat med det kinestetiska.”? Han beskriver ocks4 tids- och spatiala dimensioner som
variabler i denna process, och anser att de mentala schemana kan forstis genom begreppet
conceptual spaces, som av Hans Wetterholm definierats som ett konceptuellt rum.>® Vygotskij
pekade ocksd pa tiden och nuet som skiljelinje mellan d& och sedan, mellan historia och
framtid som variabler i lirandet. Girdenfors anser att forstdelsen av exempelvis verbs inne-
hillsliga betydelse ér avhiingig den egna kroppsliga erfarenheten, vilket didaktiskt kan
kopplas till Rogoffs mikrogenetiska lirande.** Detta exemplifierar Girdenfors med verbala
sprakexempel dir geografiska termer anviinds som begrepp for att beskriva en konceptuell
mening genom association, som "hojdpunkt i karriiren””® Nagot som belyser hur beroende
véra forestillningar dr av den fysiska verkligheten som referens bekriftar samtidigt betydelsen
av upprepat och varierat arbete med material och tekniker for att erhalla erfarenhet for att
kunna utveckla en fordjupad kunskap hos barn. Ett exempel ir kreativt skapande och den
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symboliska lek som jag beskrivit ovan med lera diir bland annat matematisk forforstaelse kan
utvecklas genom en kombination av samtal och visuell gestaltning i leran genom symbolise-
ring och begreppsutveckling. I denna dialog anviinds olika begrepp som beskrivningar f6r
olika lingd-, vikt- och volymfsrhallanden for att senare kunna anviindas av barnet i en annan
lirandekontext genom memorering och association. Hir vill jag dven dterkoppla till Reggio
Emilias projektmetod som stédjer barns behov av bidadera liksom behovet att variera lirandet
individuellt och kollektivt, i mindre och stérre grupperingar. Girdenfors forskning styrker
antagandet att meningsskapandet dr perceptuellt och kopplat till mentala, fysiska och visuella
processer i vart inre. Han jamfor dven meningsskapande genom verbalsprikliga och visuella
processer dir de inre bilderna pa skilda sitt kan externaliseras i olika representativa uttryck
och material. Grodan som representant for alla grodor i exemplet ovan ir en metafor som i
sin specifika form dr en groda, men som i sin generella konventionella form representerar ett
schema, ett "grod-skap” eller en kategori vars egenskaper barnet lir sig genom bildskapandet
och didrmed kan anses erhilla en kodfortrogenhet kring, vilket kan liknas vid Girdenfors kate-
goriska perception.’® Girdenfors beskriver hjirnans tankeménster och vikten av att medvetan-
degora dessa d4 han anser att tankebilders 6verféring dnnu ir outforskat, vilket hinvisar oss
till kommunikation via kroppsliga uttryck i olika former.”” Medvetenhet om den inre tanken,
de inre bilderna, en organisering i mentala kategorier torde enligt mitt resonemang syfta till
verklighetsforstaelse. Eriksson och Géthlund anser att ménniskan styrs av sina mentala bilder
och forestillningar, vilka i sin tur styr férmégan att varsebli visuella intryck och sammanfo-
gandet av dem till ett meningsskapande samband. Fokus idag har forflyttats fran att under-
soka perceptionen som fenomen till att anknyta den till kognition.* Eriksson och Géthlund
skriver:

Det psykologiska perspektivet innefattar perceptuella och kognitiva processer, det vill
siiga hur vi varseblir och bearbetar det vi ser, nigot som ligger till grund fér vir méjlig-
het att avlisa och tolka bilder. Men ocksd psykoanalytiska tolkningsmodeller innefat-

tas.>’

Metakognition, mentala bilder och visionskunskap

Den mentala bildens betydelse fér upplevelse, tolkning och forstaelse av vir omvirld dr
primir och avgérande for vér orientering i verkligheten. Det medfor att denna visuella
forméga ocksé dr av stor betydelse for lirande och kunskapsutveckling. Perception och
reception kan anvindas mer medvetet genom triining av de estetiska uttrycksformerna som
kognitiva och kreativa verktyg. Formaga till reflektion och analys dr direkt avhingig medve-
tenhet, liksom forstdelse dr forbunden med seendet som perceptiv foreteelse och som en
receptiv fsrmédga. Det ér diirmed en del av tinkandet. Den subjektiva forstielsen fungerar
som forutsittning for en generell forstéelse, liksom att det konkreta skapar forutsiittningar for
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formagan till abstraktion. Forestillande bilder dr en representation av verkligheten. Abstrakta
bilder ér fristéillda detta forhillande, men det icke-forestillande ér lika meningsbérande som
det forestillande. Enligt Vygotskij sker kunskapsutveckling i viixelverkan mellan forestillande
och minnesbevarande strategier dir erfarenheterna utgér en grund for denna utveckling
genom minnen som omformas och teranvinds pé nya sitt. De kreativa och férdjupade
dimensionerna i kunskapandet fungerar som dérroppnare in till mer bevarande minnesfunk-
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tioner genom den subjektiva upplevelsen, dir ocksa variationen skapar manga ingangar vilket
underlittar en mer komplex forstielse. Anviindandet av fantasi stirker barnets formdga till
hypotestagande, formdga att férutse och problemlisningsférmdga och barnets identitetskon-
struktion genom en forstielse av de egna erfarenheterna. Fantasins kombinatoriska forestill-
ningsférmdga ér avgorande for framtidsinriktat lirande och generering av ny kunskap. Det
utgor en naturlig del i urskillningen och bedémningen av alternativ i problembaserad
kunskapsutveckling. Fantasin som medvetandeform anviinder sig av metaforer och metony-
mier som visuella symboliska éverforingsobjekt for att klargéra mer komplexa sammanhang
eller metaforiska nivéer av tillvaron. Det i sin tur skapar samband mellan vir existens och
forstielsen av omvirlden. Fantasins forestillande forméga ér del av skapandet av verklighets-
forstaelse. Skapandet har dirmed en visuell, visionir och framtidsorienterad funktion, som
stdr i kontrast till minnets repetitiva, reproducerande, kumulativa och bevarande funktion,
dir de samverkar i kunskapsutveckling men har olika funktioner. Utan den kombinatoriska
formdgan, fantasin och den kreativa impulsen hade minniskan fastnat i att slaviskt upprepa
sina tidigare monster, enligt Vygotskij. Dirfor anser han att fantasin bor trinas liksom minnet
for att mojliggora utveckling.

Metakognition, att lira sig att tinka om hur man tiinker, innebir att liira sig och fd kunskap
genom att tinkandet utvecklas frin en nivé till en annan. Enligt Vygotskij bestar ldrande av
medvetandeakter déir méilet ér att uppnd hogre psykologiska nivier, det vill siiga att barnet
kontinuerligt féréindras och utvecklas som ett resultat av erfarande och kunskapstillignande.
Dessa processer kan stimuleras genom olika kommunikativa former, enligt Vygotskij. Via
instruktion, kreativt skapande, dialog och genom att barnet stills infér nya upplevelser fods
nya tankar, som i sin tur stimulerar reflektion. Utmanar man barnets fsrmagor pa olika siitt,
skapar man éven situationer dir kunskap far utrymme att utvecklas, dér barnets idéer, tankar
och frdgor besvaras och ett undersokande kan ske av olika fenomen och foreteelser som
intresserar barnet. Barnet tillignar sig och konstruerar kunskap i intra- och interpersonliga
processer genom interaktion med omvirlden genom tanke, reflektion och handling. Gardner
har utvecklat dessa tankar i sin teori om multipla intelligenser déir han hivdar att de olika
intelligenserna gér in i varandra och har beréringspunkter via olika doméner som ir specifika
for olika fsrmdgor, vilka kan anses motsvara Erikssons teori om mentala entiteter. Mellan
dessa tycks det finnas majligheter till multimodalitet och transfers vars verbryggnad har att
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gora med medvetandegorande eller metakognitiva nivéer i kunskapsférstielsen hos barnet.
Dessa i sin tur tycks vara avhiingiga lirandekontexten likavil som personliga forutsittningar.

Tinkandet kan beskrivas som en sekventiell process dir resonerandet sker steg for steg, vilket
stods av en textuell lirandekontext. I Rogoffs mikrogenetiska ldrande konstrueras kunskapen
stegvis genom processer i tid, dir det finns ett sekventiellt skeende som riktar sig framét.
Rauste-von Wright et al beskriver en metakognitiv process som sker hierarkiskt frin en
mikroniv4 till en makroniva dir det kroppsliga genom rorelser och gester generar operationer
och akter™ De olika delarna i lirandeprocessen kan anses interagera, vara avhingiga
varandra genom mentala dndamalsenliga representationer dir sammanhang skapas och dir
ligre och hogre nivder inte gr att sérskilja. En visuell lirandekontext skulle kunna beskrivas
som mer integralt eller holistiskt dominerad. De mentala strukturerna dr mer komplexa och
metakognitiv férmaga innehaller processer av meningsskapande, tolkning och viirdering men
ocksa ostrukturerade element i form av osiikerhetsfaktorer. Min uppfattning ér att estetiska
liroprocesser stimuleras bide ikoniskt och lingvistiskt genom integralt liksom sekventiellt
tinkande. En fosrmedveten, undermedveten eller icke-verbal kunskap som énnu inte har
uppnitt en medveten tankeform kallas endoceptuell kunskap. Till skillnad frdn formulerad,
medveten, konceptuell kunskap ir den svirdefinierbar d den inte fitt en representation eller
ett uttryck. Ett exempel ovan ir Cecilias process, som ovan beskrivits i kapitel 4, dér hon
tecknar bokstavsformer utan att innu medvetet forstd deras symboliska virde och kunna
uttrycka dem i skrift.

Deklarativ och procedurell kunskap beskriver tvd skilda metakognitiva strategier dir en
metakognitiv klyfta kan uppstd mellan forstielse av innehall och behiirskande av detsamma.
En sidan metakognitiv klyfta framkommer i beskrivningen av Michaels process kring
malning av en lastbil ovan. I Idana Pesciolis modell separeras tva kognitiva positioner dir
seendeformigan stills i forhillande till tinkandet for att 6verbrygga en liknande metakognitiv
klyfta"! Detta forhallande trinas i de estetiska liroprocesserna dir fantasi, forestillande och
framsyn dr viktiga i utvecklandet av den forforstielse som foregdr rationellt vetande. William
Corsaro och Luisa Molinari framhéller att erfarenheter, bedémning i nuet och framtida
strategier forbinds i olika skeenden.” De anser att ett projektivt element genererar méjliga nya
monster utifrdn barnets upplevelse som sedan struktureras och inkorporeras med forestill-
ningar, tankar, énskningar genom vigledande element. Anpassningen av tidigare tankeméns-
ter och handling sker genom ett praktiskt-virderande element dir barnen gor urskillningar
och bedsmningar av méjliga variationer som stills i férhillande till egna intentioner, men
ocksa yttre krav och forviintningar dir tanke och handling anpassas till hindelseutvecklingen.
[ kreativa, som i kognitiva processer, lir sig individen att férutse, gora urval av information
samt tolka dem utifrén sina uppfattningar, forviintningar och syften.
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Mimesis och katharsis — olika bildtraditioner

I den svenska bildpedagogiska historiken har mimetiska och katharsiska bildtraditioner verkat
vixelvis och ibland kombinerats. Utvecklingen har gétt frén teknisk ritning till teckningsun-
dervisning och dirifrdn vidare till #mnesbeteckningen Bild via en betoning pé bilden som
sprék till dagens visuella kulturteoretiska tolkningsmodeller. Enligt Wetterholm har bildun-
dervisningen i landet sedan 1970-talet dominerats av en bildspriklig tradition men pé senare
tid kompletterats med en bredare syn med kognitionsforskning och pedagogisk-psykologiska
samt gestaltteoretiska inslag. Med en ny liroplan Lgr80, bytte imnet namn till Bild. Wetter-
holm liksom Bengt Lindgren menar att inférandet av begreppet bild i Konst- och bildveten-
skap har fatt betydelse for etablerandet av en breddad vetenskaplig kontext inom den bildpe-
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dagogiska forskningen.” Kunskapen om bildsprikets utveckling och betydelse ér viktig for att
pedagoger skall kunna tillvarata och utveckla barns visuella férméga. For barn och unga kan
bildspriket vara ett eget kommunikationsverktyg for att uttrycka, tolka, forstd och bearbeta
upplevelser och erfarenheter, identitet och sociala sammanhang. Bilden kan anvindas som en
direkt kommunikativ handling, en lek i bild, ett utprovande av nya strategier som kan
anknytas till lirande. Fér sma barn kan exempelvis den bildsprikliga och den skriftsprkliga
processen integreras till en helhet i en kunskapsskapande process.

I bildskapandet finns olika former av uttryck. De flesta av véra uttryck ir rekonstruerande,
imitativa eller reproduktiva, vilket betyder att den kultur som vi ingér i och kontext som vi
befinner oss i paverkar vdra val och mégjligheter. Genom en viixelverkan mellan reproduktion
och nyskapande ville jag i mitt arbete skapa forutsiittningar for metakognitiva processer hos
barnen genom medveten anvindning av en metod med imitation, reproduktion, och
nyskapande. De olika dimensionerna i skapande gér in i varandra didr metamorforser och
transformationer sker i dterskapande, omskapande och nyskapande processer. I mitt bildpeda-
gogiska arbetssitt fick barnen till uppgift att avbilda — teckna av férlagan for att skapa en god
kinnedom om bilden och dess motivvirld, omskapa — méla av forlagan vilket erbjod en friare
tolkningsméjlighet utifrdn materialets mer spontana karaktir och nyskapa — frigorelse utifrin
avbildning av forlagan gentemot en egen tolkning. Min arbetsmetod anknyter till flera
likartade kategoriseringar och aspekter av amnet, vilka star for olika innehéllsperspektiv till
det generella begrepp bildskapande som jag anvint.** Mitt arbetssiitt har haft inslag av olika
bildpedagogiska traditioner och jag anser att bildskapande verksamhet utifrin varierade
aspekter ger goda forutsittningar for att uppnd de mél som nationellt anges.”

Barn omges av visuella medier varfor det ér av stor vikt att de lir sig att dekonstruera bilder
och deras budskap i forskolan och skolan. Férmagan att avlisa och tolka visuella budskap
utvecklas inte av sig sjdlvt utan maste trinas. Barn imiterar de bilder och bildkoder de méter i
sin kultur och dérfér blir de bilder som barn méter viktiga och att de vuxna 4r medvetna om
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denna paverkan. Karin Aronsson beskriver att hon funnit en slags sjilvcensur hos barnen, en
social anpassning och att barn viljer bort sidant som de vet inte dr accepterat eller kan
forstds.*® Bilden kan anviindas som ett kommunikativt verktyg med omvirlden. Samtidigt kan
det ses som en dterspegling av barns tankar, hypoteser och inre bilder av deras forstielse av
omvirlden. Dagens vidgade visuella kulturkontext och diskussion behdvs. I min metod med
bildskapande genom imitation, reproduktion och nyskapande méjliggérs dels ett behérskande
av det egna bildskapandet och dels en reflektion kring visuell péverkan. I Reggio Emilia vill
pedagogerna erbjuda barn en bildutveckling som inte dr censurerande genom att mojliggora
grafisk framstillning via olika slags bilder och behirskande av manga olika tekniker. Detta for
att barnen skall lira sig att anviinda seendet medvetet och for att bygga upp en kunskap och
en sjdlvkinnedom kring det visuella. Denna kunskap skapar i sin tur en inre kritik som ir
nddvindig for att individen inte skall passiviseras till konsumism av kommersiella krafter.

Askddningsundervisning och multimedia

Avbildningstraditionen som anvinds inom forskola och skola for att skapa forstaelse for
fenomen i omvirlden, som i sin tur ingdr i en tradition baserad pé dskaddningsundervisning
utifrén en klassisk akademisk tradition med avbildning. Bilder anvinds enligt Eriksson dven
idag i en dskddningsundervisande tradition i undervisningen, dir de syftar till att skapa
forstaelse for forhallandet mellan representation och det representerade, bilden och verklighe-
ten.” Inom bilddmnets diskurs finns idag en konflikt mellan en modernistisk bildtradition
som utmanas av bland annat samtidskonst liksom den digitala bildens intdg. Bilden som
kunskapsbirare utgér en odndlig potential inom skolan men tycks premieras av pedagogerna i
skolarbete med ligre ldrar.* Bildundervisningen féljer en modernistisk tradition med fokus
pa bildframstillning som utmanas av krav pd kunskaper i bildkommunikation genom bland
annat en multimedial framvixt. Den visuella milj¢ som erbjuds barnen och som skapas av
informationssamhiillet paverkar barnets egen formadga till avbildning och uppfattning om
den. Frigan dr dock om medialiseringen ocksd medfort en storre bildmedvetenhet? Genom
en omfattande datorisering sedan 1990-talet bestér skolmiljon idag bade av fysiska men ocksd
av virtuella rum. Detta dr en potential i utbildning samtidigt som det kriver en medveten och
kunnig anvindning dir en pseudo-undervisning kan uppstd utan en medveten pedagogisk
planering. Hir utgor bildimnet en bide avgsrande och ofta outnyttjad potential, som
dessutom ofta belastas av traditionsbundenhet i modernistiska ideal.

Samtidskonsten anviinder medel som pé ett kritiskt och reflekterande siitt utmanar den
omgivande kulturens och samhiillets konventionella griinser och kan erbjuda nya metoder for
att kritiskt granska bade traditioner som den samtida och mediala utvecklingen. I informa-
tionssamhiillet har en framtridande visuell kontext jimte en traditionellt textuell utvecklats.
Bildmedvetenhet behover utvecklas och dirfor har bildimnet en nyckelroll i att utveckla

268



BARNS ESTETISKA LAROPROCESSER

visuell medvetenhet och kunskap. Olika tolkningsmodeller blir nédviindiga for att kunna
synliggora de olika skikten av betydelsebirande tecken, element, symboler och meningsska-
pande dimensioner som finns i dagens komplexa bildvirld. Skolan har en dominerande
textuell tradition som gor det svirt for imnet Bild att vara annat éin marginaliserad. Amnet
blir ofta ifrdgasatt genom sin blotta nirvaro och i denna dominans tycks det varken finnas
tillrickligt med intresse, resurser eller kunskap om att forstd bildens méjligheter dé de ligger i
det vidgade kunskapsomradet. Lindstroms beskrivning av dskddarperspektiv kan sigas ha en
direkt korrelation med en mer traditionell fsrmedlande &skddningsundervisning. Han
beskriver ocksd ett aktorsperspektiv, som kan anses sta for en aktivitetspedagogisk praktik.
Detta kan ses som en diagnos eller ett konstaterande av skolans, enligt min uppfattning, ofta
grunda kunskapsperspektiv och forsok till att vidga densamma. Lindstrom férordar konsten
som kunskapsvig dir ldrande genom konsten innebir att man arbetar undersskande med

konsten som medium, vilket ger det konstnirliga ett egenvirde jimte dess mer instrumentella
roll*

Estetiken som generator i ldrande och meningsskapande méten

Estetikbegreppet har av ménga forskare diskuterats i forhallande till pedagogik och utifrin
detta har ett resonemang forts kring bildens roll och betydelse som estetiskt-praktiskt imne
och dess villkor i en skolkontext.”® Detta anknyts i avhandlingen till bildpedagogiska och
skoltraditioner, riktlinjer, mldokument och andra forutsittningar i samhillet. Konsten som
kunskapsvig diskuteras liksom dess potential att verka meningsskapande i undervisning. Det
finns en sliktskap mellan de kreativa och kognitiva processerna. Barn och unga bér dirfer fa
lira kiinna konsten som metod for ldrande via den skapande processen. Vikten av det egna
skapandet for barnets identitetsutveckling har lyfts fram, inte minst i FN:s barnkonvention,
och dirfér dr det av vikt att konsten som pedagogiskt verktyg liksom frigor kring metodik lyfts
fram. I arbetet med estetiska uttrycksformer finns méjlighet for barnet att arbeta med aspekter
som enbart finns i det konstnirliga skapandet. De estetiska aspekterna ir en viktig del i
utévandet av en konstart och dirfor vill jag dven framlyfta det konstndrliga som egenvirde.
Medvetenhet att forstd och kunna sirskilja konsten som mdl respektive konsten som metod ir
en 6nskvird kompetens hos pedagoger i skapande arbete med barn. Ny kunskap ér i sin tur
nodvindig for kultur- och samhallsutveckling enligt Vygotskij. Det medfor att fantasin
behover erkidnnas som en del i den kunskapande processen och inlemmas i undervisningen.
Den estetiska liroprocessen kan pé ett positivt sitt bidra till skapandet av en lirandekontext
utifrin ett vidgat sprikbegrepp, men inte utan ett medvetet arbete frin pedagogerna om vad
de olika aspekterna tillfor. Bilden som dmne och bildpedagogik konstitueras av en didaktisk
och en konstnirlig del, dir den férra dr mer instrumentell och den andra har mer beréring
med konstens kraft som egenviirde. Lars Lindstrom, Leif Ulriksson och Catharina Elsners
modell med produkt- och processviirdering ér ett viisentligt bidrag till att kunna synliggéra
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och viirdera bida delarna inom bildimnet.”! Bildpedagogens dubbla roll dr att med utgangs-
punkt i konsten bruka den med barnen i egenskap av sjilvindamal och i kognitiv bemiirkelse.
Konstens kreativa kraft har att gbra med fantasins kombinatoriska kvalitet som har att gora
med varseblivningens mer icke-formulerade och endoceptuella kunskapsnivéer. Kreativitet
som dimension av kunskap foérbises ofta i den traditionella kunskapsutvecklingen inom
torskola och skola och dn mer ju hégre dldrar det giller. Marginaliseringen anser jag har att
gora med kontroll, dir den vetenskapliga och strukturerade kunskapssynen samhilleligt
premieras och blir dirmed mer dominant ju mer barnet nérmar sig ett yrkesliv. Samtidigt har
just behovet av de kreativa kvaliteterna fatt ett storre genomslag i samhiillet, men synen pé
barnet som kultur- och kunskapsskapare och konstnirliga dmnen eller teman dr utmanande
for ett traditionellt skolsystem genom att de representerar en radikal estetik. Kopplingen till
de emotionella dimensionerna i kunskapande forblir déirfor problematiska. Jag finner det
mirkligt att det stills storre krav pa bevisbarhet gillande kognitiv nytta pa de abstrakta
nivderna i bildimnet 4n i andra dmnen. Den sambhiilleligt reproduktiva positionen ifrigassitts
idag allt mer och en ny syn dir en kreativitet efterfrigas framkommer allt tydligare.

Meningsskapandet som kirna i undervisningen erbjuder ett arbetssitt dér en utgdngspunkt
frén barn och ungas énskan att finna svar pé frigor kring identitet, relationer, existentiella
frigor och fragor som beror verkligheten dr central. Utifran ett barninitierat arbetssitt dér
barnen sjilva formulerar och undersoker frigor kan man genom meningserbjudanden ta fasta
pa barnens initiativ, intentioner och tolkningar.”” Ett vidgat sprakbegrepp innehéller den
estetiska dimensionen. Lirandet kan ske bade i korta och ldnga lirandeprocesser dir de
estetiska uttrycksformerna skapar en férdjupning.”® Nir barn upplever verksamheten menings-
full skapas en harmoni och behovet av motstind elimineras. Min uppfattning ir att bide den
modesta estetiken och marknadsestetiken som beskrivs av Lars-Gustaf Andersson, Lena
Aulin-Grihamn, Magnus Persson och Jan Thavenius medfér en maktpositionering som
méjliggors av anpassning dir en radikal eller emanciperande estetik som motstrategi uppnés
genom oppenhet, transparens, kommunikation och demokratiska arbetsformer. Jag menar att
det i pedagogiska verksamheter inom forskolan och skolan ofta rider brist pd ritt fokus i
arbetet, utvirdering och analys, hallbara strategier, helhetssyn och samsyn samt demokratiska
arbetsformer for barnen. I vardagen kan jag konstatera att formégan att arbeta problematise-
rande beror mycket pd pedagogen och dennes forutsittningar inom den pedagogiska
organisation som han eller hon ingér i. Min erfarenhet ir att det finns en klyfta mellan
visioner, teori och praktik som leder till att pedagogerna uppslukas av det praktiska dir de
tappar bort skilen till varfor praktiken ser ut som den gor och féljdaktligen hur de skall
handla i den. Klyftan mellan formuleringsniva och realiseringsnivd, formulerad av Hillevi
Lenz Taguchi, skapas av institutionella traditioner som ofta stér i viigen for nytinkande. Det
betyder dock inte att traditionerna inte skall bevaras, men deras funktionalitet méste stéindigt
omprévas gentemot praktisk nytta.
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Genom Regeringens satsning pd Kultur och estetik i forskolan och skolan och forskning kring
estetiska liroprocesser omfattar diskussionen betriffande sprikutveckling dven dmnet bild.
Myndigheten for skolutveckling betonar nédvindigheten av att frimja sprakutvecklingen hos
barn liksom barns ritt till andra uttryckssitt sdsom de estetiska och inte enbart ett frimjande
av instrumentella. I NUO3 efterfrigas en bredare syn pd bildpedagogik i en skola dér traditio-
nell bildframstillning och bildproduktion dominerar. Detta medfér en ny barnsyn, kunskaps-
syn och nya arbetsmetoder dir kultur, kreativitet och skapande skulle kunna utgéra delar av
skolans vardag, framfor allt processuella arbetsformer utifran en konstruktivistisk syn pa
utveckling av barnet och kunskap och en mer dialogisk lirarroll. I en lirandemiljo, dir
barnen har anpassat sig till normer satta av ldrare, fordldrar och samhille finns inte alltid
utrymme for en utforskande, ifrigasittande pedagogik.

Emancipation och en entusiasmerande animationstradition

Reggio Emilias pedagogiska filosofi ingér i en entusiasmerande animationstradition med
liknande rérelser ibland annat Centraleuropa och Latinamerika. Reggio Emilia-forskolornas
tillblivelse ligger i tiden med exempelvis éducation populaire-rérelsen i Frankrike.”* I den
entusiasmerande processen ingér alltsé ett utforskande av den egna praktiken. Entusiasme-
ringen har i grunden alltid handlat om pedagogisk medvetenhet, demokratiskt deltagande,
socialisation, solidaritet, spridandet av humanistiska viirderingar och kreativitet. Inte enbart
forskolorna i Reggio Emilia, utan hela den samhillskontext som de framkom i med partisan-
rorelsen och kooperativen, kan anses vara birare av dessa virderingar. Malaguzzi anknyter
forskolornas fodelse till den frustration som fanns efter andra viirldskriget. De kvinnor som pé
eget initiativ startade de forsta forskolorna i Reggio Emilia visade prov pd kulturell demokrati.
I Freires frigsrande pedagogik, hans medvetandegsrande-begrepp, den kritiska reflektionen,
educere-begreppet och det problematiserade lirandet kan vi finna alla de olika element som
Reggio Emilias pedagogiska filosofi bestdr av. Reggio Emilias pedagogiska filosofi innebir ett
ideologiskt och barnpolitiskt stillningstagande for barns ritt till lirande och utveckling.

Transformationen syftar till ett emanciperande som har en central betydelse i arbetssittet bdde
utifrén sociokulturella liksom kognitiva utgingspunkter i verksamheten dir syftet ér att
fordndra auktoritira och enkelriktade system mot mer participatoriska, transparenta och
oppet informativa. Genom kollektivt deltagande och eget skapande ges méjlighet fér barnet
att uttrycka sig dir forskolan enligt Gunilla Dahlberg, Peter Moss och Alan Pence blir ett
forum for demokratisk participation i det civila samhillet, inte enbart som en statlig eller
kommunal institution. Genom mina studier i regionen Emilia Romagna har jag fétt bekriiftat
att arbetssiittet pd de kommunala forskolorna dr en betydelsefull part i skapandet av en
offenlig arena f6r medborgarinflytande, inte minst for barn och férildrar. Det arbete som
pagéar kring framlyftandet av kulturpedagogik och estetiska liroprocesser i Sverige ser jag som
en stromning i en reformpedagogisk anda och som en del i skapandet av kulturell demokrati
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och pedagogisk animation och emancipation. Barns bildskapande utifrin ett utvecklingsper-
spektiv beskrevs i Italien redan av Corrado Ricci i slutet av 1800-talet och har nigot senare
foretriidare i exempelvis Giuseppe Lombardo Radice. Lombardo Radices beskrivning av en
aktiv, sjilvreflekterande och radikal didaktik och skola kan ses som en foregingare till Reggio
Emilias pedagogiska filosofi med motsvarande tankegingar och arbetsmetoder kring ska-
pande och dokumentation. Reggio Emilias pedagogiska filosofi utévar en stark influens pa
den svenska forskolan alltsedan 1980-talet och har paverkat ldroplansskrivningarna i Lpfc98. 1
Sverige pdgar en utveckling dir detta forhéllningssitt borjat sprida sig dven inom grundsko-
lan. Ideologiskt verensstimmer Reggio Emilias pedagogiska filosofi med de kulturpolitiska
mal som grundlades pd 1970-talet med uppféljning i regeringens kulturpedagogiska satsning
och de konstruktivistiska tankegingarna i ldroplanerna. Trots att barnobservationer ingfr i en
svensk aktivitetspedagogisk tradition kan inférandet av dokumentationsbegreppet i Lpfa98 for
verksamhetsutveckling anses ha paverkats av Reggio Emilias arbetssitt med dokumentation.
Via Reggio Emilia och Paulo Freires piverkan kan man siiga att animationstraditionens
processvirdering inforlivats i den traditionella observationstraditionen i Sverige.

Visualisering av dokumentativa processer

och s6kandet av en fixeringspunkt i ldrande

Dokumentation kan anvindas som motor i temaarbetet i forskola och skola. Meningsska-
pande kan uppnds genom olika instrument som dialog, genom upplevelser och skapande i
olika material, genom dokumentation av arbetsprocessen, genom att den vuxne utmanar och
stiller frigor, problematiserar omvirlden for barnet och skapandet av en lirande miljé och
kontext. I den pedagogiska dokumentationen ér tolkningen beroende av interaktionen mellan
det dokumenterade materialet och uttolkaren. Dirmed kan samma dokumentation avlisas pd
olika sitt av barnet, av en forilder och av pedagogen, vilket kan betraktas som en rikedom i
uppfattningar men ocksd utgora ett problem i skapandet av en samsyn kring det pedagogiska
innehdllet. Anviindandet av ord och bild i form av dokumenterade bildserier, nyckelord och
forklarande texter ér ytterligare en del i uttolkningen. Ord och bild stér fér olika konventioner
av sprik dér det skrivna och talade spraket dr linjirt och sekventiellt medan bilden dr multi-
modal och integral. Detta medfor skilda tolkningar utifran flera utgdngspunkter, vilket kan
ses som mangtydighet men ocksd som otydlighet i form av olika korrelationer i férhallande
till den pedagogiska verkligheten. Detta forutsitter ocksd att uttolkaren édr bekant med
innehallet i den pedagogiska filosofin, en kinnedom vilken ocksé publikationer och annat
material till férildrar och annan offentlighet syftar till. Med en satsning pé en visuell kultur i
forskola och skola f6ljer ett behov av att lira sig de icke-verbala och tysta kunskapskoder som
de foretriider. Denna kunskap ér sirskilt viktig for pedagogerna att behirska och kunna
formedla och kan i annat fall misstolkas och leda till en pseudo-praktik. Bildserierna och
dokumentationen kan ge en illusorisk bild av verksamheten f6r den oinitierade eller anviindas
for att skapa alternativa eller missvisande tolkningar som inte belyser den verkliga pedago-
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giska situationen. Pedagogisk dokumentation och lyhdrdhet ir det arbetssitt som pedago-
gerna i Reggio Emilia anviinder for att skapa 6ppenhet diir ocksé bildskapandet ér en metod
for att vidga den pedagogiska kontexten.

Tematisk innehdllsanalys och en kombinerad formal- och intentionsanalys limpar sig enligt
min erfarenhet sérskilt vil betrdffande analys av dokumentation och inrittandet av pedago-
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giska miljéer for att komma at att forindra bade synliga och osynliga faktorer i verksamheten.
Den ir ett verktyg for att beskriva kvalitativa variationer av tolkningar utifrin en vetenskaps-
teoretisk seendeposition som ér fenomenologisk och didr méinga olika aspekter méaste beaktas i
en lirandekontext. P4 samma siitt har mitt arbete med processjournal och processdagbok av
alltifrdn projektarbete till sjélvreflektion hos pedagoger (och sedermera lirarstuderande)
bidragit till medvetenhet om form- och innehéllsaspekter, deras skillnader och interaktion.
Dokumentationen kan sorteras efter aktiviteter eller episoder som sedan skapar en aktivitets-
helhet. Dokumentationen av det pedagogiska arbetet med barnen genom visualisering av
dokumentationsprocesser kan ses som ett forsok till sekventiell organisering av observationerna
i form av Vecchis matris eller en tematisk axel i form av en hindelsekedja utifrin en slags
mikrogenetisk dokumentation. Inom den animatoriska traditionens kvalitativa processvirde-
ring dr den tematiska axeln ett exempel pd hur en struktur skapas i utforskandet genom
huvud- och underteman. Fabbi betonar vikten av cirkularitet i dokumentationsprocessen och
delar in arbetet i en insamlande fas, observation och en strukturerande fas, den pedagogiska
dokumentationsprocessen. Struktureringen kan ske utifrdn bade sekventiella och integrala
aspekter vilket av Fabbi bendmnts som bland annat narrativ, seriell och parallell dokumenta-
tion. Jag har utifrin mina erfarenheter med dokumentativa processer sammanstillt de olika
dokumentationsformerna under kategorier som jag vill kalla insamlande, registrerande och
exponerande dokumentation.

[ valet av ord, figurer, bilder i den deltagande observationen gor pedagogen nedslag som utgér
en representation av de verkliga forhallandena.” Dessa blir dock iscenscttningar av lirande
som inte kan beskriva hela det komplexa skeendet i varken kunskapande eller identitetsska-
pande, utan de bér istillet forstds som en tolkning. Om vi antar en socialkonstruktionistisk
héllning till kunskap skulle dokumentationerna kunna utgéra olika beskrivningar av kun-
skapsprocesser dir det inte framkommer en tolkning av kunskap, utan dir just den specifika
dokumentationen dr en av mdnga mojliga tolkningar av kunskap pd en varierande skala. Detta
innebir att tolkningen alltid ér subjektiv da den ir ett urval, en urskiljning som dr avhingiga
forutsittningar och formégor nir det giller forforstielse, uppfattning, reflektion och tolkning.
Dirmed ér den pedagogiska dokumentationen en beskrivning av kunskapsutveckling jimte
andra processer, dir betraktaren gor tolkningar av skeendena, utan att géra ansprik pa en
sanning eller en kunskap utan dér komplexiteten anses berika och vidga kunskapskontexten.
Dokumentationen méste anvindas medvetet och inte bli ett sjilvindamal eller en fetischistisk
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kopiering av ett fsrmodat arbetssitt. Genom en medveten fokusering pa skilda delar kan
aspekter analyseras och siittas samman till en tolkning som kan belysa skeenden, fenomen,
processer genom sékandet av en fixeringspunkt for att finna ldrandets kdrna. Detta sker genom
en viixling mellan hela hiindelseférloppet och sirskilda avgérande situationer i dokumentatio-
nen dir skapandet av fokus ir ett slags synliggérande av avgérande steg i en kunskapande
process. Jag jamfor detta med Arietis och Vygotskijs beskrivningar av hur han anser att
ldrandet i kunskapsprocessen fixerar viss information och utesluter vissa andra varianter
utifrén hjdrnans dissociation och association. Hér uppstar ytterligare en polarisering dd den
enskilda bilden, det frusna 6gonblicket stills i férhdllande till en bildserie, en hindelsekedja,
en process och ddr kontrasten mellan égonblick och skeende ger en bredare bild av utveckling,
kognition, upplevelser och sa vidare. Bilderna ér inte bara illustrationer utan séker att beskriva
en mikrogenetisk lirandeprocess dir pedagogerna inte enbart ér intresserade av att avbilda
det siirskilda barnet, utan soker en slags pedagogisk seendeposition, ett "punctum” for att
avtiicka innehallet i, synliggéra och klargora de krafter som finns bakom den kunskapande
processen. Anvindandet av speglar har samma syfte, att skapa en relation inom barnet med
sig sjilv men ocksd med andra. Fotografiernas syfte ér att visa barnet manga olika aspekter av

identitet liksom av kunskapande.*®

Pedagogistans roll kan liksom dokumentationen ses som en metakognitiv potential i verksam-
heten. Pedagogistan ir verksamhetsutvecklare och fungerar som bollplank till pedagogerna.
Miljon som tredje pedagog har en central roll i Reggio Emilias pedagogik dir den inrittas
utifrén en iscensittning av den pedagogiska miljon dir dokumentationen utgér en visentlig
del. De tre pedagogiska positionerna kan definieras som det autodidakta barnet, den medfors-
kande, vigledande yuxne och den pedagogiska miljon. Miljoerna skall vara multisensoriska och
stimulera de olika sinnena genom skapandet av en psykofysisk miljo, ett mikroklimat och ett
emotivt livsrum. Miljoerna ir indelade i aktivitetszoner, rum i rummen, for att stimulera barns
sjilvinitierade aktivitet i mindre grupperingar.

Ateljén och atelieristan som transformativ potential

Malaguzzi introducerade arbetet med ateljé och atelierista utifrn en 6vertygelse om att barns
skapande bir spdr av dess generella utveckling. Ateljén speglar den pedagogiska verksamhe-
tens mélsittning om det kompetenta, kreativa och konstruerande barnet. Den symboliserar
det kreativa arbetssittet den pedagogiska filosofin i sin helhet som teori och praktik. Ateljéar-
betet ingdr i samma tradition som Frobeltraditionens kognitivt inriktade skapande verksamhet
men I mer en emancipatorisk tradition utifrin konstpsykologin, arbetsskolerérelsen och aktivi-
tetspedagogik. Utifrin en vidgad kunskapssyn kan hela férskolan och skolan ses som levande
laboratorier for kultur- och kunskapande processer.”” Verksamheten med atelieristor uppkom
och dr en del av ryggraden i Reggio Emilias forskoleorganisation. Genom en jimforelse med
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atelieristor och kulturpedagoger i Bassa Reggiana och Terre dei Gonzaga kan jag konstatera
att deras motsvarande verksamhet ir i ett uppbyggnadsstadium. Denna utveckling ér av
intresse att folja i fortsiittningen. Ateljéns och atelieristans roll diskuteras kontinuerligt i
verksamheten i Bassa Reggiana liksom estetikbegreppet 1 forhéllande till deras praktik. Det
estetiska som begrepp stir inte enbart for det vackra utan ocksd for det etiska i existensen och
i ateljén kan utforskandet av estetikens moral paga. Estetik har jimte en estetisk funktion
dven en kognitiv och kulturell.

Ateljéarbetet anvinds som metod for utveckling av barnets sinnliga, motoriska, kinslomissiga
och reflektiva formégor. Anvindningen av metaforer, tranformation och visualitet i Reggio
Emilias arbetssiitt i relationen mellan skapande och lirande syftar till medvetandegérande. 1
detta skapande arbete i ateljé har atelieristan en central roll som medforskare; utmanare,
bevittnare, bekriiftare och sakkunnig genom sin konstnirliga kompetens och kunskap om den
kreativa processen gentemot barnet. Barnen triinas niir det géller dialog, i sin uttrycksférmaga
av sina tankebanor och reflektiva process liksom sin grafiska framstillning. I Reggio Emilias
pedagogiska filosofi kombineras flera bildskapande metoder som en klassisk avbildande
(mimetisk) tradition jimte en skapande utifrdn befriande (emacipatoriska) ideal. Dessa
anvinds jamsides och skapar en polaritet mellan de olika sitten att iaktta och beskriva virlden
samt att uttrycka de inre upplevelserna i form av tankar och kinslor. Till detta tillkommer en
transformativ metod dér kreativt utforskande sker dir grianserna till bildskapande suddas ut
gentemot konstruktion, berittande, fantastik, lek, kommunikation, relationsskapande, ldsa,
skriva, rikna liksom de andra estetiska uttrycksformerna. Rollen som atelierista ir ett
nytillskott liksom att ha konstnirer och kulturpedagoger som egen funktion inom verksamhe-
ten dir Vecchi var en av de férsta atelieristorna i Reggio Emilias forskoleorganisation.
Atelieristan fungerar som verksamhetsutvecklare dér dennes konstnirliga kompetens ir en
transformativ potential som symboliserar den emancipation som Reggio Emilias pedagogiska
filosof1 syftar till och virnar om. Vecchis arbetsmetoder med anvindning av transformativa
processer har paverkat rollens innehéll men ocksd anvindningen av bildskapande och
dokumentation i den pedagogiska verksamheten samt dess utveckling i stort. Hennes
antagande dr att materialens transformerande, forinderliga kvaliteter limpar sig for att
gestalta barns inre metamorfoser.

Visuell emancipation och utvecklandet av det analytiska 6gat i Reggio Emilia

Barnet utmanas till kritisk reflektion genom problematisering vilket ocksé sker genom arbetet
i ateljén dir bildrepresentationerna inte dterspeglar en konform utan kompetent barnsyn. Jag
konstaterar att Reggio Emilias lingvariga fokusering pa bilden och det visuella, deras satsning
pa grafisk framstillning och pd atelieristan och ateljéns betydelse i deras pedagogiska
verksamhet, bidragit till att flytta fram positionerna gillande arbete med visuellt lirande med
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barn internationellt. I Sverige har aktivitets- och bildpedagogiska arbetssiitt motsvarigheter
inom Levande verkstad-traditionen utifrn idén om det fria skapandet. Anvindandet av
visuella konventioner och okonventionella bildperspektiv i form av kartor, nérbilder, fotogra-
fiska bilder, konstbilder #r ett sitt att tréina visuell fsrméga och mentala éverforingar. Motiva-
tionen, koncentrationen och lusten i de estetiska uttrycksformerna ér visentliga i barnets
kunskapande. Reggio Emilias satsning pd grafisk framstillning syftar till att 6ka bildmedve-
tenheten genom att trina barnens kommunikativa kvaliteter genom en kombination av flera
bildskapande metoder, dir variation i materialanvindning och seendepositioner utvecklar en
visuell fortrogenhetskunskap. Den utforskande, undersékande position som Anette Géthlund
beskriver anvinds enligt mina observationer i Reggio Emilias ateljéarbete for att utveckla
olika seendepositioner eller siitt att se (Vecchis ways of looking) som verktyg for tinkande,
reflekterande, ifrigasiittande och utveckling av metakognitiva strategier. Min uppfattning ir
att Malaguzzi tycktes efterstriiva utvecklandet av ett analytiskt 6ga, ett 6ga som ser, forstar och
har en férméga att géra bedémningar. Utvecklandet av en visuell férméga kopplad till
medvetenhet och reflektion blir en nédvindighet i sociokulturell bemirkelse. Den tidiga
triningen for barnen att kunna se, och dterge det sedda i olika tekniker och material, blir
ddrmed inte enbart ett siitt att skapa och lidra utan ocksd ett siitt att delta i det samhiilleliga
och kulturella. Det analytiska 6gat dr ddrmed ett instrument f6r demokratisk participation
och ett uttryck for icke-censur och kulturell demokrati.

Barnens kreativa alster i Reggio Emilias forskolor, men ocksé i verksamheterna hos Cristina
Cellini och Idana Pescioli, har under mina besck oupphérligen forvanat mig med sin hoga
komplexitetsnivd. Studier av barns skapande av olika typer av representationer, bide av inre
bilder och av verkligheten, pdvisar en stor variation av strategier och férméagor. Tidigare ansig
man att mindre barn inte kunde inta flera samtidiga perspektiv, hade avsaknad av forstielse
av ett bredare perspektiv och gjorde heller inte atskillnad mellan olika bildtyper.*® I Reggio
Emilia anser man att dessa formégor gér att triina pd ett genomgripande siitt genom bildska-
pande och konstnirliga uttrycksformer. Dessa antaganden giillande forskolebarns férméagor i
allménhet, bor enligt min uppfattning omdefinieras. Mina studier utifrdn mitt eget arbete
liksom observationer gjorda i Italien visar att barn kan inta flera positioner i skapandet,
givetvis med personliga skillnader. Min uppfattning har stéd hos bland andra Rudolf Arn-
heim, Maureen Cox, Howard Gardner, Dennie Palmer Wolf och Claire Golomb.” Forskning
har visat att skolbarn i tidigare dldrar med hjilp av trining i att se och uppfatta olika konststi-
lar, teckningssystem eller konstnirers karaktiristiska uttryck kan utoka sin forstelse for
avbildningar dir bildelement exempelvis samtidigt kan fungera som referent och form. Den
kritiska och reflekterande férmégan, anser jag kan utvecklas éven hos férskolebarn och
skolbarn i ligre skoldr, men den behéver siittas in i ett sammanhang som ér meningsbérande
och ir fenomenologiskt relaterad till barnens intressen och tankevirld. Den polariserande
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metod som anviinds i Reggio Emilia trinar forestillnings- och gestaltningsférmégan utifrin
intrycks- och uttrycksaspekter i den transformativa process som ir en kombination av lek,
utforskande och skapande och syftar till att vara ett verktyg som hjilper barnet i denna
forstaelse av sig sjilv 1 forhallande till den yttre verkligheten. En polariserande metod anvinds
inom bildarbetet men ocksd som genomgéende pedagogisk strategi. Ett exempel pé polarise-
ringen dr nir den vuxne skall bide vara auktoritet och ifrdgasitta sin auktoritet. Ett annat &r
hillningen i observation av barn dir den vuxne bade ér objektivt registrerande och subjektivt
tolkande. Ytterligare en polarisering sker i anvindandet av temporalitet dir den strukturerade
planeringen stills gentemot skapandet av en kinsla av tidlgshet och all tid i vérlden. 1
polariseringen ingér paradoxen. Paradox och konflikt kan anses berika en pedagogisk kontext.

Utgangspunkterna for min avhandling ér att mdnga av de méildokument vilka fungerar
som riktlinjer for skolverksamhet dr normativa. I avhandlingen har jag lyft fram exempel
frin praktiken och diskuterat denna problematik. Min definition av lirande har genom
skrivandet av denna avhandling reviderats och forindrats. Jag har diskuterat marginalise-
ringen av estetiska dmnen som tydligt framkommer i NUO3 {6r dmnet Bild. Liroplans-
kommitténs mélsittning som influerats av sociokulturella tankegingar kan bist genom-
foras i verksamheter dir de kulturella och sociala aspekterna pa allvar behandlas som
pedagogiska verktyg. Arbetet genom estetiska ldroprocesser blir foljaktligen ett sidant
verktyg dir mél och riktlinjer kan, om inte helt uppfyllas, generera alternativa och kom-
pletterande arbetsformer. Dessa kan foljas upp genom bland annat kontinuerlig planering
och utvirdering genom pedagogisk dokumentation. I uppfyllandet av mélen i de olika
nationella pedagogiska, liksom bildpedagogiska riktlinjerna, finns flera faktorer som pi-
verkar detta. Som exempel pé sddana faktorer kan vara en diskrepans mellan teori och
praktik, mellan visioner och verklighet liksom medvetenhetsgraden hos pedagogerna i
verksamheterna och skolledares och politikers forstaelse for kultur och estetik i forskola
och skola-uppdraget. Utvecklandet av visualitet och dess betydelse i barns lidrande i bade
forskola och skola borde {3 ett storre utrymme di den har en transformativ potential till
meningsskapande. Konsten kan anses ha en dubbel och std fér de 6ppna frigorna. Kon-
sten kan didrmed utgéra en killa till kunskapande utifrdn en vidgad kunskapssyn dir en
traditionell formedlingspedagogik med riitta svar ersitts med ett mer tidsenligt, varierat
och komplext perspektiv. Som ett led i detta dr den kulturella uppdelningen mellan konst
och vetenskap nodvindig att fortsatt diskuteras och problematiseras. Barn och unga bor
ges verktyg for analys av det samtida i férhéllandet till det historiska och behover verktyg
for att analysera och reflektera kring samtida férindringar som bakgrund till att skapa en
uppfattning om det framtida. Dirfor bér demokratiaspekten utifrin ett dialogperspektiv
med barnets intresse i centrum for aktivt deltagande betonas i en aktivitets- och dialogpe-
dagogisk anda. Sambandet mellan kunskapsutveckling och identitetsutveckling limnas
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ofta som en oanviind pedagogisk resurs och skapar en omedvetenhet i férhillandet mel-
lan rittigheter och ansvarstagande for barnen. Att arbeta med eget skapande och kultur i
skolan ir ett siitt for uppndendet av mélen kring en mer demokratisk skola. Férskolan och
skolan kan dirmed utgora en arena for demokratisk participation och kulturell demokrati
i en inkluderande och kunskapande skola i relation till en féridnderlig omvirld.
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Summary

The thesis entitled Barns estetiska ldroprocesser; Atelierista i forskola och skola (Children’s es-
thetical learning processes; Atelierista in preschool and school) consists of research studies fo-
cused on the multi-faceted field of arts education. The thesis is presented as a study in visual
culture at the Department of Art History and Visual Studies at Géteborg University. This en-
compasses a variety of scientific fields such as development psychology, pedagogy, psychoa-
nalysis, culture sociology and art theory. The basic study is about the authors work as an art
pedagogue, or atelierista and tutoring as a pedagogical advisor, pedagogista in preschool and
elementary school in the town area of Kirra-Rédbo in Gothenburg in Sweden between the
years 1988-2003. This work is inspired by the pedagogical philosophy of the preschools in Reg-
gio Emilia (Reggio nell’Emilia) in the northern of Italy and by the work in ateliers with chil-
dren made by atelieristas as Vea Vecchi. The author has documented her own work as atelieri-
sta with children both in preschools (1-6 years) and elementary school (mainly years 1-3) and
gives examples of her thematic work in projects with the children made together with pre-
school teachers, teachers, cultural pedagogues and leisure pedagogues. The author worked as
a project leader between the years 1997-2004 and introduced a culture pedagogical profile in
the town area enforced by political decisions and school politics. The project entitled 7 intel-
ligenser och 100 sprdk (7 intelligences and 100 languages) followed a contemporary national
culture-in-schools program policy, En strategi for kultur i skolan, advocated by the govern-
ment.

SUMMARY

The study includes comparative studies of arts education, as with the work of atelierista Vea
Vecchi, and preschools inspired by the Reggio Emilia approach in another town area in
Gothenburg and at a preschool in Helsinki in Finland. The dynamicality of the systemic,
ecological and global perspective of the Italian preschools has been adopted at the Arkki pre-
school in Finland, and their art work is exemplified as a case study. Also the work of other
pedagogues is described, like Cristina Cellinis and Idana Pesciolis in Florence in the Toscana
region, to show congenial arts educational activities in the northern of Italy. The main mate-
rial for comparison consists of observations and documentation made in the new preschool
districts of Bassa Reggiana and Terre dei Gonzaga to where the Reggio Emilia approach has
spread. The preschool organisation, Progetti Infanzia Bassa Reggiana, has developed in the
northern parts of the Reggio Emilia district and is a separate organisation started by pedagogi-
cal coordinator Pina Tromellini in the year of 1988. She was succeeded by pedagogical coor-
dinator Cristian Fabbi in 2002 who besides Loris Malaguzzi, the great supervisor of the peda-
gogical philosophy, and Vecchi (both in the city or Reggio Emilia preschool organisation) is
one of the main informants of the thesis. The data from Reggio Emilia is therefore divided in
two and collected from:

* seminars on study visits to Reggio Emilia preschool organisation in Castelnovo ne’
Monti in 1989 (and Vecchis lecture in Kalmar, Sweden in 2002) and information from

books, publications and internet.
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* study visits to Bassa Reggiana and Terre dei Gonzaga preschool districts between the
years 1999-2006, summer seminars, seminars, observations, documentations, inter-

views, publications, internet and personal communication.

Reggio Emilias pedagogical philosophy is well known and spread on an international lewel,
not at least through the organisation Reggio Children developed by Loris Malaguzzi to envove
the many contacts with other countries. There are approximately 80 sister organisations in the
world today of whom Reggio Emilia Institutet in Stockholm is the one in Sweden. Reggio
Emilia Institutet was started by the spouses Anna and Carlo Barsotti among others, who has
been important in introducing the approach in Sweden as well as Karin Wallin’s many titles.
Gunilla Dahlberg and Hillevi Lenz Taguchis contributions to the research about the Reggio
Emilia approach have been a important factor in implementing the approach in Swedish
preschools. The “voice” of Reggio Emilia can be traces in the national curriculum, Lpfs98,
where documentation is considered a progressive method for pedagogical development. In
the thesis the causes for the interest in Reggio Emilia in Sweden is explained by the radically
new and inspiring methods developed in the Italian preschools but also by the common his-
torical background of the European preschool pedagogics, which is the same in Italy as in
Sweden (the dialectical and activity pedagogical tradition based on Frébel and Dewey among
others), and by the similar social political views in the Emilia Romagna region which corre-
sponds with the Swedish democratical aspirations of the educational system. The author
claims that the Swedish preschool follows a romantic tradition that differs from the knowledge
view inspired by the philosophical tradition of the age of enlightenment in school.

Nationally the preschools are renowned as a part of a community based regional thinking in
Emilia Romagna that has strong roots in the regions history of solidarity and collective unity.
The preschool organisation represents a natural arena of democratic participation for children
and parents as parts of the civic society. The Reggio Emilia approach has developed as a part
of community and collectively based activities to enforce the child as a competent part of the
society but also of children’s rights to learn, to be heard and counted on in the civic future.
The preschool organisation is in great debt of gratitude to the teacher, pedagogical supervisor
and developer of the approach, Loris Malaguzzi (1920 — 1994), whose life work was dedicated
to the rights of children (described in Una carta per tre diritti/A book for three rights, 1993)
and building a firmament for the communal child care in the city. His visionary philosophy
encompassed a great variety of theories and he succeeded in implementing them into the
approach, which he describes as a combination of Jean Piagets epistemology and Lev Vygot-
skijs social constructivism. The approach is also influenced by psychoanalysis, gestalt theory,
systemic theory, ecology, brain research as well as contemporary art, design and architecture.
The preschools in Reggio Emilia has collaborated with many researchers of today like Howard
Gardner, Jerome Bruner, Lilian Katz and their contributions to Reggio Emilia research is
often referred to in this thesis. Also the biography of Loris Malaguzzis lifework, by Spanish
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Alfredo Hoyuelos Planillo has been an important source of information.

In this thesis the relationship between Reggio Emilias pedagogical philosophy and the theo-
ries of the development psychologist Vygotskij are emphasized as well as the relationship be-
tween theory and practice. The author defines her work as a methodology inspired by, besides
Reggio Emilias pedagogical philosophy, Vygotskij in her use of his imitative and reproductive
strategies in children’s learning processes. The main Vygotskian theories used in the thesis is
among others the zone of proximal development and the dialectics in interaction in the devel-
opmental zone of the child and the development of consciousness through higher mental
processes in the learning process of the child. Malcolm Ross developed a similar theory about
a potential zone out of Donald Winnicotts object relations theory, definition of the develop-
mental zone (consisting of the interplay between child and adult) and the transitional objects
and phenomena. This potential zone can be invested with different potentialities, like emo-
tions, thoughts, social, artistic and cultural activities and can be considered as a cultural zone
in a bigger perspective. Birgitta Qvarsell’s cultural free zone is a similar interpretation, which
can be considered as a part of cultural democracy. Vygotskij had a similar interpretation of this
and called his theory a cultural, historical and dialectical theory that encompasses the social
aspects of cultural interaction, which is a social constructivistic definition compared to Piagets
more biologically focused dito. Piagets theory of homeostasis (assimilation and accommoda-
tion), is expressed by Catherine Twomey Fosnot as a constructivistic synthesis, which the au-
thor considers as an adequate explanation of the polarity between different parts in the cogni-
tive as well as the creative process of children.

A polarisation is defined by Gunilla Lindqvist and Lilian Katz separately and is connected by
the author to the interchange between intrinsic and extrinsic motivational aspects, as defined
by Teresa Amabile, as well as impressional inputs and expressional outputs in the child’s aes-
thetical process, as defined by Ross. The author also refers to the interpretation of Ross theo-
ries made by Kari Carlsen and Arne Marius Samuelsen in Intryck och uttryck, where the Nor-
wegian researchers make an in-deep explanation of children’s inner mental processes. They
assume that the child’s reactive action has a possibility to be more reflected upon through the
aid of aesthetical processes in arts education. This in its turn helps the child’s total learning
situation and integrates the emotions and thoughts to what Katz calls in-deep understanding.
Her results from studies in the Reggio Emilia preschools shows that children are able to learn
artistic strategies as very small, which also is exemplified by the authors case studies. Katz has
observed the use of two strategies in arts education in Reggio Emilia: “Realistic/representative
and creative/imaginative/abstract/unrepresentative visual representation”, which also was a
central method in the work of the author with children. Other central researchers and theo-
ries for the thesis is Howard Gardners theory of multiple intelligences and co-research with
the Reggio Children organisation, presented in for example Making learning visible (2001).
Barbara Rogoffs theory of microgenetic learning, guided participation and apprenticeship in
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interaction is also referred to as well as William Corsaro who has made comparative studies in
Modena in the Emilia Romagna region. Maijaliisa Rauste-von Wright, Johan von Wright and
Tiina Soini’s title Oppiminen ja koulutus (2003) has been of great value as well as David Har-
greaves’ title Children and the arts (1990). Gunilla Lindqvist's comments in Vygotskij och
skolan (1999) to Vygotskijs research have also been helpful.

The Reggio Emilia approach is also described by the author as related to the Latin-American
animacién sociocultural-tradition where one of the primus animatores is the Brasilian reformer
Paulo Freire. Freire had a great inpact on the Reggio Emilia approach, not least through his
friendship with Loris Malaguzzi. Freires theories about the difference between the conformi-
stic education (educare) respectively deliberative education (educere) as well as conscious
mindfulness (conscientizacdo) and an emancipating approach is one of the core strategies of
relating to children in the preschools. In this thesis the Reggio Emilia approach is described
as a following-up part of a reformistic development taking root in Italy from the end of 1900:th
century, where Giuseppe Lombardo Radices educational contribution is one. His interest in
child development through artistic means (like drawing, music and dramatization), documen-
tation and dialectical policies between teacher and pupil interaction has significant similari-
ties with the Reggio Emilia approach. He documented children’s drawings in “ideograms” or
typographical schemas (of studies of nature, perspective, profile studies and spontaneous draw-
ing). The ideograms can be considered as a part of a traditional mimetic use of schemas of
variation in classical artistic training but also school training. He also described different
methods used in art work with children as drawing from memory (disegni dalla memoria),
direct studies of the object (disegni dal vero) or free studies (disegni liberi) which are observed
by the author to be used today in the Reggio Emilia preschools. Lombardo Radices work and
methods is described in many titles like Educazione e diseducazione (1931), Athena Fanciulla
(1925) and La Buona Messa (1926). Lombardo Radices pedagogical methods had a prag-
matic-aesthetical orientation that has a similarity to Reggio Emilias approach where sensual
experience and creative activity are used as central in children’s learning processes.

Malaguzzis introduction of the atelier and the atelierista is of vital importance for the devel-
opment of the approach. This is described by the author as the result of Malaguzzis early in-
terest in children’s drawing and knowledge of the reformistic ideas spreading in Italy. The
function of the atelierista and pedagogista, with start in Reggio Emilia in the 1970:ies, is
claimed by the author to be an upcoming pedagogical professions. Another important person
for the preschools in Reggio Emilia and Malaguzzi was the Italian writer Gianni Rodari
whose work with narration and fantasy as logic has had a great impact on the approach.
Malaguzzi saw conflict and confrontation as a strategy for pedagogical development and intro-
duced many innovative strategies in the preschools and is described by the author to seem to
develop an analytical eye as a pedagogical tool. The preschools of Reggio Emilia can for ex-
ample be considered to be on the virtual barricades through their early investment in work
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with computers both with children but also in developing the pedagogical practice.

SUMMARY

The work of atelierista Vea Vecchi in the Reggio Emilia preschool organisation is described
and her findings in this work is discussed and compared to the authors own findings in her
work with children in Sweden. The role of the atelierista is presented as a combination of
connoisseur in artistic methods but also as a tutor of the preschool pedagogues. The atelier
and the atelierista can be considered a symbol of the transformative and emancipatory work in
the preschools. Vecchi emphasize the relationship between mental pictures and representa-
tions, and of course the children’s ability to represent, and the difference between spoken and
visual language. She claims that variation to be important that make it possible for the chil-
dren to use different strategies that enhances parallel learning processes in the development
that is not always rational or predictable. According to Rauste-von Wright et al it is of great
importance to give room to uncomfortable aspects and the different in pedagogical work.
They comment although that this is not easy to achieve in the Finnish or Swedish preschool
or school systems. Giving space to other communicative forms than the spoken word is seen as
captivation of multiple intelligences in the Reggio Emilia preschools. The use of graphic lan-
guages encompasses many kinds of graphic languages and is a broader term than drawing. To
develop the skilful use of structures, called ‘alphabets’” by Vecchi, innate in different materials
is a core method used in the ateliers to grow a multifaceted knowledge of expression for the
children. According to Ame Tragetorn the children’s art products in Reggio Emilia have artis-
tic quality without claiming that the children are artists or produce art.

The Reggio Emilia approach includes three pedagogical positions or subjects: the child, the
adult (parents and pedagogues) and the environment. The author correlates these positions to
a model that she used as a mental structure in the art work with children where all parts
should be taken into consideration, and which corresponds with the positions mentioned
above:

* the child’s relationship with her/his inner world: emotions, thoughts etc.
* the child’s relationship with her/his body
* the child’s relationship with outer objects: materials, furniture, indoor spaces

* the child’s relationship with the entire environment: outdoors, society etc.

In the Reggio Emilia preschools the environment is consciously arranged in activity zones and
the different codes of the spaces are taken into account in structuring the zones. In the thesis
these arrangements are describes in detail by the author; the zones for creative activities like
the central atelier (atelier laboratorio permanente) assisted by creative spots (spazio creativo)
and miniateliers. The sections (sezioni) are divided in activity zones for symbolic play and
hiding (spazio simbolico/spazio del cucit)), reading or rest (zona lettura/zona riposo) for dra-

283



SUMMARY

BARNS ESTETISKA LAROPROCESSER

matic play (spazio travestimenti/drammatizzazione) among others. The parents also have their
own space (spazio genitori). There are separate zones for assembly, for construction, for com-
munication (I'T-spots and messages boxes). In the setting of multisensorial and emotive spaces
the light, sound and other factors (transparency, tactility, osmosis, olfattive) are taken into
serious account when arranging the zones. The spaces are described as symbols for the phi-
losophy that mirrors the emotional, relational and communicative aspects of the approach.
The pedagogues collaborate with designers and architects. In the environment there are also
tactile panels (panelli tattili) and triangular mirrors (tetraedro di specchi). The use of mirrors is
described as an integral part of the pedagogical work with children’s formation of their identity
and body-conception, communication through mimics, gestures and also as visual explora-
tion. Here the mirror is described by Malaguzzi as a functional instrument for identification
and self-knowledge. Documentation plays an important part in the environment as an in-
formative, aesthetic and visual factor in the construction of the spaces. Documentation has an
extensive part in the thesis and especially the methods of observation and documentation,
which the author claims is used as both pedagogical instruments in the daily work but also as
methods for development in a more vast sense.

The preschool work is described by different kinds of documentations. The observations and
documentations can be structured in sequential or parallel documentation. The pedagogues
focus on the pedagogical processes with photographs, written texts and key words. Picture
series and observation schemas are used as means to describe and analyze the children’s learn-
ing strategies. Cristian Fabbi describes the importance of the circularity of the documentary
process and divides it into two phases: a collecting of observations and a structuring of these to
documentation, later to be analyzed and discussed by the pedagogues. The lay-out is an im-
portant part of the presentation of the documentation that is collected and presented for ex-
ample in presentation folders (carte d’identita), diaries (diario) and publications (publicazzio-
ni). The documentation is structured and exposed in different kind of panels (panelli d’istoria,
panelli di sintesi, vele). The documentation is used as a means to mirror the children’s
progress to the children themselves by special documentations panels for them. Through
panels, publications and other digital material the work with the children is exposed to par-
ents, officials and the society in a variety of ways. The author has made an own division about
documentation as collected, registered and exposed documentation. She has in her own work
with arts education and in tutoring pedagogical working processes used a thematic form to
analyze the content of pedagogical work, documentation and environments that is a combina-
tion of formal and intentional analysis. According to Vecchi the documentation can be placed
in a matrix of happenings that compose a series of events, as a visualized process. The author
comments that every reading of a documentary matrix is one interpretation of many, and that
therefore every matrix is an illustrative setting up of a chain of events. This can be compared to
the thematic line and evaluation of processes in the Latin-American animatoric tradition. This
is also defined as a microgenetic documentional process by the author, inspired by Rogoffs theo-
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ry. As Vecchi, the author discusses the use of photography as documenter. The photograph is a
representation of reality, not an evidence of truth, and can be used manipulatively to con-
struct a false or illusionist picture, as described by Lena Johannesson. Through conscious
focusing on different aspects in the documentary process the analysis can be used as a research
of the main core in the learning process of children through fixating certain situations. This
according to the author, who is inspired in her interpretation by Roland Barthes’ studium and
punctum.

As an instrument the pedagogues work with the children both as individual and group learners.
The use of a smaller group that enhances dialogue and exploration is favoured where generative
questions are used to keep the dialogue open. Communication and the creation of relation-
ships are an important part in communicating openness, tolerance and inclusion in the ap-
proach. A model of project work is presented where project propositions are developed from
the dialogues, interaction and assemblies with the children. The projects can vary in length
and are often the result of work in pilot groups. The children practice process work with other
children and adults through guided participation. The child’s ability develops microgeneti-
cally from one moment to another according to Rogoff. Quotidianita or the general daily
routines and activities help the children to develop structure and temporal understanding.
The ability of comparison, selection and decision-making is temporal and based on the experi-
ences of the children. In this the imaginative ability as well as memorizing creates previsional-
ita, as a projective and iterational element as a means to be used in creating learning strategies
and in the evolving of higher mental processes. The daily documentation is the basis for the
whole approach and is intrinsically interwoven with its philosophy of transparency, openness,
inclusion of differences, multiple strategies, generative questions and the previsionalita, the
prediction of what step to take next in the work process (called prediction by Katz and vision
knowledge by Rita Apuli-Suuronen). Self-critic and scrutiny of the pedagogical work plays a
central part for the pedagogues themselves as a basis for reflection, analyze and in-deep evalu-
ation. The lay-out and the aesthetics used as a factor in the preschools has been critizised and
are also continually scrutinized by the Reggio Emilia pedagogues themselves. They still claim
that the exposition of the work and methods is a vital part of the pedagogical philosophy that
keeps it continually changing, which also was the goal for Malaguzzi.

Cristian Fabbi, pedagogical coordinator in the new districts, claims that the aesthetics has a
cognitive and structuring function in the learning processes of the children. The emphasis
made on development of artistic abilities, graphic languages, use of metaphors and symbolic
play is described in the thesis. Art, music, poetry is considered as natural expressive abilities
innate in children that also connects inter- and multimodally in the aesthetical learning proc-
esses. Metacognition can evolve through transformative and transcending qualities between
different levels and learning strategies in the understanding of the child. Between the chil-
dren’s understanding of what to do and how to do it the author stresses that there can develop
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a metacognitive gap. The aesthetical learning processes aims to create a synthesis between
thought and action. The use of many communicative forms can be seen upon as a widened
context of knowledge and language. The author exemplifies explorative and creative work in
the Reggio Emilia preschools, but also in Bassa Reggiana and Terre dei Gonzaga, with graphic
production, overhead projectors, light tables, light and shadow-play, construction, symbolic
play as well as case studies of projects and observations of work in the atelier. Work with shad-
ow and light is described as a traditional activity in the preschools. The use of maps, and other
methods like projection techniques and work with natural and artificial light sources for exam-
ple, is used to enhance the understanding of 2 and 3-dimensional concepts. Also work with
contemporary art and design is described. The work with inservice education of the peda-
gogues considering children’s drawing and creativity is exemplified by case studies from inter-
views and the publication Apprendere a tratti from Bassa Reggiana.

The explorative method used in the Reggio Emilia preschools is expected to develop the chil-
dren’s abilities where there is no separation between creative play, artistic activities, construc-
tion etc. The children can explore and invent new forms of expressions, solutions, questions
and hypotheses about the world according to the items that form in the discussions, the assem-
blies and the project work. Vygotskij called this syncretism, like a synergic cooperation be-
tween the aesthetical forms of expression that emanated from play and is visible in all creative
activities among children. He also claimed that children uses fantasy as a function to compre-
hend reality where play and imagination is used as generator in learning and understanding.
According to Vygotskij artefacts, signs, language has a symbolic function in the mediation and
transformation from a level of understanding to a higher level. Vygotskij defines the symbolic
function as a basis for and mediator of learning that is generated in play, creative and artistic
activities and self-motivated learning. In the Reggio Emilia preschools the symbolic function is
used as a mediator of metaphoric levels that creates bridges between concepts and memories
and links the experiences. This in its turn helps the child to understand the relation between
concrete and abstract levels in their understanding of the world. The author gives examples of
how children can understand advanced metaphorical and symbolical levels in work with mir-
rors, work with light and shadow as well as art work.

Vygotskij described the importance of the combinatory function between memory and fan-
tasy as a form of consciousness. Vygotskij describes two forms of fantasy, a plastic form that is
based upon impressions of the outer world, and an emotional form that consists of elements
from our experiences. The first he characterizes as objective and the second as subjective.
The author uses Vygotskijs construction of fantasy as a part of a model she has developed, the
model of construction of cognition and identity, where she claims that the cognitive develop-
ment and the construction of identity of the child is inseparably interrelated. The model
shows how the cognitive and creative strategies support each other and generates new modes
of expression. To this she has incorporated a theory of polarisation between impression and
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expression in the artistic activities of the child. This can be compared with the description of
the interchange between vision and giving gestalt by the Swedish art historian Ragnar Joseph-
son in artistic creatitivity. The author claims the polarization, the progressive view on chil-
dren’s knowledge and receptive and transformative approach to children to be some of the
main factors of the success of the Reggio Emilia pedagogical philosophy. The author states
that aesthetical learning processes can create a visual in-deep understanding that is both cog-
nitive and emotional and therefore creates meaningfulness in learning for the child. This is if
the pedagogues can create a learning environment and motivational learning situation for the
child in contact with the interest and questions of the child. In creating a learning environ-
ment and situation that is based on the initiatives of the children the pedagogues can use
affordances, as described by Qvarsell. Vygotskijs dialectical zone is of vital importance where
the co-constructive and listening approach of the pedagogue, that the author has observed to
be practiced in the Reggio Emilia preschools, is necessary in the respect for the child. A self-
reflective approach is inevitably important for the pedagogue to be able develop this kind of
co-constructive mentality. In the thesis arts education is described both as a goal in itself as
well as a method to enhance children’s aesthetical learning processes. The author emphasizes
the importance for pedagogues to be conscious of the two strategies in their art work with

children.

The use of aesthetics and graphic production has a connection to the use of mental images,
visuality and arts education in preschools and schools. Vecchi defines different ways of looking
as a knowledge that the children grow in the art work. This is also described as different seeing
positions by Yvonne Eriksson and Anette Géthlund. Géthlund also defines an exploring posi-
tion that is connected by the author to Vecchis explorative method in art work. Pictures and
visual objects are defined by the author as visual transitional objects that can be used in the
pedagogical work or as means in learning strategies of the children. According to Carlsen and
Samuelsen the child’s primary aesthetical experiences is transformed into perceptive constan-
cies that are categorized and of which the child eventually acquires code knowledge. Rudolf
Arnheim as well as Peter Girdenfors calls this a perceptive categorization of mental images.
The images can later be used as mental schemas. Girdenfors thinks that metaphors and meto-
nymies have a transformative function between the mental schemas. By Eriksson these are
described as follows: "Our mental pictures are not based on visual structures, but mainly on
mental entities on which our mental pictures are based”. The author claims that the mental
images form visual picture banks that the memories are combined from, according to Vygot-
skij through dissociation and association, which is similar to Silvano Arieti’s explanation is that
certain varieties are included and others excluded in the learning process. For example chil-
dren often chooses to represent humans frontally which can be progressed to encompass more
varied representational forms by training of different ways of looking or different seeing posi-
tions, which is exemplified in Vecchi’s work. According to Vecchi and also Claire Golomb the
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training of different kinds of aestehetical abilities can be progressed by children’s knowledge of
different materials and media.

The author exemplifies her practical art work with children in thematic and project work.
Thematic work is defined as a choice of subject or field of work, when the project work is
defined as a process method with a defined beginning and an end. In art work with children
she has worked with drawing and painting, clay and plaster, with soft materials like textiles and
fabrics as well as construction with metal and other hard materials. The art work has often
inspired by story telling, book reading, art pictures and other inspirational activities as exhibi-
tions. She describes the artistic development of specific children and analyzes children’s draw-
ings from different perspectives as semiotic, psychoanalytic and cognitive. In this she makes
comparisons to other researcher’s results about children’s drawing and creative development
as Maureen Cox’s, Claire Golomb’s, Helen Cowie’s and Dennie Palmer Wolf’s. She also ex-
emplifies how the mental formation of objects takes place in drawing and how this in turn
helps the child in the next stage of representation of the same drawing schema of the same
object. The use of pictures on different representative, conceptual and symbolic levels is ex-
pected to enhance development from concrete conceptual levels to more abstract levels of
understanding. Children create conceptional structures in their understanding of the world
which is believed by the author to emanate from different structures of mental images. The
representational picture gives a framework for the understanding of the abstract picture. The
author has used the imitative and reproductive strategies in her work with arts education and
created a method based on the experiences of the children. In the art work the children made
studies of subjects or objects in the outer world in a variety of creative materials or used expres-
sive creation, which later was processed through reflective dialogue. In this way both intra- and
interpsychological aspects of the aesthetical learning processes was included.

The author gives examples from her work with young school children of how memorizing can
develop by sequential and integral learning strategies in narrative and drawing activities and
how they can counteract. The use of drawing, painting and photographing in the art work
were used as means in memorizing and enhancing learning strategies for the children.
Through imitation — drawing from life, making a study of a subject or object something is
visually memorized. Through reproduction — painting the child is given a chance to make a
more free variation. When the picture of the subjects or objects studied and reproduced, the
understanding of this is believed to be enforced. Finally — through creating freely the child is
given a possibility to make an own interpretation. In the process the child creates an own rela-
tionship to the represented subject/object that is reflected upon. In this way the child becomes
more conscious of the own development, motivations, possibilities and limitations. The cho-
sen subject can be reflected upon more deeply and generate new questions that provokes the
child to new explorations. The chirographic, bodily training combined with visual training
and reflection is synchronized with the emotions, which in its turn creates meaningfulness to
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the explorations of the child. This also gives the child cunning and knowledge in aesthetical
expressive methods and in time an ability to describe more advanced representations. The
mental pictures can be drawn in the way the child wants and the child can choose to express
details or more complex connections in the drawing activity. Children can also choose not to
use strategies that they know for different reasons, which are shown in an example with a little
boys drawing process. According to Girdenfors we have an associative and eclectic memory
that memorizes what we need to remember. The semantic memory helps us to remember
what is not physically, perceptually present and the episodic memory structures happenings
temporally. The perceptual memory builds a connection between stimulus and response in
the basic motorized and automatic memory.

The author exemplifies tacit dimensions in the children’s learning processes. The creative
work of the child creates a base of communicative languages that grow a base for other lan-
guage development. She describes art work with children where the formation of words takes
place in drawing and painting processes, and thus exemplifies interrelations between drawing
and writing but also the non-verbal, endoceptual processes that takes place in learning before
thoughts takes a conscious, conceptual form and becomes verbally formulated. The uncon-
scious and spontaneous levels can be expected to forego the more conscious and structured
learning processes which is shown in the example with a little girl painting letters and the
beginning of word pictures. The sounds transformation to letter and the letter’s transformation
to sound is one of the core codes to be revealed by the child in the process of learning to read
and write. Also the endoceptual understanding of mathematical foreknowledge is shown. The
author shows examples of how small children use imitative strategies of imaginative writing
and other activities usually connected to school long before school age. How children use
similarity is exemplified in the use of similar letters but also through the use of isomorphic
perception in a little boys shadow play with a dog. The authors work with comics is described
as a method to enforce the understanding of the counteraction between word and picture. In
the use of transformational drawing the children could develop associative thinking as well as
the ability to create and understand sequential narratives and representations. The work with
imagination enforces the child’s understanding of the real, which is emphasized as an impor-
tant training that can be enhanced by arts education and as exemplified, by decoding and
analyse of work with multimedia.

She defines her arts educational work as following a conventional activity pedagogics and
artistic tradition. The author concludes that her art work with children can be defined as con-
sisting of both a mimetic (imitative depiction) and an expressive tradition in arts education
aiming to deliberation and catharsis of the child’s inner forces. The aim was although to de-
velop a co-constructive approach and to work with transformative strategies. The aim was to
reach the transformative method used in Reggio Emilia which puts both creative and cognitive
aspirations on the art work. The transformative method in Reggio Emilia can be defined to be
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in continual change where the methods are developed according to the children and the ped-
agogical situation. The authors own art work and the studies from the preschools in Italy gives
proof of creative and cognitive capacities small preschool children’s and school children in
early ages, in addition to their ability to grasp many views or positions in aesthetical learning
processes.
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Notforteckning

Inledning

! Aren 1988-1994 inom forskola som bildpedagog och forskollirare. Aren 1994-1997 inom grundskola inom
forskoleklass och skolar 1-3 som forskollirare. Aren 1997-2003 som bildpedagog och projektledare fisr skolut-
vecklingsprojektet och under 2004 som metodhandledare inom férskola och grundskola skoldr 0-9.

27T skolan skall det finnas en balans mellan praktiska och teoretiska kunskapsformer. Genom reflektion éver
praktisk erfarenhet av teoretiskt arbete utvecklas férmagan till tinkande och reflektion och liggs en forsta
grund till ett vetenskapligt forhallningssiitt. T det kunskapande arbetet skall ocksa kreativa, estetiska och etiska
dimensioner beaktas”. Kunskapande ér ett begrepp som Carlgren anviinder for att beskriva att kunskap kon-
strueras i liroprocesser. Carlgren, Ingrid: "Kunskap och lirande”. Skolverket: Bildning och kunskap; Scrtryck
ur Laroplanskommitténs betidnkande Skola fér bildning. SOU 1992:94. Stockholm 1994 s. 43, 34-35 ; Se éiven
Molanders diskussion kring kunskap-i-handling. Molander, Bengt: Kunskap i handling. Goteborg 1993 s. 42,
143.

* 1 Géteborg finns ett konstkulturellt niitverk for Kulf — kultur i forskolan sedan &r 1976, Kulis — kultur i skolan
och kulturskolorna sedan ar 1998, som samordnas av Kulturférvaltningen i Géteborg dir planering, informa-
tion och utvecklingsarbete sker kring barn- och ungdomskulturen.

* Skolverket och Statens Kulturrad fick ett gemensamt uppdrag kring kultur i skolan dren 1999-2003 av Utbild-
ningsdepartementet och Kulturdepartementet som blev ett departement &r 2004 for att i samband med valet
ar 20006 ater bli tvd departement. Regeringskansliet: Kultur i skolan; En skrift om regeringens satsning under
1999-2003. Utbildnings- och kulturdepartementet. Januari 2005 s. 11.

> Jag arbetade mellan &ren 2001-2007 som planeringsledare for barn- och ungdomskultur pa Kulturforvaltning-
en i Goteborg med sirskilt ansvar fr kulturskolorna och arbetar sedan dr 2002 dven som lérarutbildare vid
Géteborgs universitet pd Hogskolan f6r Scen och Musik pé inriktningarna Skapande verksamhet mot tidigare
aldrar och Kultur och sprék samt sedan &r 2004 p& Hogskolan f6r Design och Konsthantverk p4 inriktningen
for Bild och form.

6 "En strategi for kultur i skolan”, lades fram &r 1998 (Ku 1995:A) och som utifriin en revision sedermera fick
storre fokus pé forskola och estetik under namnet "Kultur och estetik i férskola och skola”. Skolverket och
Statens kulturrdd: Kultur for lust och ldrande 1999-2001; Ett samarbete mellan Skolverket och Kulturrddet.
1999 ; Regeringskansliet: En strategi for kultur i skolan. Ds 1998:58. Kulturdepartementet 1998 s. 7-9 ; Kultur
i skolan, 2005 s. 9-11, 27-29 ; Regeringskansliet, UD info: Mdanskliga réttigheter; Konventionen om barnets
réttigheter. Forfattare Thomas Hammarberg, November 2000 s. 28 ; Marner, Anders & Ortegren, Hans: "En
kulturskola for alla; estetiska amnen och lidroprocesser i ett mediespecifikt och medianeutralt perspektiv”.
Forskning i fokus, nr. 16. Myndigheten f6r skolutveckling. Stockholm 2003 s. 58-79.

" En strategi for kultur i skolan. Ds 1998:58 5. 14-15, 31-32, 17-20.

8 Regeringskansliet: Laroplan for forskolan; Lpf598. Utbildningsdepartementet. 1998 s. 9-10, 12-13 ; Regerings-
kansliet: Ldroplan for det obligatoriska skolvésendet, forskoleklassen och fritidshemmet; Lpo94. Anpassad till
att ocksd omfatta forskoleklassen och fritidshemmet. Utbildningsdepartementet 1998 s. 7-9, 11-12 ; Carlgren,
SOU 1992:94 5. 23-51.

9 Niir man anviinder sig av estetiska uttrycksformer sker detta kuskapande eller lirande i vad som idag kommit

att kallas estetiska liroprocesser. "Kultur och estetiska lirprocesser - dér alla dmnen, alla lidrare garanterar alla
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elever en inspiration och stimulans till att gestalta sina kunskaper och erfarenheter med manga olika sprak
(dven de estetiska), och pé sd sitt "firga” det innehdll och den verksamhet de alla ér en del av. Det innebir
perception, reflektion, reception och produktion under en sammanhingande period, en lingre lirandepro-
cess. Estetiska lirprocesser hinger samman med skolans tidsanvindning och organisation av lirande.” Aulin-
Gréhamn, Lena & Thavenius, Jan: Kultur och estetik i skolan. 9/2003 Malmé hogskola. Malmé s. 128-136 ;
Marner & Ortegren, 2003 s. 79-83 ; www.skolutveckling.se/kultur 2006-11-13.

10 Gillande begreppet kulturpedagogik hinvisar jag bland annat till regeringens uppdragsdokument till Statens
Kulturrdd som en riktlinje for kulturpedagogiskt arbete i de olika skolformerna. Statens kulturrdd: Verksam-
hetsplan for Kulturrddets uppdrag om kulturinstitutionernas och det fria kulturlivets kulturpedagogiska arbete
i relation till skolan. 1999-09-27. Dnr 1230/99-30. ; Regeringskansliet: "Att arbeta med olika uttrycksformer”.
Att lira och leda; En lirarutbildning for samverkan och utveckling. Slutbetinkande av Lirarutbildningskom-
mittén SOU 1999:63 s. 55-56. Utbildningsdepartementet.

! Michael Polanyi anser att tyst kunskap sedan Sokrates tid funnit med i diskussionen under termen intuition.
; Polanyi, Michael: The Tacit Dimension. London 1966 ; Intuition beskrivs av Johannesson som ovintade
tankekombinationer ”... som ett paradoxalt resultat av extrapolering av det vilbekanta”. Icke-verbal kommu-
nikation forkortas NVC (non-verbal communication) som forskningsobjekt dér visuell kommunikation blivit
en del. Johannesson, Lena: Morkrum och transparens; Studier i europeisk bildkultur och i bildens historiska
evidens. Stockholm 2001 s. 183-184, 233 ; Olika typer av tyst kunskap beskrivs i Wallén, Géran: Vetenskaps-
teori och forskningsmetodik. Lund (1993) 1996 s. 123-124 ; Polemiken kring tyst kunskap fran 1930-tal och
framét dir den ansetts std for anti-intellektualism beskrivs i Onsér-Franzén, Jill: Om kulturell fostran. Manus
till opublicerad rapport for Statens kulturrad. 1 mars 2005 s. 116-117 ; Molander har i Kunskap i handling
delvis héllit med om denna kritik men menar att den har sin plats som kunskapsform i kombination med de
andra. Molander, 1993 s. 35-58.

12 Carlgren, SOU 1992:94 5. 31.

13 Enligt Lenz Taguchi har dessa begrepp “adopterats” frin Reggio Emilias pedagogiska filosofi diir hon ndmner
bland annat atelierista- och pedagogistafunktionerna. Hon beskriver pedagogistorna som ”centralt anstillda
akademiskt utbildade handledare” och atelieristorna som bildpedagoger som jdmte sin funktion att samarbeta
med pedagogerna 1 projektarbeten dr bildkonsulter, diskussionspartners och ansvariga for ateljéerna. Lenz
Taguchi, Hillevi: Emancipation och motstdnd; dokumentation och kooperativa ldroprocesser i forskolan. Diss.
Stockholm 2000 s. 19 ; Pedagogista-funktionen utvecklades under 1970-talet i Bologna, Modena, Parma,
Pistoia och dirifran till en funktion som aterfinns frimst i norra Italien. Gandini, Lella: "The Role of the
Pedagogista.” Edwards, Carolyn, Gandini, Lella & Forman, George: The Hundred Languages of Children;
The Reggio Emilia Approach — Advanced Reflections. London 1998 s. 127-128.

1 Urspungligen syftade ordet "paidagogos’ till den slav som féljde barnen till skolan. Oxford Paperback Dictio-
nary Thesaurus & Wordpower Guide. Oxford University Press 2001.

1> Malaguzzi levde mellan dren 1920 och 1994. Malaguzzi utbildade sig till pedagog vid Urbino universitet
och till psykolog vid CNR (Centro Nazionale di Ricerca) i Rom. Han var barnomsorgschef i Reggio Emilia.
Reggio Children/Domus Academy Research Center: Children, Spaces, Relations; Metaproject for an environ-
ment for young children. Milano (1998) 1999 s. 158 ; Hoyelos Planillo, Alfredo: Loris Malaguzzi; biografia
pedagogica. (Utgivning pa italienska av Hoyuelos Planillos doktorsavhandling Biografia Pedagdgica de Loris
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Malaguzzi; El pensamiento y obra pedagdgica de Loris Malaguzzi y su repercusion en la Education infantil.
Navarra 2001.) Sao Paolo 2004 s. 11, 30.

16 Vygotsky, L. S.: Mind in society; The Development of Higher Psychological Processes. Cambridge, Mass/Har-
vard U.P. 1978 kap 4 och passim.

17 Egidius, Henry: Termlexikon i pedagogik, skola och utbildning. Lund 2006 s. 251.

181 engelsksprékiga linderna har man oftast gjort en omskrivning av Vygotskijs ursprungliga efternamn och
dndrat det till Vygotsky. Jag anvinder mig genomgaende av stavningen Vygotskij forutom vid angivandet av
referenser. ; Vygotskij kallade barnets férenade ritande, sjungande, berdttande och motoriska aktivitet for syn-
kretism och menar att allt detta har sin grund i leken som grundupplevelse. Han har utvecklat sin teori kring
begreppen i: Vygotskij, Lev S.: Fantasi och kreativitet i barndomen. (Originaltitel: VoobraZenie i tvorcestvo v
detskom vozraste som utgavs av forlaget Prozvescenie i Moskva. 1930. Oversittning Kajsa Oberg Lindsten)
Géteborg (1930) 1995. s. 76, 82.

19 Lindstrom, Lars: "Att lira genom konsten; En forskningsoversikt”. Hjort, Madeleine, Unander-Scharin, /n\sa,
Wiklund, Christer & Akman, Lennart (Red): Kilskrift; Om konstarter och matematik i lirandet. En antologi.
Stockholm 2002 s. 107-132 ; Rauste-von Wright , Maijaliisa, von Wright, Johan & Soini, Tiina: Oppiminen ja
koulutus. Helsingfors 2003 s. 124-138.

20 Wassily Kandinsky har gjort en beskrivning av konstnirlig utveckling som jag tidigare anknutit till i Hiikio,
Tarja: Barns skapande process; En studie i kreativitet. 60-poiingsuppsats vid Institutionen for konst- och
bildvetenskap. Handledare Irja Bergstrom. Géteborgs universitet 1996 s. 14 kring begreppen imitation,
omformande och nyskapande. ; Kandinsky, Wassily: Om det andliga i konsten Konstakademins skriftserie nr 1.
(Oversiittning av UIf Linde & Sonja Martinsson) Stockholm (1911) 1970 s. 7, 23-28.

2! Howard Gardners teori om multipla intelligenser jimte pedagogiken och filosofin i Reggio Emilia i Ttalien
blir centrala for att belysa denna del.

22 Vetenskapsridets rapportserie. Forskning av denna vérlden; Praxisndra forskning inom utbildningsvetenskap.
Stockholm 2003 s. 5 ; "Begreppet praxis r centralt i den dialektiska materialismens kunskapsteori. "Praktisk’
kommer fran det grekiska verbet prasso, som betyder "gora’, och "handla’ och praxis ér substantivet som bety-
der handling.” Lindqvist, Gunilla (Red): Vygotskij och skolan; Texter ur Lev Vygotskijs Pedagogisk psykologi
kommenterade som historia och aktualitet. Lund 1999 s. 222.

3 Austring, Bennyé D. & Sgrensen, Merete: Aistetik og lering; Grundbog om astetiske laereprocesser. Kgben-
havn 2006 passim ; Mirzoeff, Nicholas: An Introduction to Visual Culture. London (1999, 2000, 2001) 2003
s. 1-5.

# Enligt Johannesson lade Aby Warburg eftertriidd av Ernst H. Gombrich vid Warburg Institute, grunden till en
konst- och bildvetenskaplig tradition didr metod och tolkning avpassas efter det material som ér det specifika
materialet vid varje enskild undersskning. Johannesson hénvisar dven till Carlo Ginzburgs spirsinnesmetafor
som beskrivning av forskningsprocessen i Ginzburg, Carlo: Ledtradar; Essder om konst, forbjuden kunskap
och dold historia. Luled (1983) 1989 ; Johannesson, 2001 s. 234-238 ; Johannesson, Lena: "Om bilden som
illustration och om bilden som historisk killa.” XXI Nordiska Historikerméotet Umed 1991 s. 13-23.

2 Wallén, (1993) 1996 5. 15, 33-34, 46-47.

26 Denna skillnad har bland andra pavisats i Gunilla, Dahlberg & Lenz Taguchi, Hillevi: Férskola och skola;

om tvd skilda traditioner och visionen om en mdétesplats. Sirtryck av Expertbilaga 3 ur “Grunden for livslingt
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lirande, En barnmogen skola. Betinkande av Utredningen av férlingd skolgang”. SOU 1994:45. Stockholm
1994 passim ; Lenz Taguchi, Hillevi: Varfor pedagogisk dokumentation?; Om barnsyn, kunskapssyn och ett
fordandrat forhdllningsstt till férskolans arbete. Stockholm (1997) 1999 s. 12-16.

%7 Ett nationellt uppdrag gavs i december &r 1999 till Lirarutbildningen vid Malmé hégskola att ta fram en
rapportserie kring kultur och skola (KOS) dr Jan Thavenius, Lena Aulin-Grahamn och Magnus Persson
bland andra varit skribenter. Aulin-Gridhamn, Lena: "Forskningsunderskottet i arbetet med Kultur och skola”.
Aulin-Grahamn, Lena, Andersson, Lars-Gustaf & Thavenius, Jan (Red): Kultur, estetik och skola; Ndgra
forskningsperspektiv. 9/2002. Malmé hogskola 2002 ; Kultur i skolan, 2005 s. 22-24.

2 Hargreaves David J.: "Developmental psychology and the arts.” Hargreaves, David J. (Ed): Children and the
arts. Milton Keynes/Philadelphia (1989) 1990 s. vii. 1990 s. 3-5.

* Molander, 2003 5. 142-144.

%0 Rauste-von Wright, von Wright & Soini, 2003 s. 186-187.

3L Carlgren, SOU 1992:94 5. 35 ; Wehner-Godée, Christina: Att fanga ldrandet; Pedagogisk dokumentation med
hjélp av olika medier. (Férord av Gunilla Dahlberg) Stockholm 2000 s. 20.

32 Rauste-von Wright, von Wright & Soini, 2003 s. 184-185.

33 Wehner-Godée, 2000 s. 8, 15.

# Lpfo9s, s. 4.

% Pedagogisk dokumentation har beskrivits av Lenz Taguchi och hennes definitioner har paverkat min tillimp-
ning av begreppen. Lenz Taguchi, 2000 passim ; Lenz Taguchi, (1997) 1999 passim.

36 Johannesson, 2001 s. 237.

37 Andén-Papadopoulos, Kari: Kameran i krig; Den fotografiska iscensdttningen av Vietnamkriget i svensk press.
Diss. Stockholm/Stenhag 2000 s. 15-16.

38 Kvale, Steinar: Den kvalitativa forskningsintervjun. Lund 1997.

% Vid tillfillena har jag vistats i regionen och pé forskolorna mellan ett till tvd veckor, oftast vid en resa per
ar men ibland uppdelat pa tvé resor. Vid tv4 av tillfillena har besoken varit i form av kontaktperson for och
deltagare pd sommarseminarier i Guastalla, &ren 2005 och 2006.

0 Vea Vecchi (. 1940) var en av tre atelieristor som bérjade arbeta pd detta siitt i Reggio Emilia forskoledistrikt
och har varit verksam sedan 1960-talet. Personlig kommunikation med Vea Vecchi i Géteborg (tolk Anna
Barsotti) 2007-04-18 ; Hoyuelos Planillo, 2004 s. 71.

*! Cristian Fabbi (f. 1973) som fram till &r 2005 arbetade som pedagogisk koordinator ér idag verksamhetschef
for forskoleorganisationen Progetti Infanzia som verkar i Bassa Reggiana och Terre dei Gonzaga.

# Seminarierna i tolkades i huvudsak av Rossana Limeta, lirare vid Angereds gymnasium i Goteborg, vid i stort
sett samtliga seminarier enligt mina anteckningar. Alla italienska uttryck och citat dr dversatta av forfattaren
om inte annat anges. De italienska 6versittningarna i avhandlingen ér kontrollerade av Ina Furtenbach
Lindén, rektor i Styrso stadsdel i Géteborg som ocksa fungerat som tolk vid sommarseminarier i Guastalla,
och/eller av Cristian Fabbi.

+ Ar 2005 startades ett sommarseminarium av Cristian Fabbi, Ake Bjorck, Rita Apuli-Suuronen och forfattaren
som anordnades av Guastalla kommun i samarbete med utbildningsinstitutet Centro Formazione Profes-
sionale di Guastalla samt Progetti Infanzia. Sommarseminariet upprepades likartat &r 2006. Pedagoger frin

Sverige och Finland har deltagit.
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*# Personlig kommunikation med Cristian Fabbi 2005-10-23 i Géteborg och 2006-06-29 i Guastalla ; www.
progettiinfanzia.it 2006-03-20 ; www.spazio06.com 2006-03-20.

* Enkiiten besvarades av cirka 100 personer i 33 arbetslag och sammanstilldes under januari 2000. Enkiitsvaren
finns i forfattarens édgo. Har tidigare behandlats i Hiikio, Tarja: Pedagogisk dokumentation i teori och praktik.
60-poiingsuppsats vid Institutionen for pedagogik och didaktik. Handledare: Ake Bjérck. Goteborgs Universi-
tet 2000a s. 38-44.

# Ake Bjorck (. 1939) utbildad till psykolog &r 1967, pedagogisk konsult och fisre detta doktorand och lirarut-
bildare vid Institutionen fér pedagogik och didaktik vid Géteborgs universitet fram till ar 2004.

7 Molander, 2003 s. 168, 232-233.

8 Freire arbetade frin borjan som en entusiasmerande lirare for analfabeter i Brasilien men hans tankar om
frigrande pedagogik har spridit sig éver hela viirlden och haft en stor betydelse for den latinamerikanska
diskussionen och utvecklingen. Hans metod beskrevs i hans avhandling i pedagogisk filosofi La education
como prdctica de la libertad 1969 och Pedagogik for fortyckta. Stockholm (1971) 1972. Freire utvecklade en
dialogisk metod, dir kritisk reflektion hade en central betydelse for att utveckla ett subjektivt medvetande.
Medvetandegorandet syftar samtidigt via en kunskapsutveckling till en radikal samhillsutveckling. ; Den
finska forskaren i sociokulturell teori och praktik, Leena Kurki, ser ideologiska utgangspunkter hos Freire som
personalism, existentialism, fenomenologi, marxism och kristendom. Det personliga finns i synen pd ménnis-
kan som subjekt, det existentiella i den kritiska reflektionen, den fenomenologiska i vidgandet av livsvirlden,
den marxistiska i den sociala frigérelsen och den kristna i de humanistiska viirderingarna om godhet och
medmiinsklighet. Kurki, Leena: Sociokulttuurinen innostaminen. Tampere 2000 s. 36-38 ; Samma héllning
kan utlisas i den svenska aktivitetspedagogiska traditionen och i tanken bakom livslingt lirande i Lpfa98 och
Lpo94 ; Vygotskij (Red. Lindqvist), (1996) 1999 s. 142-144.

¥ Etymologiskt fran latinets anima eller liv, att levandegéra eller animus varigenom forbindelsen med
motivation och rérelse tydliggors. Kurki anser att begreppet syftar bade till att ge liv och att aktivera genom
att motivera, inspirera genom att ingd férbund dir férhéllandet subjekt till subjekt lyfts fram, alltsd inspira-
tionsgivande 1 en intim relation mellan ménniskor. Entusiasmerare eller animatorer dterfinns férutom inom
den sociala sektorn dven inom néringslivet, som medlare inom stora minniskorittsrorelser men ocksd mellan
olika linder i krig och sa vidare. Rollen vixte fram ur ett behov i de olika samhiillena och blev éven ett yrke
d4 entusiasmeringen 1 grunden utgor kallet eller bindningen till ett yrke. Kurki, 2000s. 11, 19, 34-36, 38-39.

*0 Read, Herbert: Uppfostran genom konsten. (Originaltitel: Education through art. Oversiittning: Bengt G.
Séderberg). Stockholm 1956.

*! Lowenfeld, Viktor: Creative and mental growth. New York 1947.

*2 Bohm, Maaja & Thorell, Elisabeth: Barn mdlar. Stockholm 1989 ; Kellogg, Rhoda: Analyzing Children’s Art.
Palo Alto (1969) 1970.

* Edinger, Edward F.: Ego and Archetype; Individuation and the Religious Function of the Psyche. New York
1972's. 3-16.

** Brodin, Knut: Barnbild och bildsprék. Stockholm 1982 s. 10.

*> Anteckningar frin studiebesck i Reggio Emilia och seminarier i Castelnovo ne’ Monti i maj 1989. Finns i
forfattarens dgo ; Hoyuelos Planillo nimner vért studiebessk 1989 till Reggio Emilia i sin avhandling dér han
listar upp olika besokande till forskolorna. Hoyuelos Planillo, 2004 s. 167.
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*6 Gardner, Howard: De sju intelligenserna. (Originalets titel: Frames of Mind — The Theory of Multiple Intelli-
gences. Oversittning: Ulrika Junker Miranda) Jonkoping (1983) 1994 ; Katz, Lilian G.: "What Can We Learn
from Reggio Emilia?”. Eds: Edwards, Carolyn, Gandini, Lella & Forman, George: The Hundred Languages
of Children. London (1997) 1998 ; Hoyuelos Planillo, 2004.

57 Gardner ir professor pd Boston University i USA. Hans forskning bygger pa skilda omriden som antropo-
logi, neurofysiologi, utvecklingspsykologi. Project Zero ir ett forskningsprojekt kring konstpedagogik som
startades dr 1967 av Nelson Goodman som i sin tur senare togs éver av Howard Gardner och David Perkins.
Forskningsprojektet éir en indirekt foljd av en nationell satsning pa utveckling i USA som omfattade allt fran
rymdforskning till kognitiv forskning. Medel tillkom som férstirkning inom vetenskaplig forskning samt
frimst inom matematisk och teknisk utbildning som en reaktion pa Sovjets lyckade rymdpositionering. Idag
genomfors en omfattande forskning genom Project Zero som pégitt i 6ver 30 ar och dér Gardner varit en av
de centrala figurerna. Négra av de mest kiinda forskningsprojekten ér bland annat Arts PROPEL i USA. Arts
PROPEL (star f6r production, perception, learning), som ingdr i forskningsprojektet Project Zero, och ir ett
5-arigt utvecklingsarbete som genomfordes 1986-1991 vid Harvard Graduate School of Education i USA.
Andra kiinda projekt dr: Project intelligence i Venezuela, ett gemensamt bildpedagogiskt forskningsprojekt
mellan USA och Kina, Project Spectrum vars syfte varit att forbiittra lidroplanerna for tidigare dldrar samt vrigt
internationellt samarbe.; Gardner, (1983) 1984 ; Gardner, Howard: Multiple Intelligences; The theory in
practice. A reader. New York 1993 ; Gardner, Howard: Den bildade ménniskan; Hur vi verkligen forstdr det vi
lir oss. (Originaltitel: The disciplined mind; What all students should understand. 1999. Oversitting Marika
Hagelthorn) (se sirskilt kapitel 5) Jonksping 2000 ; Gardner, Howard: “Introductions”. Project Zero/Reggio
Children: Making learning visible; Children as individual and group learners. Reggio Emilia 2001, Appendix
Aochs. 25-27; Wiske, M. S. (Ed): Teaching for understanding; Linking Research with Practice. San Fransisco
1998.

%8 Anteckningar frén forelisning med Lilian Katz vid Géteborgs universitet 1999-05-20. Finns i forfattarens ‘igo
; Katz, 1998 5. 27-45.

* Minga av Carlsen och Samuelsens begrepp har himtats frin Ruud, Even: Musikken vért nye rusmiddel? Oslo
1976. Carlsen, Kari & Samuelsen, Arne Marius: Intryck och uttryck; De estetiska dmnesomrddena i forskolan.
(Originaltitel: Intrykk og uttrykk. Oversittning: Hans Carlberg). Stockholm (1988) 1991 ; Winnicott, Donald
W.: Lek och verklighet. (Originaltitel: Playing and reality. Oversittning: Ingeborg Lofgren). Stockholm (1971)
1981 ; Ross, Malcolm: The Creative Arts. London 1978.

60 Ross, 1978 s. 81 ; Carlsen & Samuelsen, 1991 s. 47.

81 Gsikszentmihalyi, Mihaly & Robinson, Rick E.: The Art of Seeing; An Interpretation of the Aesthetic Encoun-
ter. Malibu/Los Angeles 1990 , Amabile, Teresa M.: “Within You, Without You, The Social Psychology of
Creativity and Beyond.” Runco, Mark A. & Albert, Robert S. (Eds): Theories of Creativity. California 1990 s.
62-64, 72. ; [Forf. overs. ]

%2 Carlsen & Samuelsen, 1991 s. 95-151.

 Ross, 1978 s. 81.

% Fosnot, Catherine Twomey (Ed): Constructivism; Theory, Perspectives and Practice. New York 1996 s. 23-26.

% Fosnot, 1996 5. 13.

 Har tidigare behandlats i Hiikio, Tarja: Larande via skapande; En studie av forhdllandet mellan konstrukti-
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vism och konstruktionism i teori och praktik. 80-poiingsuppsats vid Institutionen for pedagogik och didaktik.
Handledare: Ake Bjsrck. Goteborgs Universitet 2000b s. 54 ; Fosnot, 1996 s. 8-14.

7 Hargreaves, David J., Galton, Maurice J. & Robinson, Susan: “Developmental psychology and arts ecuca-
tion”. Hargreaves, David J. (Red): Children and the Arts. (1989) 1990 s. 144.

o8 Vygotsky, 1978 s. 46, 55-57 ; Rauste-von Wright , von Wright & Soini, 2003 s. 159.

8 Vygotskij, (1930) 1995 s. 17-29.

0 Vygotskij, 1978 5. 37-57, 105-119 ; Jerlang, Espen & Ringsted, Suzanne: "Den kulturhistoriska skolan:
Vygotskij, Leontjev, Elkonin®. Jerlang, Espen et al: Utvecklingspsykologiska teorier. U. o. (1986, 1988) 1989 s.
237-248.

! Vygotskij skrev boken &r 1930 enligt Gunilla Lindqvist [s. 7 i inledningen] och éversittningen iir gjord av
Kajsa Oberg Lindsten pd initiativ av Lindqvist, som skriver att vid utgivningen av den svenska utgivan hade
den enbart dversatts tidigare till italienska ar 1972. Vygotskij, (1930) 1995 ; Bendroth Karlsson, 1998 s. 123
; Lindqvist i sin tur hade inspirerats till att lisa boken av forfattaren Gianni Rodari, forfattare till Fantasins
grammatik; Introduktion till konsten att hitta pd historier (Originaltitel: Grammatica della fantasia. Torino.
Overséttning Anna Barsotti) Géteborg (1973) 1988.

72 Vygotskij, (1930) 1995 5. 9-37.

73 Anteckningar frin forelisning om Vygotskij med Gunilla Lindqvist i Kiirra-Rdbo 2001-11-29 ; Vygotskij
(Red. Lindgyist), (1996) 1999 ; Lindqvist, Gunilla: Frdn fakta till fantasi; Om temaarbete utifrin skapande
damnen och lek. Lund 1989 s. 26-34.

™ Vygotskij (Red Lindqvist), (1996) 1999 s. 282.

75 Hargreaves, Galton, & Robinson, (1989) 1990 s. 141-143, 146, 148-150.

76 Rauste-von Wright, von Wright & Soini, 2003 5. 129-133, 160-161.

77 Rauste-von Wright, von Wright & Soini, 2003 5. 103, 126, 143-144.

78 Har tidigare behandlats i Hiikis, Tarja: Bildterapi — En skapande process for sjdlens helande kraft. 80-poings-
uppsats vid Institutionen for konst- och bildvetenskap. Institutionen f6r konst- och bildvetenskap. Handledare
Lena Johannesson. Géteborgs universitet. 1998 s. 74 ; Hiikis, 2000b s. 53 ; Arieti, Silvano: Creativity; The
Magic Synthesis. New York 1976 s. 53-56, 363-364.

7 Johannesson, 2001 s. 229.

80 Detta skedde forst vid Institutionen for Konst- och bildvetenskap vid Géteborgs universitet dr 2000 under led-
ning av Lena Johannesson. Lindgren, Bengt: Bild, visualitet och vetande; Diskussion om bild som kunskapsflt
inom uthildning. Diss. Goteborgs universitet 2005 s. 12, 161 ; Wetterholm, Hans: En bildpedagogisk studie;
Liirare undervisar och elever gor bilder. Diss. Institutionen for pedagogik, Lirarhgskolan i Malma. Studia
Psychologica et paedagogia series altera CL VII. 2001 s. 9-12, 30-41, 45-75.

81 Austring & Sgrensen, 2006 5. 104.

82 Langer, Susan K.: "Konstniirlig perception och "att se nigonting i ett forklarat ljus” ur Problems of Art: ten
philosophical lectures. The scribner library, New York 1957. (Oversiitming: Ulf Klarén. 1989 publicerad med
sirskilt tillstdnd frin MacMillan Publishing Co. Inc. Utgiven i tidskriften Forming i Skolen 4-5/89, Norge.) ;
Austring & Sgrensen, 2006 s. 48-52, 215.

% De andra forskare som bendmns av Gardner dr Charles Sanders Peirce, Ernst Cassirer, Nelson Goodman.

Gardner, 1993 s. 135.
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8% Rauste-von Wright, von Wright & Soini, 2003 5. 152, 156-157.

8 Giirdenfors, Peter: Blotta tanken. Falun 1992 s. 37-51, 98-104 ; Giirdenfors, Peter: Féngslande information.
Stockholm 1996 s. 43, 63 ; Giirdenfors, Peter: "Visualizing the meaning of words”. Eriksson, Yvonne &
Holmgyist, Kenneth (Ed): Language and Visualisation. Department of Cognitive Science, Lund University.
2004 s. 51-69 ; Arnheim, Rudolf: Art anv Visual Perception. The New Version. Berkeley/Los Angeles, Univer-
sity of California Press (1954) 1974.

8 Eriksson, Yvonne: "Tactile representations and understanding of concepts”. Eriksson, Yvonne & Holmqyist,
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Kenneth (Ed): Language and Visualisation. Department of Cognitive Science, Lund University. 2004a s.
82-96.

87 Sparrman, Anna, Torell, Ulrika & Snickare, Eva: Visuella spdr; Bilder i kultur- och samhdllsanalys. Lund
2003 s. 10 ; Kjgrup, Sgren: "Pictures, cognition, communication”. Eriksson, Yvonne & Holmqvist, Kenneth
(Ed): Language and Visualisation. Department of Cognitive Science, Lund University. 2004 s. 40-42.

8 Cox, Maureen V.: Children’s Drawings of the Human figure. Department of Psychology, University of York,
UK. 1993 5. 1-6.

% Cox, Maureen: "Children’s drawings.” Hargreaves, David J. (Ed): Children and the arts. Milton Keynes/Phila-
delphia (1989) 1990 s. 43.

% Golomb, Claire: ”Sculpture: representational concepts.” Hargreaves, David J. (Ed): Children and the arts.
Milton Keynes/Philadelphia (1989) 1990 s. 105-107.

1 Palmer Wolf, Dennie: “Artistic learning as conversation”. Hargreaves, David J. (Ed): Children and the arts.
Milton Keynes/Philadelphia (1989) 1990 s. 23 ; Hoyuelos Planillo, 2004 s. 191.

%2 Har tidigare behandlats i Hzikis, 2000b s. 36-37 ; Rogoff, Barbara: Apprenticeship in Thinking; Cognitive
Development in Social Context. New York/Oxford 1990 s. 8-9, 11, 16, 31-41, 195-200 ; Jerlang, Espen:
"Beteendepsykologisk teori“. Jerlang, Espen et al: Utvecklingspsykologiska teorier. U. 0. (1986, 1988) 1989 s.
244-245 ; Jerlang & Ringsted, (1986, 1988) 1989 ; Vygotskij (Red. Lindqvist), (1996) 1999 s. 279-280, 284;
Gardner, 1993 5. 139.

% Bendroth Karlsson gér analyser av bildpedagogisk interaktion utifrdn Rogoffs sociokulturella perspektiv kring
lirlingskap och benédmner i dessa tva interpersonella nivder utifrin Vygotskijs zon fér ndrmaste utveckling
och en participationsanalys. Bendroth Karlsson, Marie: Bildprojekt i forskola och skola; Estetisk verksamhet
och pedagogiska dilemman. Diss. U.o. 1996 s. 37-44 ; Bendroth Karlsson, Marie: Bildskapande i férskola och
skola. Lund 1998 s. 12, 37-38.

9% Aulin-Grdhamn & Thavenius, 9/2003 s. 159 ; Aulin-Grdhamn, Lena: “Estetiska traditioner i skolan”. Aulin-
Grdhamn, Lena, Persson, Magnus & Thavenius, Jan: Skolan och den radikala estetiken. Lund 2004 s. 13-31.

% Anward, Jan: "Sprikutveckling i skolan; praktik, teoretisk praxis och praktisk teori”. Forskning av denna virl-
den; praxisndra forskning inom utbildningsvetenskap. Vetenskapsradets rapportserie. 2003 s. 9-14 ; Alexanders-
son, Mikael: Att konstruera egna kunskaper via webben”. Forskning av denna vérlden; praxisndra forskning
inom utbildningsvetenskap. Vetenskapsridets rapportserie. 2003 s. 17-22 ; Alexandersson, Mikael: "Bildimnets
betydelse for ldrandet”. Eklund, S. (Red): Bildning och kunskap I11. Institutionen for estetiska dmnen. Rap-
port 5, 97. Umed Universitet. 1997.

% Det vidgade textbegreppet anviinds bland annat i Kursplan 2000 for imnena bild och svenska. Marner &
Ortegren, 2003 s. 20 ; Anteckningar fran seminarium med Ulla Wiklund pa Nationell estetisk kongress i
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Sundsvall 2005-04-10 och pa Kontinua Ill-konferens pa Nordiska Akvarellmuseet pa Tjoérn 2006-10-31. Finns
i forfattarens figo ; Wiklund, Ulla: "Portféljen; en modell for utviirdering av musikutbildning.” Pedagogiska
publikationer fran Kungliga Musikhogskolan, nr 1996:2. Kungliga Musikhogskolan i Stockholm. s. 14-15.
97 Lind, Ulla och Asén, Gunnar (Red): En annan skola; Elevers bilder av skolan som kunskapsrum och social
arena. Stockholm 1999 s. 5-18.
9% Wetterholm, Hans: Det synliga spréket — en ldrobok i bild. Stockholm 1992's. 9, 12 ; Wetterholm, 2001 s.
30-41, 45-75.

9 Gothlund, Anette: "Makt och blickar i Sisleys modebilder”. Konsthistorisk tidskrift. 2003, volym 72, No 3
; Gothlund, Anette: "Undersokning och gestaltning; Kvinnliga konstniirer i brytningstid.” Frdn modernism
tll samtidskonst; Svenska kvinnliga konstndrer. U. 0. 2003 5. 87, 107 ; Eriksson, Yvonne & Gothlund, Anette:
Méten med bilder; Analys och tolkning av visuella uttryck. Lund 2004 s. 20-25, 39 ; Wetterholm, 2001 s. 11 ;
Lindgren, 2005 s. 15.

10 Lararutbildningskommittén (LUK 97) har gjort ett slutbetinkande (SOU 1999:63) dir samma sak framhallits
for att: ”...barn och ungdomar méste i kad utstriickning fd mojlighet att reflektera, analysera, redovisa och
gestalta sitt vetande pé skilda sitt genom olika 'sprikformer’ ”. Lindstrom, 2002 s. 108, 127.

11 perkins, David: “What is understanding?” Wiske, M. S. (Red): Teaching for Understanding: Linking
Research with Practice. San Fransisco 1998 s. 39-57.

102 Artikeln dr sprungen ur Lindstroms tidigare studie med Leif Ulriksson och Catharina Elsner, en undersok-
ning som ingick som delstudie i Skolverkets projekt "Utviirdering av skolan 1998 med avseende pa liroplaner-
nas mal (US98)”. Lindstrém, Lars, Ulriksson, Leif & Elsner, Catharina: Portféljvirdering av elevers skapande
i bild. Stockholm/Skolverket 1999 ; Lindstrom, Lars: "Produkt- och processvirdering i skapande verksamhet”.
Skolverket: Att bedéma eller déma; Tio artiklar om bedémning och betygsstining. Stockholm 2002 s. 108-124.

103 Drotner, Kirsten: Att skabe sig — selv. Kgbenhavn 1995 ; Austring & Sgrensen, 2006 s. 168.

104 Dahlberg, Gunilla, Moss, Peter & Pence, Alan: Frdn kvalitet till meningsskapande; Postmoderna perspektiv
— Exemplet forskolan. (Originaltitel: Beyond Quality in Early Childhood Education and Care; Postmodern
perspectives. London/Philadelphia. (Oversittning: Gerd B. Arfwedsson, Gerhard Arfwedsson & Ros Mari

Hartman) Stockholm (1999, 2001) 2003 s. 34-37, 76-77, 85, 241, 246-247 ; Lenz Taguchi, (1997) 1999 . 9,
17-19 ; Dahlberg & Lenz Taguchi, 1994 s. 2, 27-30 ; Dahlberg, Gunilla & Lenz Taguchi, Hillevi: "Visionen
om ett méte mellan forskola och skola.” Pedagogiska magasinet nr. 1 februari 1996 s. 20-24.

19 Dahlberg & Lenz Taguchi, 1994 s. 27-30.

1% Dahlberg, Moss & Pence, (1999, 2001) 2003 s. 26.

107 Wallin, Karin, Maechel, Ingela & Barsotti, Anna: Ett barn har hundra sprdk. Stockholm: UR 1981.

1% Malaguzzi beriittar att de forsta linderna som blev intresserade var Spanien, Vietnam, Ryssland, Tjeckoslo-
vakien men att de svenska pedagogerna var de som forst erbjod tillfille till en utstillning, den pd Moderna
Museet. De forsta kurserna i Reggio Emilia for svenska pedagoger anordnades dr 1987. Anteckningar frin
seminarium med Loris Malaguzzi i Castelnovo ne’ Monti 1989-05-02 (Tolk Rossana Limeta). Finns i forfat-
tarens igo ; I cento linguaggi dei bambini; Narrativa del possibile. Proposte di bambini delle scuole comunali
dell'infanzia di Reggio Emilia/The hundred languages of children; Narrative of the possible. Proposals and
intuitions of children from the Infant and Toddler Centers and Preschools of the City of Reggio Emilia. Reggio

Emilia Romagna. Comune di Reggio Emilia Assessorato all'istruzione/Region om Emilia Romagna. City of
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Reggio Emilia Department of Education. 1987 s. 11-12 ; Barsotti, Anna: "Loris Malaguzzi.” Grut, Katarina
(Red): Exemplet Reggio Emilia; Pedagogik for demokrati och lokal utveckling. Stockholm 2005 s. 43-50.

19 Den férsta utstillningen pi Moderna Museet som sgs av nistan 100 000 besskare anordnades 17 oktober
— 29 november 1981 och presenterades dven i utstillningskatalogen Ett barn har hundra sprak men berévas
nittionio; kreativitet och medvetenhet pd de kommunala daghemmen i Reggio Emilia, Italien. Den andra
utstiillningen pagick i Stockholm 16 augusti — 5 oktober 1986. Hir finns en utstillningskatalog utgiven med
samma namn: Arvas, Birgitta (Red): Mer om hundra sprdk. Katalog till utstillning 1986. Moderna Museet
Stockholm. Bada utstillningarna var vandringsutstillningar och den férsta visades i elva linder i Europa
och USA pi 64 platser. Reggio Children Srl: The Municipal Infant-Toddler Centers and Preschools of Reggio
Emilia; Historical notes and general information. Municipality of Reggio Emilia Infant-Toddler Centers
and Preschools. November 1996 s. 30-31 ; Brulin, Goran & Emriksson, Birgitta: "En pedagogik for regional
utveckling.” Grut, Katarina (red): Exemplet Reggio Emilia; Pedagogik for demokrati och lokal utveckling.
Stockholm 2005 s. 24.

10 Barsotti, Carlo: Mannen frdn Reggio Emilia. Dokumentirfilm 1994 ; Wallin, Karin: Om égat fick makt;
Mer om hundra sprdik och den skapande pedagogiken i Reggio Emilia . Stockholm 1986 ; Wallin, Karin:
Flygande mattor och forskande barn. Stockholm 1993 ; Wallin, Karin: Reggio Emilia och de hundra spréken.
Stockholm 1996 ; Wallin, Karin: Pedagogiska kullerbyttor; En bok om svenska barn och inspirationen frin
Reggio Emilia. Stockholm 2003.

1 Hoyuelos Planillo, 2004 s. 144, 185.

12 Reggio Emilia Institutet éir en kontaktorganisation till den internationellt inriktade delen av Reggio Emilias
forskoleorganisation, Reggio Children, som instiftades av Malaguzzi dr 1994 och bevakar deras intressen.
Reggio Emilia Institutet: Frdn Parlmusslan till Reggio Emilia Institutet — ett centrum fér modern barndom.
Rapport frin AREA-gruppen 1993 ; Dahlberg, Gunilla & Géthson, Harold: "Barns lirande — en ny social
rorelse?” Grut, Katarina (Red): Exemplet Reggio Emilia; Pedagogik for demokrati och lokal utveckling.
Stockholm 2005 s. 75-79 ; Jonstoij, Tove: Hundra siitt att tdnka; Om Reggio Emilias pedagogiska filosofi.
Stockholm 2001 s. 81.

113 Detta projekt pagick i tio ar. Lenz Taguchi, (1997) 1999 5. 8 ; Jonstoij, 2001 s. 8 ; www.reggioemilia.se 2005-
11-01.

1% Av liknande skiil nedlades den kulturpedagogiska profilen inom skolutvecklingsprojektet 7 intelligenser och
100 sprdk i Kirra-Rédbo i Géteborg ned ar 2003. Forindringen hinvisades till ekonomiska faktorer men
berodde enligt min uppfattning lika mycket pd olika syn pa projektarbetsformen mellan projektledning och
skolans ledning. Detta anges enligt rapporten Kultur i skolan; En skrift om regeringens satsning under 1999-
2003 som en vanlig utgdng for kulturpedagogiska projekt. Kultur i skolan, Januari 2005 s. 9, 27.

15 Jonstoij, 2001 s. 81 ; Dahlberg & Géthson, 2005 s. 75-79.

116 Dahlberg & Géthson, 2005 s. 83, 87-89.

17 Dahlberg, Moss & Pence, (1999, 2001) 2003 s. 69-70.

18 Dahlberg & Lenz Taguchi, SOU 1994:45 5. 2, 27-30 ; Lenz Taguchi, (1997) 1999 s. 19.

19 Nigra stider som kan niimnas i sammanhanget forutom Goteborg ér Kalmar, Lules, Malmg, Viisterds och
Umed. Dahlberg & Gothson, 2005 s. 74, 88, 90.

120 Pernilla Mirtensson (f. 1946) arbetar som grundskolelirare pd Hammarkulleskolan i stadsdelen Lirjedalen
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i Géteborg och éven som lirarutbildare pa den nya lirarutbildningen vid Géteborgs universitet. Hon har se-
dan 30 &r arbetat efter Reggio Emilias pedagogiska filosofi och omsatt deras tankar i sin praktik i rskurserna
1-3 och kan anses vara en pionjir med att inféra Reggio Emilias arbetssitt inom grundskolan. Fér detta
arbete har Martensson erhillit Malaguzzi-priset som instiftades av Reggio Emilia Institutet i Stockholm diir
hon ocksa utbildat sig till pedagogista. Personlig kommunikation med Pernilla Mértensson 2007-04-18.

121 Barnpedagogiskt Forum vid Géteborgs universitet startades av Gunni Kirrby, Ake Bjorck, med flera ochhar
sedan dess inviterat ménga verksamma pedagoger och internationella forskare till Géteborg, bland andra
Loris Malaguzzi, Lilian Katz, William A. Corsaro, Cristian Fabbi. ; Personlig kommunikation med Bjérck
aren 1989-2006 ; I cento linguaggi dei bambini/The hundred languages of children, 1987 s. 11.

2. Reggio Emilias pedagogiska filosofi

! Hoyuelos Planillo, 2004 (Férord av Jerome Bruner) XVII.

2 Fran 4r 1939 arbetade Malaguzzi som folkskollirare, bland annat i Reggiolo och Guastalla, och mellan dren
1963 och 1985 som kommunal barnomsorgschef f6r férskoleorganisationen i Reggio Emilia. Han eftertriddes
av Sergio Spaggiari och Carla Rinaldi. Malaguzzi startade Centro-Medico-Psico-Pedagogico (Psycho-Pedago-
gical Medical Center) r 1950 dér han var verksam som psykolog i 6ver 20 ar. Han var redaktor for tidskrifterna
Zerosei som sedermera blev Bambini och konsult for Italiens Utbildningsministerium. Ar 1965 besskte han
Geneve universitet och andra skolor for att studera piagetansk pedagogik vilket ledde till flera konferenser
gillande barns logisk-matematiska utveckling. Wallin, Maechel & Barsotti 1981 s. 84-92 ; Lindqvist, 1989 s.
26 ; McCarthy, Jan: "What is the Message for Early Childhood Education?” Contemporary Education, Vol.
66, No 3, Spring 1995 s. 130-140 ; Reggio Children, 2005 s. 26 ; Hoyuelos Planillo, 2004 (férord av Susanna
Mantovani) Il och s. 9, 13, 57-59, 74, 99-103 ; Personlig kommunikation med Cristian Fabbi 2005-08-20
samt 2005-10-23 ; www.reggiochildren.it 2005-11-01 och 2006-07-10 ; Malaguzzi, Loris: "I cento linguaggi dei
bambini/The hundred languages of children ”. I cento linguaggi dei bambini; Narrativa del possibile. Proposte
di bambini delle scuole comunali dell'infanzia di Reggio Emilia/The hundred languages of children; Narrative
of the possible. Proposals and intuitions of children from the Infant and Toddler Centers and Preschools of the
City of Reggio Emilia. Reggio Emilia Romagna. Comune di Reggio Emilia Assessorato all'istruzione/Region
om Emilia Romagna. City of Reggio Emilia Department of Education. 1987 s. 16-19.

3 Malaguzzi nidmner i sitt efterord till Rodaris Fantasins grammatik John Dewey, Jean Piaget, Lev Vygotskij och
Célestin Freinet som "djupa férnyare av barnuppfostran”. Rodari, (1973) 2001 s. 203 ; I sina féredrag dr 1989
gjorde Malaguzzi dterkommande hinvisningar till betydelsen av Piagets men framfor allt Vygotskijs forskning
for hans pedagogiska tankar. Malaguzzi, 1989-05-02 ; Reggio Children Stl.: The Municipal Infant-Toddler
Centers and Preschools of Reggio Emilia; Historical notes and general information. Reggio Emilia 1996 s. 13-15
; Vecchi, Vea: “The Curiosity to Understand.” Project Zero/Reggio Emilia: Making learning visible; Children
as individual and group learners. Reggio Emilia 2001 s. 159 ; Jerlang, Espen: "Jean Piagets teori om intelligen-
sen”. Jerlang, Espen (Red): Utvecklingspsykologiska teorier. (1986, 1988) 1989 s. 199, 231.

* Malaguzzi, 1987 s. 18.

® Reggio Children Stl.: The Municipal Infant-Toddler Centers and Preschools of Reggio Emilia. 1996 's. 17.
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% Gedin, Maria: "Ett papper for tre rittigheter.” samt Malaguzzi, Loris: A book for three rights. Reggio Emilia
1993. (Oversittning Anna Barsotti) Modern barndom nr 5/1998 5. 13-15 ; Anteckningar frin seminarium med
Loris Malaguzzi i Castelnovo ne” Monti 1989-05-03 (Tolk Rossana Limeta). Finns i forfattarens dgo.

7 Malaguzzi, 1989-05-03.

8 Huvuddragen i dessa tankar presenterade Malaguzzi vid seminarium dr 1989. Malaguzzi, 1989-05-03 ; Mala-
guzzi, 1993 1 6versittning av Barsotti 1998, s. 14-15 ; Hoyuelos Planillo, 2004 s. 160 .

? Jag har hir likstillt kommundeltagande med aktivt medborgarskap eller medborgarinflytande. Med kom-
mundeltagande menas i detta ssimmanhang ocksd detsamma som den engelska termen community som kan
anviindas i ett flertal betydelser alltifrin en grupp méinniskor som bor pa en plats (geografiskt), till betydelsen
av en grupp med méinniskor (med samma yrke, intresse, religion och sa vidare) och till betydelsen samhille (i
ett storre perspektiv). Oxford Paperback Dictionary Thesaurus & Worldpower Guide. Oxford 2001.

1" D3 omradet ligger pd Po-skitten har man i omrédet bedrivit ett omfattande jordbruk med bland annat risod-
lingar. Niringen bestér av turism men ocksa varor och tjinster inom bland annat handel med tri, kakel, jirn
och mekanik, livsmedel som mjélk- och kéttprodukter, vin och si vidare. Kooperationens framviixt tog fart pi

1880-talet dé la Societa Cooperativa Reggiana grundades. En siirskild italiensk réttsform som kallas konsor-
tium mojliggor det kooperativa samarbetet med stod i den italienska grundlagen. I Emilia Romagna dterfinns
kooperationens starkaste fiste 1 Europa dér foretag, banker och olika kreditinstitut samverkar for att vara kon-
kurrenskraftiga. I omrédet finns ocks ett traditionellt mekaniskt kunnande som numera har kombinerats med
teknologi, elektronik och kommunikationsteknik. Olsson, Jan: "Den emilianska modellen.” Grut, Katarina
(Red): Exemplet Reggio Emilia; Pedagogik for demokrati och lokal utveckling. Stockholm 2005 s. 35-39, 44,
4849 ; Utbyggnaden av den svenska barnomsorgen under motsvarande period pd 1970-talet, da forskoleorga-
nisationen i Reggio Emilia expanderade och blev kommunalt, gav ocksd svenska kvinnor majlighet till studier
och arbete liksom fér kvinnor i Emilia Romagna. Dahlberg & Lenz Taguchi, SOU 1994:45 5. 12 ; Emilia
Romagna har cirka 4 miljoner invanare varav 155 000 bor i staden Reggio Emilia och dir staden Bologna
ir storst med sina cirka 500 000 invénare. Reggio Emilia e provincia, 2000 s. 20, 24 ; Cenni di storia dati e
informazion, 1989 ; Reggio Children, 2005 s. 34. www.reggiochildren.it http://zerosei.comune.re.it/inter/reg-
giochildren.htm 2006-07-10.

1'Vid andra virldskrigets slut fanns inget annat in religitsa alternativ for barnomsorg i Italien. Mellan dren
1960-68 pégick en debatt i den italienska riksdagen om en ny lag dir barnskolor skulle vara styrda av staten.
De forsta statliga barnskolorna startas &r 1968. Férskoleorganisationen genomgick en stor utbyggnad pé 1970-
talet i kommunens regi. Malaguzzi, 1989-05-02 ; Brulin & Emriksson, 2005 s. 15 ; Olsson, 2005 s. 40.

12 Reggio Emilias forskolor blev en kommunal férskoleorganisation &r 1963 med forskolor for barn 3-6 &r och
som sedan utkades ar 1970 att éiven omfatta barn 0-3 4r. Idag omfattar forskoleorganisationen 24 forskolor
varav 14 for barn 0-3 &r och 22 fér barn 3-6 &r med 570 verksamma pedagoger och andra medarbetare. ;
Reggio Children, International Center for the rights and potential of all children har ett 80-tal kontaktorganisa-
tioner spridda over hela virlden. Reggio Children, 2005 s. 4, 10-11, 13, 16, 18-19, 28.

13 Malaguzzi, 1987 5. 16-17 ; Jederlund, Ulf: Musik och sprdk; Ett vidgat perspektiv pd barns sprakutveckling.
Stockholm 2002 s. 18-21 ; Wallin, Maechel & Barsotti, 1981.

* Malaguzzi, 1987 s. 9-12.

1% Gianni Rodaris bok r tilliignad forskolorna. Han fann idén hos och hinvisar till Novalis Fragmente: "Om vi
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ocksd hade en Fantastik, liksom en Logik, s skulle konsten att hitta pa vara upptiickt.” Novalis, pseudonym
for den tyske forfattaren Friedrich von Hardenberger (1772-1801), speglade en romantisk tradition i sin
litterdra girning. Dir djupet i jagets skapande liv speglar individens enhet med en gudomlig niva i konsten.
Rodari beskriver att han senare trodde sig ha funnit uttryck for denna fantastik hos de franska surrealisterna,
vilket han ocksé anviinde sig av i sin profession som lidrare med barnen i arbetet med sprikutveckling, inspi-
rerad av André Breton. Fantastiken blev ocksa inspiration till hans forfattarskap f6r barn och utvecklingen
av berittandet med barn och pedagoger i férskolan diir han dr 1972 hade en serie foredrag for pedagoger
under titeln Mdten med Fantastiken. I boken som féljde pa dessa méten presenterar han tanken att éverfora
det muntligt berittade till andra sprk som teater, film, bild, ljud. Rodari, 1988 s. 9-12 ; Malaguzzi, Loris:
"Efterskrift; Gianni Rodari”, Rodari, Gianni: Fantasins grammatik; Introduktion till konsten att berdtta histo-
rier (Originaltitel: Grammatica della fantasia. Torino. Oversiitming Anna Barsotti) Goteborg (1973) 1988 s.
204-205 ; Filosofilexikonet; Filosofer och filosofiska begrepp frdn A till O. Képenhamn/Stockholm (1983, 1988)
2003 s. 398 ; Hoyuelos Planillo, 2004 s. 81-85.

16 Malaguzzi, Loris: "Efterskrift; Gianni Rodari”. Rodari, 1988 s. 199.

7 Vygotskij, (1930) 1995 s. 31.

18 Reggio Children Stl.: The Municipal Infant-Toddler Centers and Preschools of Reggio Emilia. 1996's. 7.

19 Malaguzzi, Loris: "For an Education Based on Relationships.” Young Children. 1993 s. 11.

20 Malaguzzi, 1987 s. 16-19 ; Anteckningar frdn féredrag med pedagogista Ilaria Zannoni pd CFP (Centro
Formazione Professionale) i Guastalla kommun 2005-06-30. Finns i forfattarens égo.

2 Malaguzzi, 1987 s. 13-19 ; Malaguzzi, 1993. T 6versiittning av Barsotti 1998, s. 14-15.

22 Vygotskij, (1930) 1995 s. 7-39.

B Malaguzzi, 1987 s. 16.

# Malaguzzi, Loris: “Storia di pesci coi bambini del cinema muto (A story of fish with the children of silent mo-
vies)”. Reggio Children: I piccolissimo del cinema muto; Giochi di finizione al Nido fra pesci e bambini (The
little ones of silent movies; Make-believe with children and fish at the Infant-toddler Center). Reggio Emilia
1996s. 17-24.

 Forskoleorganisationen i Reggio Emilia hade sedan 1970-talet en kommunalt anstilld dockteaterspelare vid
namn Mariano Dolci som tillsammans med Malaguzzi, som sjilv var teaterintresserad och hade arbetat inom
teater, utvecklade arbetssittet med berittande, dockor och skuggspel. Hoyuelos Planillo, 2004 s. 91.

26 Malaguzzi, 1987 s. 17.

%7 Lirande dr en demokratisk process och Freire sig undervisning som ett instrument for ménniskans frigorelse.
Framtidens barn kan inte liras att vara ansvarstagande vuxna utifrin en konserverande syn p kunskapsfor-
medling diir motstrategin éir medvetandegorande, conscientizacao. Niir barnet lir sig att anviinda sin egen
kraft blir barnet en resurs for samhillet. Synen pd medvetandegbrandet som det centrala i lirandet beskrivs
dven av Vygotskij 1 hans teori om hogre medvetandeprocesser. Freire, (1971) 1972's. 10, 14, 16, 70-87. ; The
Paulo Freire Reader (Ed): Aratjo Freire, Ana Maria & Macedo, Donaldo. New York 1998 s. 68, 74 ; Vygotskij,
1978 passim ; Lindqvist, (1996) 1999 passim. Paulo Freire var vin till Loris Malaguzzi och besckte Reggio
Emilia, bland annat vid ett seminarium 1990. Wallin, 2003 s. 112-113 ; Barsotti, Anna: "Barnens ritt — férst
av allt” Dagens nyheter 4 maj 1990 ; Hoyuelos Planillo, 2004 5. 169-170.

% Reggio Children Stl.: The Municipal Infant-Toddler Centers and Preschools of Reggio Emilia. 1996's. 7, 13-15
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; Malaguzzi, 1987 5. 17.
2 Malaguzzi, 1987 s. 17.
30 Malaguzzi, 1993 s. 10 ; Lindqvist, 1989 s. 29.

31 Anteckningar frén seminarium med Loris Malaguzzi i Castelnovo ne’ Monti 1989-05-04 (Tolk Rossana
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Limeta). Finns i forfattarens dgo.

32 Anteckningar frin foredrag av Vea Vecchi i Castelnovo ne’ Monti 1989-05-05 (Tolk Rossana Limeta). Finns i
forfattarens dgo ; Zannoni, 2005-06-30.

33 Malaguzzi, 1993 i éversiittning av Barsotti, 1998 s. 14-15.

** Malaguzzi, 1987 s. 22.

3 Malaguzzi, 1987 s. 18 ; Dahlberg, Moss & Pence, (1999, 2001) 2003 s. 26.

%6 Lenz Taguchi, (1997) 1999 s. 7.

37 Jederlund, 2002 s. 16-20, 25, 42-61 ; Sommer, Dion: Bamdomspsykologi; Utveckling i en férindrad virld.
(Originaltitel: Barndomspsykologi udvikling i en foranderet verden. Oversittning Per Larsson. Kopenhamn)
Stockholm (1996) 1997 s. 163-178.

38 Hamtat frin Gardner, Howard: Sapere per comprendere. Milano 1996 ; Fabbi, Cristian: “Project approach”.
Project purposes; project purposes by the pedagogic equipe. Guastalla 2000 s. 11.

%9 Vygotskij, (1930) 1995 s. 11-37 ; Vygotskij, 1978, 5. 38-57 ; Fabbi 2000 s. 11.

* Lindqvist, 1989 s. 26-34.

1 Katz, 1998 s. 27-45 ; Fosnot, 1996 5. 10-14.

2 Malaguzzi 1989-05-03 ; McCarthy, 1995 5. 140-142.

B Malaguzzi, 1987 s. 22-24 ; Zannoni, 2005-06-30.

# Rogoff, 1990's. 7, 13-14, 19, 27-41, 90-91 ; Bendroth Karlsson, 1998 s. 38.

* Giuseppe Lombardo Radice (1879 — 1938) skrev frimst om de liigre skoldldrarna och hans radikala tinkande
var inspirerat av bland andra John Dewey, men han kinde dven till Ellen Key vars Barnets &rhundrade han
kritiserar for att sakna systematiskt ifrigasittande. Lombardo Radice, Giuseppe: Educazione e diseducazione.
Quarta edizione. Firenze, Bemporad € Roma 1931 men med texter skrivna mellan 1910-1927 s. 61, 170
; Enciclopedia Garzanti di Filosofia e logica, linguistica, epistemologia, pedagogia, psicologia, psicoanalisi,
sociologia, antropologia culturale, religioni, teologia. Milano, 1981 s. 660 ; Anteckningar frén besok pd Univer-
sitetsbiblioteket vid Bologna universitet 2002-11-28 och 2004-10-06. Finns i forfattarens éigo.

* Hoyuelos Planillo, 2004 5. 41-42.

7 Cives, Giacomo: Attivismo e antifascismo in Giuseppe Lombardo Radice; “Critica didattica” o “didattica
critica”? Firenze 1983.

* Lombardo Radice, Giuseppe: Lezioni di didattica; E ricordi di esperienza magistrale. Trentuesima edizione.
1913 Firenze s. 509-517. ; [Forf. dvers. |

* Lombardo Radice, Giuseppe: Athena Fanciulla; Scienza e poesia della scuola serena. Seconda edizione ac-
cresciuta. Bemporad Firenze 1925 5. 65-95, 192-219.

>0 Lombardo Radice, 1925 s. 189.

> Lombardo Radice, 1925. Teckningar frdn bland annat ar 1907 och 1914 s. 28-32, 65-95, 157, 190-219,
457-465 ; Lombardo Radice, Giuseppe: La Buona Messa; studii sul linguaggio grafico dei fanciulli. Terza
edizione. Bemporad Firenze 1926. ; Kring sekelskiftet och i bérjan av 1900-talet 6kade intresset for och
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samlandet av barnbilder. Ett 6kat intresse for barnbilder, primitivism, mentalsjukas bilder och konstnirer
som tog intryck av dessa i sitt skapande kan anknytas till bland annat psykoanalysens fodelse. Dahlstrom, Per:
Sarlingskap och konstnérsmyt; En text- och begreppsanalys inom den moderna konst- och kunskapsteorin. Diss.
Acta Universitatis Gothoburgensis. Goteborgs universitet 2002 s. 23-54, 75-97, 110-118, 221.

*2 Eriksson, Yvonne: Bilden som roar och klargir; En jamforande studie mellan tidiga illustrerade lirobicker och
dagens pedagogiska CD-rom. Vinnova-rapport 2001:6/Teldok-rapport 140. Telematik 2004b s. 23-30 ; T det
folkliga Sverige anviindes bondepraktikan, katekesen, postillan, figurbiblar, kistebrev och skillingtryck som
lisebocker och att husforhéren holl liskunnigheten pd oviintat hog niva frin 1500-talet och framét. Johannes-
son, Lena: Den massproducerade bilden; Ur bildindustrialismens historia. Stockholm (1978) 1997 s. s.143-155.

>3 Gérdenfors, 2004 5. 51-69 ; Amheim, (195) 1974,

** Lombardo Radice, 1926's. 15, 28.

*> Lombardo Radice, 1926 's. 14-18, 64, 66, 80-81.

56 Lombardo Radice, 1925 s. 80-81.

7 En kronologisk beskrivning genomférs av Lombardo Radice frén ar 1902 till 1925. Lombardo Radice, 1926 s.
19-42. Han kommenterar bland annat fjirde sammantréidet kring barns teckningslirande i Dresden i augusti
1912, Quarta riunione internazionale dell'insegnamento del disegno, och ir bedrévad 6ver att ingen italienare
finns representerad: ”Alla var dir forutom Italien. Osterrike, England, USA, Ryssland, Japan...” Lombardo
Radice, 1926's. 29-30 ; [Forf. 6vers. | ;/n\r 1909 hélls en utstillning om barnteckning i Sienna och i septem-
ber 1913 en nationell kongress om barnteckning, Congresso nazionale degli insegnanti di disegno, diir han
uttrycker att brinnande diskussioner hélls i &mnet. Lombardo Radice, 1926 's. 22, 24. ; Det fanns ett intresse
for gestaltpsykologi och barns tecknande i samtiden. Om detta och hur barn arbetar med perspektiv kan man
lisa i Anders Almgrens avhandling: Die umgekehrte Perspektive und die Fluchtachsenperspektive; Eine Unter-
suchung der Zeichen fiir Raum Kérper in Kinderzeichungen und anderen Bildern. Diss. Uppsala 1971.

*8 Namn pa med Lombardo Radice samtida italienska forskare som dterkommer éir Giuseppe Lombardo-Mazza,
G. A. Colozza, Giovanni Gentile. Lombardo Radice, 1926 passim.

* Ordinanza Ministeriale 11 Novembre 1923 (Orari, programmi di studio e prescrizioni didattiche) in esecu-
zione del decreto 1 ott. 1923, n. 2185, pubblicata sulla Gazzetta ufficiale 25 ott. 1923, n. 250, nel Bollettino
Uffiziale della pubblica istruzione, n. 51, del 22 novembre 1923 ; Sammanstillningen gjordes av Casalmon-
ferrato. Lombardo Radice, 1926's. 109.

0 Lombardo Radice nimner som métt p4 framétstréivande giillande barns bildutveckling att i George Ker-
schensteiners pedagogiska skola hade 300 000 barnteckningar samlats i Monaco kring dren 1904-1905 och
didr anvindandet av Johann Pestalozzis Gesellschatf [sic. Gesellschaft] bidragit till utvecklingen. Lombardo
Radice, 1926 s. 26, 53 ; Han beskriver att i Maria Montessoris Case dei Bambini som startas r 1907 har
teckning och firgbehandling en stor betydelse. Lombardo Radice, 1926 s. 22 ; Han anser den anglosaxiska
synen pé barns bildutveckling vara utilistisk och i avsaknad av poetisk dimension. Lombardo Radice, 1926
s. 34 ; Han anser dven Corrado Riccis L'arte dei bambini frin dr 1887 vara en schematisk framstillning sver
barns tidiga bildutveckling men anser att Kunzfelds studier kompletterar denna. Lombardo Radice, 1926 5. 98
; Forutom John Dewey och William H. Kilpatrick lyfter han fram J. Liberty Tadd: Public School of Industrial
Art. New York/London 1899. Lombardo Radice, 1926 s. 34-36 ; Bland de tidiga konstpedagoger som forordat

en frigorande metodik nimner Bendroth Karlsson, férutom tidigare nimnda Dewey och Read som var verk-
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samma forsta halvan av 1900-talet, bland andra Franz Cizek i Wien, Corrado Ricci i Bologna, Bernard Perez
i Paris och George Kerschensteiner i Miinchen (alla vid 1800-talets slut eller sekelskiftet). Bendroth Karlsson,
1998 s. 11-16.

81 [uomo comune skulle jag vilja oversitta med medborgare i detta sammanhang. Lombardo Radice, 1931 s.
89, 90, 95, 98.

%2 Lombardo Radice, 1931 5.90-93, 101, 108, 112, 116, 119.

% En lista pd 35 kontaktpersoner, center, skolor, institut, foreningar, bibliotek och s vidare som har med skola
och barns utveckling att géra. Lombardo Radice, 1926 5. 116-119.

64 Seminarieveckan pagick mellan 2 och 6 maj 1989. Bjsrck var med och anordnade utstillningen Mer om
hundra sprdk p& Goteborgs konsthall 4 april — 10 maj 1987 d& ocksa Loris Malaguzzi var inbjuden i samar-
bete med f6reningen Ett barn har hundra sprdk, FU/KV (Folkuniversitetet/Kursverksamheten), Goteborgs
konstmuseum, Géteborgs universitet, Kjellbergska Vuxengymnasiet, Kulf och SAS (som stod som en av
sponsorerna). Information himtad frin utstidllningsprogram, Goteborgs konsthall. ; Arvas, 1986.

%5 Bassa Reggiana bestar av byarna/kommunerna Boretto, Brescello, Gualtieri, Guastalla, Luzzara, Novellara,
Poviglio och Reggiolo. Tidigare éven Castelnovo di Sotto. I regionen finns ca 65 000 invénare varav i varje
kommun finns i genomsnitt 4 000 — 15 000 invdnare. Personlig kommunikation med Fabbi i Guastalla 2006-
06-26.

66 Niitverket bestod ir 2005 av en pedagogisk koordinator, en administrativ ledare och sex pedagogiska hand-
ledare eller pedagogistor. Varje forskola har en pedagogista som handleder pé flera forskolor. Kommunerna
koper sedan Progetti Infanzias tillblivelse pedagogistornas tjinster. Anteckningar frin personlig kommunika-
tion med pedagogista Ilaria Zannoni och pedagog Maurizia Begotti pi Nido d'Infanzia Il Ciliegio i Gualtieri
kommun 2006-06-27. Finns i forfattarens dgo.

67 Pedagogisk koordinator ir pedagogisk handledare till skillnad frin verksamhetschef vilket Fabbi blev i novem-

ber 2005 med dven administrativt ansvar. Fabbi gick som barn pé férskolan Scuola dell'Infanzia La Ginestra

i Poviglio kommun och har ett diplom inom informationsteknologi pa gymnasienivd. Han ér utbildad vid

Bologna universitet och har magisterexamen i pedagogik och psykologi dér han examinerades med uppsatsen

La pubblicita in internet, tesi di lauree di Cristian Fabbi, 9/7/1997, lauree in psicologia del lavoro e delle

organizzazioni all'Universita di Bologna. (The publicity on the internet, thesis in psychology at the institution

of work and organisational psychology at University of Bologna, 1997). Han har dessutom en masterexamen
frin Reggio Children-organisationen fran ar 1998 (Master in Scienzi d’Educatione a Reggio Emilia) och exa-

men i systemisk psykoterapi frin Modena fran ar 2004 (Scuole di Specializzazione in Psicoterapia sistemica a

Modena).

98 1 distriktet finns 9 forskolor (asilo nido) eller (nido d’infanzia) for aldrarna 0 — 3 4r och 9 forskolor (scuola
dell'infanzia) f6r ldrarna 3 — 6 ar. Siffrorna pa antalet férskolor stimdes av med Fabbi 2005-08-20 i Géteborg
och kan sedan dess ha vuxit ytterligare d4 omradet 4r under stindig expansion och férdndringar sker oupp-
horligt. Forbehallet giller dven andra uppgifter av liknande karaktir. Pa férskolorna fér de mindre barnen
finns vanligtvis en pedagog per sju barn och pé forskolorna for de stérre barnen finns en pedagog per 12
barn. Dessutom finns atta halvdagsforskolor eller motsvarande 6ppna forskolor. I distriktet arbetar cirka 150
pedagoger pa forskolorna. Det italienska namnet som anvinds for férskollidrarna i verksamheten ér insegnante

eller educatrice, som kan 6versittas med utbildare eller lirare. Jag viljer att anviinda ordet pedagog dd bendm-
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ningen férskolldrare blir komplicerat dd pedagogerna har olika utbildning. En del har en gymnasieutbildning
som ungefiirligt motsvarar nivin barn- och fritidslinjen i Sverige medan andra har universitetsutbildning,
vilket efter ar 2006 kriivs vid anstillning. Aven denna kan variera frin att ha studerat enstaka kurser pa uni-
versitet under ndgra ar till en akademisk magisterexamen som ir femérig och som ger bade pedagogisk och
psykologisk examen. (Tre grunddr med en méjlighet till tvd pabyggnadsar. Sedan &r 2005 finns vid Bologna
universitet en pabyggnadsutbildning riktad mot arbete som pedagogista.) Ofta har de pedagogiska handledar-
na denna femdriga examen. Personlig kommunikation med Silvia Conti, pedagogistastudent vid universitetet
i Bologna, i Guastalla 2006-06-29 ; www.unibo.it 2006-07-10.

8 Foredraget holls pa italienska utan tolk och var hennes avtackning infor pensionering. Anteckningar frén
foredrag med Pina Tromellini i Luzzara kommun 2002-05-08 Finns i forfattarens idgo. [Forf. dvers. ]

70 Project purposes by the pedagogic equipe. Ur forord av Tromellini. Guastalla 2000 s. 2.

7! Project purposes by the pedagogic equipe, 2000's. 3.

72 Terre dei Gonzaga éir ett motsvarande pedagogiskt niitverk som Bassa Reggiana och startade ar 2001. Terre dei
Gonzaga-distriktet bestdr av byarna/kommunerna bestdr av Pecognaga, Gonzaga, Suzzara, Dosolo, Moglia,
Viadana, Pomponesco, Poggio Rusco, Ostiglia, San Benedetto Po, Porto Mantovano, Quistello. I Terre dei
Gonzaga finns 15 forskolor, 14 {6r barn 0-3 ar och 7 forskolor for barn 4-6 dr. I omradet finns ocksd andra
forskoleformer som en deltidsforskola. Dir arbetar cirka 120 pedagoger som handleds av tre pedagogistor.
Terre dei Gonzaga forskoledistrikt har samma pedagogiska koordinator (Fabbi) som Bassa Reggiana. Finan-
sieringen av konstellationen av pedagogistor skulle ar 2002 siikras i Terre dei Gonzaga disktrikt genom ett
sambeslut mellan de olika kommunemnas politiker. Det fanns da en osikerhet kring denna finansiering men
detta har sedermera stabiliserats. Personlig kommunikation med borgmastare Antonella Forattini i Gonzaga
kommun 2002-10-23 ; All information om Bassa Reggiana och Terre dei Gonzaga ir hiimtad frin egna
anteckningar frin foredrag, samtal, observationer under de olika bessken och personlig kommunikation med
Fabbi dren 2001 - 2006.

73 ”Progetti Infanzia ha l'obiettivo di "contribuire allo sviluppo della cultura pedagogica e dei servizi educativi
rivolti a bambini e ragazzi’ (Art. 2 dello Statuto)”. ; [Forf. dvers.] ; www.progettiinfanzia.it 2006-03-20 ; Beslut
om den nya organisationen tagen i kommunstyrelsen (Il consiglio comunale) 14 oktober 2005: 14/10/2005
- Provvedimento n® 64 del 28/09/2005: ADESIONE ALI’ASSOCIAZIONE PER LO SVILUPPO DELLA
CULTURA PEDAGOGICA E DEI SERVIZI EDUCATIVI DENOMINATA "PROGETTINFANZIA
BASSA REGGIANA”. http://www.comune.guastalla.re.it/database/urp/guastalla/guastalla.nsf/Ricerca?Search
View&Query=Convenzione 2006-07-10.

™ Anteckningar fran personlig kommunikation med pedagog Maurizia Begotti pa Nido d’Infanzia 11 Ciliegio i
Gualtieri kommun 2002-10-23. Finns i forfattarens égo.

7> Begotti, 2002-10-23.

76 Pedagogia del progetto; al nido e alla scuola dell'infazia. Coordinamento pedagogico Bassa Reggiana e Terre
dei Gonzaga. Edizioni Spazio06.com. Prima edizione settembre 2004 s. 32-41.

771 Sverige hade vi troligen kallat dessa projekt for temaarbeten. I manga beskrivningar diir pedagoger i Sverige
tagit intryck av Reggio Emilias arbetssitt bendmns arbetssittet for temaorienterat. Se vidare Lindqvist 1989
; Kennedy, Birgitta: Glasfaglar i molnen; Om ett temaarbete och dokumentation ur en praktikers perspektiv.
Stockholm 1999 dir hon beskrivit temaarbete i Kalmar. ; Barsotti, Anna: Staden och regnet; ett temaarbete pd
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daghem i Reggio Emilia steg for steg. U.o. 1986.
8 Vid detta tillfille beskrev Fabbi nigra av de teorier och teoretiker som de anvinder sig av i projektarbetet och

i utbildningen av pedagogerna. Grunden finns hos Malaguzzi och hans arbete och via honom hos frimst
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Piaget och Vygotskij. Andra teorier som anviinds enligt Fabbi éir Jerome Bruners kulturella och narrativa psy-
kologi och representationsteori, Urie Bronfenbrenners utvecklingsekologiska méinniskosyn (bide Bruner och
Bronfenbrenner har besokt/samarbetat med Malaguzzi), Gregory Batesons humanepistemologiska system,
Edgar Morins komplexitetsparadigm, Daniel Golemans emotionella intelligensbegrepp, Candance Perts bio-
sociala kiinsloteori. Férutom detta intresserar nya psykoanalytiska landvinningar, som Margot Waddels, och
for Fabbis eget arbetssitt har Dalai Lamas kognitiva och filosofiska forhallningssitt stor betydelse. Hoyuelos
Planillo, 2004 s. 145 ; Anteckningar frin féredrag med Cristian Fabbi pa CFP i Guastalla kommun 2005-06-
30 ; Personlig kommunikation med Fabbi 2002-10-28. Samtalet finns videofilmat och finns i forfattarens dgo ;
Hemsidan for forskolorna i Bassa Reggiana: www.spazio06.com.

79 Oversiittningar utifrin scheman presenterade av Cristian Fabbi vid ett foredrag i Guastalla 2005-06-27. Finns
i forfattarens éigo. ; [Forf. 6vers. och tolkningar med tilldgg] ; www.spazio06.it 2006-07-16.

80 Vygotskij, (1930) 1995 s. 11-37 ; Rodari, 2001 s. 9-12 ; Lindqvist, 1989 s. 27 ; I cento linguaggi dei bambini/
The hundred languages of children, 1987 s. 11.

81 Katz, 1998 s. 28 ; Fabbi, 2005-10-23 ; Apuli-Suuronen, Rita: Sett med bildkonstens 6gon; De skrivna liropla-
nerna pd Finlands och Sveriges gymnasieskolor. Konst, vetenskap eller forhoppningars retorik? (Originaltitel:
Kuvataiteen silmin. Suomen ja Ruotsin lukiokoulujen kuvataiteen kirjoitetut opetussuunnitelmat; Taidetta,
tiedettd vai toiveiden retorikkaa?) Diss. Helsingfors 1999 s. 123, 135-136.

82 Detta ir en traditionell dialektisk modell som har sin grund i argumentationstekniken hos Sokrates. Den har
fatt en aktualitet genom anviindandet av Sokratiska samtal som metod inom skola och utbildning. Hir finns
ocksé en interaktivitet som gér tillbaka till forhallningssittet som kiinnetecknar Vygotskijs utvecklingszon och
dven den frigepedagogik som diskuteras av Eriksson, 2004b s. 37 och passim.

8 1 pedagogiska sammanhang anviinds ibland uttrycket smitta och innebir att barnen influerar varandra med
tankar, idéer eller beteenden.

8 Vygotskij (Red. Lindqvist), (1996) 1999 5. 22-23.

% Fabbi, 2006-06-29.

8 Lenz Taguchi, (1997) 1999 s. 32 ; Katz, 1998 s. 28.

87 Personlig kommunikation med Cristian Fabbi i Guastalla 2005-06-27.

8 Intrycken som via nervimpulser samlas som spér i hjirnan och foréindras enligt Vygotskij i dynamiska, for-
dnderliga processer och far skilda karaktirer, bildar nya kombinationer. Verkligheten dndrar karaktir genom
de inre faktorer som bearbetar intrycken. Dynamiken i nervimpulserna motsvaras av inre bilder. Vygotskij,
(1930) 1995 5. 31-32.

89 Vygotskij (Red. Lindqvist), (1996) 1999 5. 21-22.

9 Rogoff, 1990 s. 11-16, 32 ; van der Veer, René & Valsiner, Jaan: Understanding Vygotsky; A quest for synthesis.
Oxford/Cambridge 1991 s. 398.

9 Pedagogia del progetto, 2004 s. 124-126.

92 Anteckningar frén foredrag med Cristian Fabbi pg CFP i Guastalla kommun 2005-07-01. Finns i forfattarens sigo.

9 11 . . . . . . . . . . 11 .
” William A. Corsaro r professor i sociologi vid Indiana university i Bloomington. Corsaro, William A.: “Lite-
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racy, friendship and peer culture in Italian children’s transition from preschool to elementary school.” Paper
Indiana University Bloomington. U. 4. Finns i forfattarens go ; Anteckningar frin seminarium med William
A. Corsaro i Kirra-Rédbo 2003-05-21. Finns i forfattarens éigo.

9 Corsaro refererade vid tillfillet till 2-3-dringar.

% Nimmo, John: "The Child in Community: Constraints From the Early Childhood Lore”. Edwards, Carolyn,
Gandini, Lella & Gorman, George: The Hundred Languages of Children; The Reggio Emilia Approach - Ad-
vanced Reflections. Second Edition 1998 s. 301.

% Denna typ av kritik har jag tagit del av som foretriidare for Reggio Emilias pedagogiska arbetssiitt och som ate-

lierista i olika sammanhang frin béde forskollirare pé forskolor i Sverige och fran lirarutbildare pa olika uni-

versitet och vid andra utbildningar jag métt. Denna kritik har jag dven métt bland pedagoger 1 Reggio Emilia,

Bassa Reggiana och Terre dei Gonzaga liksom i1 Sverige 1 form av sjilvkritik och som del 1 diskussionerna.

97 Anteckningar frin méte med de pedagogiska handledarna i deras kontor i borgmiisteriet i Guastalla kommun
2002-10-29. Genomgang av dokumentation och grafisk framstéllning av Fabbi. Finns 1 forfattarens dgo.

% Méte med de pedagogiska handledarna och Fabbi, 2002-10-29.

99 Fabbi hinvisar till den franske filosofen Edgar Morins tankar i sin férklaring av begreppen. Morin, Edgar: La
testa ben fatta. Milano 2000.

19 Anteckningar frin foredrag med pedagogista Tania Bertacchi i Guastalla kommun 2005-06-29. Finns i forfat-
tarens dgo.

101 Austring & Sgrensen, 2006 s. 14-15.

1921 denna text anvinder Fabbi definitioner som han hinvisar till bland andra Bateson, Gregory: Mente e
natura. Milano 1984 ; Bateson, Gregory: Questo e un gioco. U. 0. 1988 ; Morin, 2000 ; Fabbi, 2000 s. 5-6 ;
Anteckningar fran féredrag med Cristian Fabbi i stadsdelen Kérra-Rédbo 2002-09-23. Finns i forfattarens dgo
; Aven Wallin har beskrivit en liknande dokumentationsspiral som beskriver skeendet: observation — doku-
mentation — tolkning — nya projekt — observation och sa vidare. Wallin, 1996 s. 133 ; En liknande modell
finns éiven hos Carlsen & Samuelsen, 1991 s. 66.

193 Fabbi, 2000 s. 11.

10+ Observationsscheman erhillna av pedagog Teresa Maioli pi Scuola dell'Infanzia 11 Girasole i Castelnovo di
Sotto kommun 2003-12-02. Finns i forfattarens dgo.

19 Maioli var med i ett arbete kring bildanalys. Anteckningar friin en ateljéobservation diir pedagog Teresa
Maioli observerar tv barns tecknande i ateljén pé forskolan Scuola dell'Infanzia Il Girasole i Castelnovo di
Sotto kommun 2003-12-02.

106 [Forf. svers.]

197 Detta kan jimforas med Girdenfors beskrivning av sekventiella datorer diir en instruktion i taget genomfors
i centralenheten. Med inspiration frin neurofysiologin har datorer med parallella system bérjat konstrueras
och dir hjdrnans neurala nitverk fungerar som forebild. Girdenfors, (1992) 2001 s. 50.

108 Fabbi, 2000s. 12.

199 Fabbi ér utbildad inom informationsteknik och har tidigare arbetat pd dokumentationscentret for Reggio
Children. ; Méte med de pedagogiska handledarna och Fabbi, 2002-10-29.

10 Dokumentationen gors av pedagogerna sjilva med hjilp av dator. En del dokumentation som publikationer,

vissa paneler och si vidare skriver pedagogerna sjilva ut med skrivare pa forskolorna. De stérre panelerna,
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seglen och sd vidare trycks pé ett kommunalt tryckeri. Kostnaden stér forskolorna f6r dven om foréldrar far
betala en symbolisk summa pa cirka 20 Euro per 4r f6r det material som familjerna fir och barnen tar med
sig hem. Resten bekostas av frskolornas budget.

1! Anteckningar fran personlig kommunikation med pedagogista Mascia Marconi och pedagog Maurizia

NOTFORTECKNING

Begotti pd Nido d’'Infanzia Il Ciliegio i Gualtieri kommun 2002-10-23. Finns i forfattarens go.

112 pedagogerna i Bassa Reggiana far kurser i informationsteknik. Ar 2002 fick en pedagog frén varje skola ga 20
timmars utbildning i grafisk design. Varje pedagog och medhjilpare (kockar, stiderskor och sé vidare) ingér
i en grupp som fir nigon typ av utbildning inom négot omride. Det kan vara niiringslira, arbete med konst-
nirliga uttryck, fordldrasamverkan. Ar 2005 fanns kurser som: arbete i ateljé med lera, forildrasamverkan,
page-maker, grafisk design och dokumentation med olika estetiska uttryck som musik och dans, fotografi,
lirande via emotioner och projektkunskap kring arbete med 2-dringar. Kurserna hélls pa eftermiddagarna
och hir utbyts kunskap och erfarenheter mellan de olika pedagogerna och férskolorna. Grupperna kan ocksd
bilda en forskningsgrupp kring ett speciellt tema som de giirna vill utveckla tillsammans.

113 Anteckningar fran samtal med pedagog Nadia Testa pd avdelningen Sezione Spazio Bambini, Scuola
dell'Infanzia Bamby i Reggiolo kommun 2002-10-28. Finns i forfattarens égo.

14 P4 forsta uppslaget i publikationen anges titeln igen och fakta om var och niir dokumentationen iir utford
och eventuell copyright. Hir kan finnas en introduktion av projektet med avdelningens och férskolans namn.
P4 denna sida kan ocks3 alla barn som deltagit presenteras liksom lirama och andra deltagande. Sedan bérjar
den dokumentativa delen som ir en beskrivning av arbetsprocessen. I val av texttyp beaktas liisbarhet, karaktir
och kinsla liksom variationen mellan text och bild.

15 Bygget av forskolan Arcobaleno &r 1975 i Reggio Emilia stad var det forsta samarbetet mellan forskolorna
och en arkitekt. Anteckningar frin studiebesok pé forskolan Arcobaleno i Reggio Emilia 1989-05-04. Finns i
forfattarens égo.

16 Anteckningar frén foredrag med pedagogista Mascia Marconi pi CFP i Guastalla kommun 2005-06-27.
Finns i forfattarens édgo ; Pedagogia del progetto, 2004 s. 136-145.

17 Ceppi, Giulio & Zini, Michele (Ed): Children, spaces, relations; Metaproject for an environment for young
children. Reggio Children Domus Academy Research Center. Reggio Emilia/Milano (1998) 1999 s. 36.

18 Zini, Michele — studio ZPZ partners: "Un luogo amabile, sereno, abitabile. Metaprogetto di ambienti per in-
fanzia; presentazione della ricerca.” Una progettazione transdisciplinare; nel nido e nella scuola dell'infanzia.
Corso di formazione 2001-2003 s. 38-39. Domus Academy ir ett universitet for arkitektur och design i
Milano. www.reggiochildren.it 2005-10-25.

19 Pedagogista Mascia Marconi har varit ansvarig for arbetet. Anteckningar frén studiebesok pé forskolan Arkki
i Vanda kommun, Helsingfors stad, Finland 2004-04-05 till 2004-04-08. Finns i forfattarens dgo ; www.arkki.
net; Se bilderna 15 och 16 pd miljoer frin Scuola dell’'Infanzia Sollani-Scutellari i Brescello kommun 2004-
10-05.

120 Sammanstillningen bygger pd observationer av miljger pi de olika forskolorna under samtliga de genomfor-
da studiebesoken och forskningsresorna till Bassa Reggiana och Terre dei Gonzaga. Sirskilda miljsobservatio-
ner har dock gjorts bland annat pé férskolorna Nido d’'Infanzia La Stella i Luzzara kommun 2002-10-22, pa
Nido d'Infanzia Ambaraba i Pecognaga kommun 2002-10-25, pa Scuola dell'Infanzia La Ginestra i Poviglio
kommun och vid féredrag med Tania Bertacchi och Cristian Fabbi pd CFP i Guastalla kommun 2005-06-28
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och 2005-06-29 ; Fabbi, 2005-08-20.

12 Fabbi, 2005-08-20.

122 Ceppi & Zini, (1998) 1999 5. 41.

123 Pj en forskola for barn mellan 0-3 r finns oftast tre avdelningar for 1-12 manader, 12-24 manader och
24-36 méanader och vilka alla har olika specifika behov nir det giller pedagogisk verksamhet, motorisk
trdning och s3 vidare.

1241 Reggio Emilia stad, kring huvudstriket pa via Emilia finns flera sadana torg déir man kan se olika typer av
diskussioner pagd dagligen. Torgen har en viktig demokratisk funktion dér personer fritt skall kunna uttrycka
sina dsikter och diskutera allt ifrén vardagliga hiindelser till politik. I Emilia Romagna finns séledes i staden
och samhiillet inbyggt en struktur f6r medborgardeltagande och debatt. Denna tradition gér tillbaka till den
grekiska agora-traditionen. Detta dr en struktur som stir emot flera av de politiska styrelseskick, dér regerande
partier pé olika sitt sokt att begriinsa det demokratiska samtalet, genom exempelvis diktatur eller mediakon-
centration. Aberg, Lars: "Politik, logner och tv-program”. Géteborgs-Posten 26 mars 2006. Om torgets och
piazzans betydelse i arbetet med barnen kan man lisa vidare i exempelvis Barsotti, 1986 ; Ceppi & Zini,
(1998) 1999 ; Pedagogia del progetto, 2004 s. 144-156.

125 Ceppi & Zini, (1998) 1999 s. 38.

126 Grut, Katarina: "Vad ir Reggio?” Exemplet Reggio Emilia; Pedagogik for demokrati och lokal utveckling.
Stockholm 2005 s. 7 ; www.reggiochildren.it 2005-11-01.

127 Ceppi & Zini, (1998) 1999 s. 42-43.

128 Jederlund, 2002 s. 13-16.

129 P4 en del forskolor i Sverige anviinder man ett sd kallat elektroniskt 6ra for att géra barnen uppméirksamma
pa ljudmiljon och nir vissa akustiska griansvirden éverstigs. ; Ceppi & Zini, (1998) 1999 s. 90-99.

130 Ceppi & Zini, (1998) 1999 5. 46-48, 51-54.

B1 Di luce in luce; luce che emoziona, modifica, evolve. Power point incontri di sezione primavera 2005. CD
med projektdokumentation frin Nido d’Infanzia Rodari i Poviglio kommun, 2005.

132 Ceppi & Zini, (1998) 1999 5. 10-27.

1% Lenz Taguchi, (1997) 1999 s. 10-11.

134 Ceppi & Zini, (1998) 1999 5. 41.

135 Anteckningar fran foredrag med Cristian Fabbi pa forskolan Ambaraba i Pecognaga kommun 2002-10-22.
Finns 1 forfattarens édgo.

136 Ceppi & Zini, (1998) 1999 s. 3940 ; Rinaldi, Carla: "The space of childhood.” Ceppi, Giulio &Zini,
Michele: Children, spaces, relations; Metaproject for an environment for young children. Reggio Children
Domus Academy Research Center. Reggio Emilia/Milano (1998) 1999 s. 119.

137 Fabbi, Cristian: About the atelier. Skrivet manus pd engelska frin oktober 2002. Finns i forfattarens sgo ;
[Forf. overs. |

138 Amabile, 1990 s. 66-67 ; Winnicott, 1981 s. 29, 77-78, 93, 97 ; Fabbi hénvisar till Bateson, 1988 s. 48-49.

1391 egenskap av lirare pa kursen Barn- och ungdomskultur vid Goteborgs universitet mellan dren 1995-1997
har Lars-Erik Bergs undervisning, modell fér symbolisk interaktionism och tankars kanalisering via spraket
starkt bidragit till min forstielse och sporrat min tolkning av Reggio Emilias pedagogiska filosofi. Berg har

beskrivit sambandet mellan lek, identitetskonstruktion och individuation. Han hénvisar till bland andra
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Johan Huizingas kulturanalys och lekbegrepp, George Herbert Meads definition av den Andres betydelse
for identitetskonstruktionen, Donald Winnicotts terapeutiska arbete med barn och definition av lekomrédet,
Jerome Bruners forskning. Berg, Lars-Erik: Den lekande ménniskan; en socialpsykologisk analys av lekandets
dynamik. Lund 1992 s. 11-12, 38-52, 69-73, 83-106 ; Berg, Lars-Erik: "Frimlingen i jaget”. Hallerstedt, Gu-
nilla & Johansson, Thomas (red): Framlingskapets anatomi. Stockholm 1996 s. 29-60.

10 Ceppi & Zini, (1998) 1999 5. 10-27.

1 Ceppi & Zini, (1998) 1999 passim.

12 Synestesins historiska bakgrund omnimns av Johannesson och har sin bakgrund i René Descartes forklaring

av tallkottkortelns formedling av synreaktion och taktil upplevelse. Johannesson, 2001 s. 188 ; Se édven Sand-

strom, Sven: Intuition och dskddlighet. Stockholm 1996 samt Jay, Martin: "Seendets regimer i moderniteten.”

Index nr 3 —4 1994

13 Dunderberg-Jonsson refererar till den amerikanske neurologen Richard Cytowic som hivdar att upplevelsen
av synestesi dr kopplad till det limbiska systemet, som 1 sin tur 4r kopplad till vart kiinsloliv. Dunderberg-Jons-
son, Britta: ”Att se 4r en konst — seendekonst.” Hjort, Madeleine; Unander-Scharin, Asa; Wiklund, Christer
& Akman, Lennart (Red): Kilskrift; Om konstarter och matematik i lirandet. En antologi. Stockholm 2002 s.
60-62.

1% Denna tolkning av Gardner gors av Bendroth Karlsson, 1998 s. 49 ; Gardner, 1983 ; Sommer, 1997 s. 172-
180.

% Wallin, 2003 s. 23.

16 Ceppi & Zini, (1998) 1999 5. 10-27.

7 Kirsi Saarikangas ir finsk konsthistoriker, verksam vid Kristina-institutet for kvinnoforskning i Helsingfors.
Anteckningar frin foredrag med Kirsi Saarikangas vid konferensen Contemporary Feminist Studies and its
relation to Art history and Visual Studies pd Konstmuseet i Géteborg 2007-03-29. Finns i forfattarens dgo ;
For vidare lidsning om det moderna boendets och rums paverkan pa relationer i Saarikangas, Kirsi: Asunnon
muodonmuutoksia; Puhtauden estetiikkaa ja sukupuoli modernissa arkkitehtuurissa. Helsinki 2002.

1% Denna verksamhet ér en dppen forskola eller ett lekcentrum dir tolv barn vistas pa formiddagen. Testa,
2002-10-28.

14 Ceppi & Zini, (1998) 1999 5. 49-50, 60-61, 67-69, 72-73, 76-79.

150 Ceppi & Zini, (1998) 1999 s. 84-87, 106-107.

151 Anteckningar fran studiebessk pa Scuola dell'Infanzia La Ginestra i Poviglio kommun 2006-06-26. Finns i
forfattens dgo ; www.reggiochildren.it 2005-10-25.

152 Rinaldi, (1998) 1999 5. 114-117.

153 Rinaldi, (1998) 1999 s. 119.

15 Rinaldi, (1998) 1999 5. 114-120.

155 Ceppi & Zini, (1998) 1999 s. 40.
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3. Laborativt kunskapande och
bildpedagogiskt arbete i Reggio Emilia

! Arbetet som atelierista har tidigare behandlats i Hiikio, Tarja: Leva — Skapa — Medvetandegra; En studie av
ett Reggio Emilia-inspirerat arbetssitt ur ett konstruktivistiskt perspektiv. 60-podngsuppsats vid Institutionen f6r
idé- och lirdomshistoria. Handledare Mona Hallin. Goteborgs universitet. 1997.
2 Malaguzzi, 1987 s. 18, 23.
3 Brulin & Emriksson, 2005s. 17 ; Malaguzzi, 1989-05-02.
* Malaguzzi brukade siiga att barnen i Reggio Fmilia kan skapa biittre éin andra barn han sett beroende pd att
man triinat deras seende och skapande forméga tidigt. Personlig kommunikation med Ake Bjsrck 1989-2006 ;
Malaguzzi, 1987 s. 22-24.
> Malaguzzi, Loris: Il disegno come strumento per la conoscenza del fanciullo (Teckning som instrument for
forstielse av barn [Forf. overs.]) Reggio Emilia C. O. 1., 25 maggio 1953. Hoyuelos Planillo, 2004 s. 34, 50, 65,
110-113, 137.
© Ar 1989 fanns 22 atelieristor inom Reggio Emilias forskoleorganisation och enbart som resurs i arbetet med
de storre barnen fran 3 — 5 4r och troligen ser situationen liknande ut dven idag. Anteckningar frin studiebessk
med Vea Vecchi pa forskolan Arcobaleno i Reggio Emilia stad 1989-05-04. Finns i forfattarens égo ; Inom
Bassa Reggiana har under &ren 2004 — 2007 arbetat ett fital kulturpedagoger/atelieristor, men inte enbart med
bildskapande utan ocksd med arkitektur, berittande, musik och dans. Personlig kommunikation med pedago-
gista llaria Zannoni 2006-10-27.
7 Grafisk framstillning. Kompendium for studiedag Kirra-Rodbo. Viren 1989 s. 2. Finns i forfattarens sigo.
8 Bendroth Karlsson, 1998 s. 11-12, 18-21, 27-31 ; McCarthy, 1995 s. 141.
9 Arvas, Birgitta (Red): Mer om hundra sprik. Katalog till utstillning 1986. Moderna Museet Stockholm 1981 s.
3542 ; Catalogue of the Exhibition L'occhio se salta il muro (The eye, if it leaps over the wall). 1984 ; Wallin,
1986.
10 Wallin, Maechel & Barsotti 1981 s. 45, 110-117 ; Arvas, 1981 s. 25, 39-42 ; Malaguzzi, 1987 s. 13-20.
' Arvas, 1981 s. 8 (citat av Malaguzzi, 1987 s. 22-24).
12 Malaguzzi, 1989-05-03.
13 Filippini, Tiziana & Giudini, Claudia: "Contagious Experiments”. Project Zero/Reggio Emilia: Making
learning visible; Children as individual and group learners. 2001 s. 10-15.

" Vygotskij, (1930) 1995 s. 12, 31-32.

15 Rauste-von Wright, von Wright & Soini, 2003 s. 27-28 ; Sensorisk deprivation innebiir total, eller i det nir-
maste total, avskirmning av stimuli. Egidius, 2006 s. 360.

16 Malaguzzi 1989-05-03 ; Malaguzzi, 1987 s. 14-17 ; Edwards, Gandini & Forman, 198 s. 116-117.

17 Katz, 1999-05-20. Finns i forfattarens dgo. ; Katz, 1998 5. 27-45.

18 Katz, 1998 s. 34.

19 Katz, 1998 s. 33-39.

20 Hargreaves menar att i forskning forbisigs under ling tid ett "livslangt” (lifespan) perspektiv till fordel for

studier som riktade sig till vissa bestimda dldersgrupper. Hargreaves, (1989) 1990 s. 4 ; Livslangt ldrande finns

idag med som en central tanke i liroplanerna for forskola och skola och syftar till tankar om hallbar utveck-
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ling. ; Pramling Samuelsson, Ingrid & Sheridan, Sonja: Lirandets grogrund; Perspektiv och forhallningssiitt i
forskolans laroplan. 1999 s. 10-11 ; Vecchi som tidigare arbetat som bildldrare inom den kommunala grund-
skolan anser att det finns en radikal skillnad mellan kunskapssynen pa de kommunala férskolorna i Reggio
Emilia jamfort med skolans dér den skall vara upprepningsbar av bekvimlighets-, organisations- och maktpo-
sitionseringsskil. Detta anser hon vara en global problematik dé synen péd barns status i yngre aldrar generellt
ir l4g och anser att de mindre barnen bor fi en likvirdig status med ungdomar och vuxna i samhillet. En
satsning pd de yngre barnen skulle kunna f6rindra kunskapssynen i stort. Denna 4sikt éverensstimmer med
det internationella forskarniitverket Next Generation Forum’s hypoteser dér de lyft fram fem omriden som
noédvindiga att foréindra f6r att hoja barns status och dir de vill se barn som en framtidsfaktor i ett kommande
globalt samhiille: tillgangen till lek, kreativitet, utforskande, lirande och kunskap. Aven forskarnitverket Next
Generation Forum efterlyser detta perspektiv i sitt manifest Toward a Creative Society; Next Generation An-
nual Report 1999. Copenhagen 1999 ; Executive summary; Next Generation Forum Round Table. 2002 s. 2.
www.nextgenerationforum.org 2006-03-01.

21 Rogoff, 1999 5. 12-13, 27-37.

22 Katz hinvisar till Rinaldi, Carla: The Reggio Emilia Approach. Paper fran konferensen som anordnades i
samband med utstillningen The Hundred Languages of Children i Detroit i september 1991. Katz, 1998 s. 28
samt passim 27-40.

3 Vecchi r den mest kiinda av dessa atelieristor. Hon iir en av Reggio Childrens mest anlitade forelzisare virl-
den dver och ir en av frontpersonerna internationellt for denna pedagogiska filosofi idag. Texter om Vecchis
arbete finns bland annat i Project Zero/Reggio Children: Making learning visible; Children as individual and
group learners. Reggio Emilia, 2001 ; The Hundred Languages of Children, 1998 ; Modern barndom 1997/4
; Enligt Hoyuelos Planillo har Vecchi varit den mest framtridande atelieristan. Han benimnder dven de tva
dvriga som var med vid starten, Antonia och Erica. Hoyuelos Planillo, 2004 s. 71-73 ; Vecchi arbetar med f6-
reldsningar om sitt arbete viirlden 6ver, éven i Sverige. Anteckningar frin seminarium om projektet Folkmassa
frdn &r 1993 med Vea Vecchi 1 Kalmar 2002-05-07 (Tolk Karin Gandini och Anna Barsotti). Arrangerad av
Reggio Emilia Institutet i Stockholm som Vecchi samarbetar med. Finns i forfattarens figo ; www.reggioemi-
lia.se 2005-11-01 ; Gandini, 1998 s. 139 ; Personlig kommunikation med Vea Vecchi i Géteborg (tolk Anna
Barsotti) 2007-04-18. ; Hoyuelos Planillo, 2004 s. 71-73.

2 Vecchi har bland annat blivit utnéimnd till hedersdoktor i bildpedagogik vid Konstindustriella hogskolan i
Helsingfors &r 1999 ; Vecchi, 1989-05-04.

% Giovanni Piazza (f. 1954) atelierista p4 forskolan La Villetta inom Reggio Emilias forskoleorganisation (dven
manliga atelieristor bendmns efter det feminina epitetet) och Mara Davoli, atelierista pa férskolan Pablo Ne-
ruda. Piazza har hillit kurser i Sverige via Reggio Emilia-institutet, bland annat i Jonkoping déir han berittade
om sitt arbete med datorer, media och ljus med barnen. Gambetti, 2001 s. 117 ; Personlig kommunikation
med utvecklingsforstirkare i Kirra-Rédbo Christina Brattstrom 2006-07-02 ; Hoyuelos Planillo, 2004 s. 90.

% Atelieristorna i Reggio Emilias forskoleorganisation har samma l6n och anstillningsforhallanden som de
dvriga pedagogerna. Enligt Vecchi ir bade statusen och lonen dalig med liten pension, vilket dock inte Fabbi
anser. Reggio Children, 2005 s. 9 ; Rubizzi, Laura: “Documenting the Documenter”. Project Zero/Reggio
Children: Making learning visible; Children as individual and group learners. Reggio Emilia 2001 s. 94-95 ;
www.reggioemilia.se 2006-07-10.

27 Vecchi, 1989-05-04.
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% Inom Reggio Children-organisationen har en atelieristautbildning pi tre manader anordnats med plats for 15
pedagoger. Vecchi, 2002-05-07.

29 Vecchi, 1989-05-05 ; Vecchi, 2001 s. 169.

30 Reggio Emilias pedagoger anviinder sig av ett vidgat sprakbegrepp dir: ”.... sprik beskriver olika siitt att
representera, kommunicera, och uttrycka tinkande i olika media- och symbolsystem.” Making learning visible,
2001 s. 19. [Forf. dvers.]

31 Vecchi, 2001 s. 169-172, 180.

32 Rauste-von Wright, von Wright & Soini, 2003 s. 60.

33 Hargreaves, (1989) 1990 s. 8.

3 Ross, 1978 s. 44, 51-54 ; Bendroth Karlsson, 1998 s. 44.

3 Tragetorn, Arne: Lek med material; Konstruktionslek och barns utveckling. (Originaltitel: Leik med mate-
riale; Konstruksjonslek 1-7 &r. Oversittning Hans Carlberg.) Stockholm 1996 passim ; Har tidigare behandlats
i Hiikio, 1999 s. 60-62.

36 Berg, Lars-Eric & Cramér, Anna: Hjirnviigen till inlirning; Rérelser siitter hjirnan pa spéret. Jonkopimg
2003 passim.

37 Vecchi, 1989-05-05.

3% Nimmo, 1998 s. 295-312.

3 Nimmo, 1998 s. 301.

40 Rogoff, 1999 5. 13-14, 27-37 ; Bendroth Karlsson, 1998 s. 38.

# Bendroth Karlsson, 1998 s. 37-38.

42 Bendroth Karlsson, 1998 s. 39-43.

 Vecchi, 1989-05-05.

* Hargreaves, Galton & Robinson, (1989) 1990 s. 156.

# Vecchi, 1989-05-05 ; Vecchi, 2001 s. 158-161.

4 Palmer Wolf, (1989) 1990 s. 30.

7 Hir vill jag anknyta till Lpo94 och de fyra kunskapsformerna som anges: fakta, forstielse, firdighet, fortro-
genhet. Ytterligare tre kunskapsformer har tagits upp av Ulla Wiklund, forhallningssiitt, fantasi och fsrméaga.
Anteckningar frin féredrag om Estetiska lirprocesser med Ulla Wiklund i Géteborg 2006-03-17 och féredrag
i Sundsvall vid kongress for Estetiska gymnasieutbildningar 2005-03-10. Anteckningar finns i forfattarens égo ;
www.skolutveckling.se.

* Gandini, 1998 s. 140-141.

* Gedin, Marika: ”Vi méste simma i samma hav; Vea Vecchi om kommunikation, om att lyssna och férundras.”
Modern barndom 1997/4; s. 6.

*0 Gandini, 1998 5. 141-146.

1 Hargreaves, (1989) 1990 s. 12-13, 15.

>2 Barsotti, 2005 s. 56.

>3 Vecchi, 2001 s. 158, 177, 211 ; Rauste-von Wright, von Wright & Soini, 2003 s. 93, 203 ; Utvirderingen kan
goras i form av en yttre bedomning eller vara en sjilvbedémning som en del av genomférandet. Animationst-
raditionens bedémning dr en kvalitativ processvirdering. Kurki, 2000 s. 92-93, 124-127, 150-153.
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** Gedin, 1997 s. 7.

> Gedin, 1997 s. 6.

%6 Sedan 1997 har Project Zero, en grupp forskare vid Harvard Graduate School of Education och Reggio Emi-
lias forskoleorganisation tillsammans arbetat med frdgor kring barns lirande i grupp och dokumentationen
betydelser for att askddliggéra detta. Vecchi, 2001 s. 19, 159, 154-212.

*7 Vecchi, 2001 s. 158.

*$ Vecchi, 2001 s. 159.

*? Vecchi, 2001, 5. 161.

60 Vecchi, 2001 s. 160.

61 Katz, 1998 s. 34-35.

62 Malaguzzi, 1989-05-04.

9 Vecchi, 2001 s. 189.

 Gedin, 1997 s. 6.

% Vecchi, 2001 s. 160-161, 169-171, 189.

% Vecchi, 1989-05-05.

57 Det vilvilliga 6gat, en pedagogisk hllning som jag diskuterat med idéhistorikern Eva-Lena Dahl, och som
dven uttrycker ett forhallningssitt i tolkning av text, innebérden i samtal och sd vidare. Handledning med Eva-
Lena Dahl 1997 ; Lenz Taguchi, (1997) 1999 s. 61-64, 70.

5 Gandini, 1998 5. 144-145.

% Denna teknik har en ling tradition och piminner om relieftekniker som anvints i undervisning med blinda
barn, vilket beskrivits av Eriksson. Eriksson, Yvonne: Tactile Pictures; Pictorial Representations for the Blind
1784-1940. Diss. Goteborgs universitet 1998 kap IV-V.

70 Anteckningar fréin foredrag med atelierista Stefano Sturloni i Castelnovo ne’ Monti 1989-05-03 (Tolk Rossana
Limeta). Finns i forfattarens égo ; Hoyuelos Planillo, 2004 5. 121.

7 Vygotsky, Lev S.: “School instruction and mental development.” (Ed) Donaldson, M., Grieve, R. & Pratt, C.:
Early Childhood Development and Education. Basil Blackwell Publisher. Oxford 1983 s. 263.

72 Vecchi, 1989-05-05 och 2002-05-07.

73 Vecchi, 1989-05-05.

" Vecchi, 1989-05-05.

75 Katz, 1998 s. 39.

76 Probes dversatt fran engelskan blir undersokningar, utforskningar, studier. Vecchi hiinvisar till publikationen
Shoe and meter utgiven av Reggio Children. Vecchi, 2001 s. 159.

77 Vecchi, 2001 s. 158.

78 Rauste-von Wright, von Wright & Soini, 2003 5. 207-209.

7 Vecchi, 2001 s. 162, 173.

80 Vecchi, 2001 s. 163-169, 173.

81 Vecchi, 2001 s. 178.

82 Vecchi, 2001 s. 168-169, 174.

8 Nimmo, 1998 s. 298-299.
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8 Vecchi, 2001 s. 172, 177.

8 Anteckningar frin seminarium med Loris Malaguzzi och Sergio Spaggiari i Castelnovo ne’ Monti 1989-05-05
(Tolk Rossana Limeta). Finns i forfattarens dgo.

8 Genuspedagogik ir ett utvecklingsomride i svensk pedagogik idag. I Sverige satsas 10 miljoner pa inrittandet
av genuspedagoger i forskolan fran och med 2007. Lindqvist, Asa: "Dagis befister konsrollerna”. Goteborgs-
Posten 28 juli 2006.

87 Vecchi, 2001's. 172, 187.

8 Fn topp i en polariserad syn finns i skolan i skolar 3 medan i skoldr 5 blir attityden till det motsatta kénet mer
integrativ igen. Corsaro, Paper i forfattarens éigo ; Corsaro, 2003-05-21 ; Vecchi, 1989-05-05.

89 Golomb, (1989) 1990 s. 106 ; Cox, (1989) 1990 s. 48-49.

9 Genomggngar anviinds alltid i arbetet med barnen. Vecchi, 2001 s. 172-173.

1 Corsaro, Paper i forfattarens dgo ; Corsaro, 2003-05-21.

9 Vecchi, 2001 s. 190.

% Gandini, 1998 s. 142.

9 Vecchi, 2001 s. 194-195.

% Vecchi, 2001 s. 196-201, 203-205.

% Vecchi, 2002-05-05.

97 Detta iir en vanlig teckningsstrategi enligt Cox, (1989) 1990 s. 4448 ; Arnheim, 1975 ; [Forf. évers. ]

% Vecchi, 2002-05-05.

9 Golomb, (1989) 1990 5. 112, 115-117.

19 Gambetti, 2001 s. 116-135.

197 Amelia Gambetti iir ansvarig for de internationella kontakterna inom Reggio Children och har deltagit i

flera forskningsprojekt med universitet i USA. Gambetti, 2001 s. 117-129.

102 Gambetti, 2001 s. 128.

193 Luisa Molinari forskar i utbildningsvetenskap vid Bologna universitet. Corsaro, William A. & Molinari,
Luisa: “Priming Events and Italian Children’s Transition from Preschool to Elementary School: Representa-
tions and Action.” Social psychology Quarterly Vol. 63, No. 1, 2000 s. 16-33.

1% Corsaro & Molinari, 2000's. 17.

195 Emirbayer, Mustafa & Mische, Ann: "What is agency?” American Journal of Sociology 103:92-1023 ; Cor-
saro & Molinari, 2000 s. 16-33.

1% Personlig kommunikation med pedagogista Ilaria Zannoni i Guastalla, 2005-06-29 och 2006-06-27.

107 Zannoni, 2006-06-27 ; Anteckningar frin seminarium med Cristian Fabbi i Guastalla kommun 2006-06-26.
Finns i forfattarens édgo.

198 Alberto Rabitti (f. 1979) och Elisa Rossi (f. 1973). Anteckningar frin studiebessk pi Scuola dell'Infanzia La
Ginestra i Poviglio kommun 2006-06-26. Finns i forfattarens dgo.

199 Personlig kommunikation med pedagogista Ilaria Zannoni i Guastalla, 2005-06-29.

10 Anteckningar fran studiebesok pa Nido d'Infanzia 11 Ciliegio i Gualtieri kommun 2006-06-27. Finns i forfat-
taren dgo.

11 Personlig kommunikation med pedagogista Ilaria Zannoni i Guastalla, 2005-06-29.
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12 publikation: Incontrando il mondo. Progetto di intercultura dei bambini e delle bambine di 5 anni. Scuola

Comunale dell'Infanzia “La Ginestra” Poviglio ; Publikation: Costruzioni in Terra Cruda; il bambino e
l'ambiente tra storia, cultura e territorio. Scuola dell'Infanzia La Ginestra, Poviglio, Reggio Emilia dicembre
2005. Finns i forfattarens dgo.

13 Invandrade familjer i Emilia Romagna kommer frin mycket skilda delar av viirlden. Fran Kina och Pakistan
kommer arbetare som har vana att arbeta p4 risfilt. Invandring frin de linderna i norra delarna av Afrika
dr vanlig di Italien ligger nira geografiskt. I statistik frn dren 2005 — 2006 finns pa forskolorna barn frin
Albanien, Dominikanska republiken, Elfenbenskusten, Frankrike, Indien, Kina, Marocko, Moldavien, Pakis-
tan, Nigeria, Nya Guinea, Senegal, Sri Lanka Tunisien och Turkiet. Progetti Infanzia Bassa Reggiana. Dati
ritrovati 0506. s. 11 ; Pedagogia del progetto, 2004 s. 32-41.

14 Pedagogia del progetto, 2004 5. 32-41.

115 Fabbi, 2006-06-26.

16 Malaguzzi och Spaggiari, 1989-05-05.

17 Malaguzzi, 1987 s. 17-18.

118 Ateljéobservation pd Scuola dell'Infanzia 1l Girasole i Castelnovo Sotto kommun 2002-10-30. Anteckningar
finns 1 forfattarens dgo.

19 Vygotsky, (Ed) Donaldson & Pratt, 1983 5. 263-269.

120 Amabile, 1990 s. 62-64, 72 ; [Forf. overs. ]

121 Anteckningar frén ett studiebesok pa Scuola dell Infanzia Il Girasole i Castelnovo di Sotto kommun 2004-10-
30. Finns i forfattarens dgo.

122 Anteckningar frén ett studiebesok pa Scuola dell'Infanzia Sollani-Scutellari i Brescello kommun 2005-06-27.
Finns i forfattarens égo.

123 Observation fran Scuola dell'Infanzia Arcobaleno i Guastalla kommun 2002-05-09. Finns i forfattarens igo.

12 Katz, 1998 s. 36.

125 Luminescenze. Incontro de sezione. Giovedi 21 aprile alle ore 18.00. Sezione 3/5 anni. Scuola dell’Infanzia
La Ginestra Poviglio. Anno scolastico 2004-2005. CD-skiva med bildspel av barns utforskande med ljus.
Finns i forfattarens égo.

126 Luminescenze. Incontro de sezione, 2004-2005 ; [Frf. dvers.]

127 Luminescenze. Incontro de sezione. 2004-2005 ; [F6rf. vers.]

128 Luminescenze. Incontro de sezione. 2004-2005 ; [Férf. dvers.]

129 Luminescenze. Incontro de sezione. 2004-2005 ; [Forf. dvers.]

130 Luminescenze. Incontro de sezione. 2004-2005 ; [Forf. dvers.]

B Wallin, 1986 s. 20.

132 Conti gjorde vid tillfillet sin praktik pa Progetti Infanzia. Personlig kommunikation med Silvia Conti i Guas-

talla 2006-06-29. Finns i forfattarens édgo.

133 [Forf. overs.]

3% Friksson, 1998 kap V samt s. 196-198, 206-207.

1% Dialogen halls mellan Mattia, Marco och Andrea. Apprendere a tratti, Apprendere a tratti; pensieri attorno

alla progettazione con la grafica e alla scuola dell'infanzia. Coordinamento pedagogico Bassa Reggiana/Co-
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ordinamento pedagogico Terre de Gonzaga, spazio06.com 2004/2005 s. 24 ; [Forf. 6vers. ]

136 Anteckningar fran foredrag med pedagogista Mariaelena Bega i Guastalla kommun 2002-05-09. Finns i
forfattarens igo.

37 Vecchi, 2001 s. 190.

138 Arbetet leddes av pedagogistorna Ilaria Zannoni och Vania Tagliavini. Anteckningar frin forelisning med
Cristian Fabbi pd CFP i Guastalla kommun 2005-06-28. Finns i forfattarens iigo.

139 Apprendere a tratti, 2004/2005. Lirande genom att teckna; (egentligen pé strecket, pé spret) tankar utifran
projektarbete med grafisk framstillning pé forskola. ; [Forf. overs.] ; En utstidllning med barens bilder med
samma namn gjordes 1 Gualtieri kommun i Palazzo Bentivoglio 1 juni 2005.

140 Kellogg, (1969) 1970.

41 Amabile, 1999 s. 66-67.

12 Apprendere a tratti, 2004/2005 s. 28-31. [Forf. 6vers.]

13 Har tidigare behandlats i Hiikis, 1999 s. 9-10, 62-63. Jimforelse till bildanalys av bildterapi med barn av
Janek Dubowski. Dubowski, Janek: "Art versus language (separate development during childhood)”. Case,
Caroline & Dalley, Tessa: Working with Children in Art Therapy. London 1990 s. 8-11 ; Individuation har
behandlats av Edinger, 1972 s. 3 ; Katharsis har behandlats av Bruno Bettelheim i Bettelheim, Bruno: Sagans
fortrollade virld; Folksagornas innebord och betydelse. Stockholm 1975, 1976. (Originalets titel: The Uses of
Enchantment; The Meaning and Importance of Fairy Tales. (Oversitting Disa Térngren.) s. 9-18, 43-52 ;
Austring & Sgrensen, 2006 s. 14, 66.

1* Anteckningar frin samtal med Tania Bertacchi i Poviglio kommun 2006-10-25. Finns i forfattarens figo.

1% Personlig kommunikation med Cristian Fabbi i Géteborg 2005-08-20.

146 Bartoli, Cristina & Davoli, Manuela: "Grafica e drammatizzazione. Scuola Arcobaleno, Novellara, Reggio
Emilia.” Apprendere a tratti, 2004/2005 s. 56-57.

147 Apprendere a tratti, 2004/2005 s. 28-31.

8 Vid tillfillet var ockss Ake Bjorck med frén Sverige och en delegation frén Luzzara kommun bestdende av
utbildningsansvarig politiker Luciano Semper och pedagogista Tania Bertacchi. ; Anteckningar frin samtal
med pedagogerna Roberta Barilli och Angela Losi p4 Nido d'Infanzia La Stella i Luzzara kommun 2004-10-
07. Finns i forfattarens éigo. Vision Arte Emozioni; pubblicazione a conclusione del progetto, giugno 2004.
Nido La Stella Luzzara Sezione grandi 2004.

149 Vision Arte Emozioni, 2004 ; [Forf. dvers.]

10 Vision Arte Emozioni, 2004 ; [Forf. overs.]

51 Konstbilder av Joan Mird och Wassily Kandinsky anviindes. Har inte kunnat {3 fram exakt vilken mélning
pedagogerna anvint forutom att det ér en mélning av Mird. Vision Arte Emozioni, 2004 ; [Forf. dvers. ]

12 Vision Arte Emozioni, 2004 ; [Forf. 6vers.]

1% Schneider Adams, Laurie: The Methologies of Art. An Introduction. Colorado/Oxford 1996 s. 205-206.

1% Sommer, (1996) 1997 s. 172-180.

155 Andra medverkande forfattare ir pedagogistor (Mascia Marconi, Dina Grandi), arkitekter (Michele Zini),
konstnirer (Ilaria Cavallini) och grafiker (Massimo Pitis). Una progettazione transdisciplinare; nel nido e

nella scuola dell'infanzia. Corso di formazione 2001-2003.
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156 Cavallini, llaria: "Percorsi e strategie progettuali al nido e alla scuola dellinfazia.” Una progettazione trans-
disciplinare; nel nido e nella scuola dell'infanzia. Corso di formazione 2001-2003 s. 11-27.

157 Amabile, 1990 s. 62-67.

158 Una progettazione transdisciplinare, 2001-2003 5. 17 ; [Forf. overs.]
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159 Pitis, Massimo: "Grafica e progettazione.” Una progettazione transdisciplinare; nel nido e nella scuola
dell,infanzia. Corso di formazione 2001-2003 s. 42-43.

10 Marconi, Mascia: "Ascolti.” Una progettazione transdisciplinare; nel nido e nella scuola dell,infanzia. Corso
di formazione 2001-2003 s. 6-7.

16! Grandi, Dina: ” Metafora”. Una progettazione transdisciplinare; nel nido e nella scuola dell'infanzia. Corso
di formazione 2001-2003 s.4-5.

162 Bjsrck har haft kontakt med andra pedagogiska organisationer i Emilia Romagna dir ett grundades av Idana
Pescioli 1 Florens som har byggt upp och arbetat med férskolor och skolor utifrdn ett reformpedagogiskt och
pacifistiskt budskap. Ar 1998 mellan 11 — 17 september visades utstillningen Gor det osynliga synligt i Glas-
huset pd Valand i Géteborg dir forskolebarn tecknat sin syn pa hur "Barn ser och uppfattar ett samhiille i fri-
het och fritt frén vild genom konsten” frin Florens kommun. Utstillningen arrangerades som ett samarbete
mellan Florens kommun, Barnpedagogiskt forum, Institutionen for pedagogik vid Géteborgs universitet och
Valands konsthogskola. I samband med utstédllningen utgavs titeln: Pescioli, Idana: Per una cultura di liberta e
nonviolenza fino dalla prima scuola (Fér en kultur av frihet och icke-vald frin de tidigare skoldldrarna).1998
Firenze ; Gor det osynliga synligt. Programblad till utstillningen.

163 Ar 1973 visades utstillningen Saper vedere (Att liira sig att se), 1978 Arti — Scienze — Pace (Konst — Vetenskap
— Fred) och 1980 Feste di Pace (Fredsfester) i Florens och Toscana-regionen. Pescioli, 1998 s. 7, 14-15, 37-42
; [Forf. overs.|

16 Studiebesok hos Cristina Cellini i Scandicci kommun utanfér Florens 1999-11-02. Finns i forfattarens éigo.

19 Haugard ir universitetslektor frin Danmark som ér bosatt och verksam i Toscana. Via Haugérd stilldes
barnens bilder ut i Danmark &r 1998. Férutom Munaris kurser har Cellini deltagit i kurser av Marco Dallari,
professor vid Konstakademin i Bologna och professor i pedagogik vid universitetet i Trento. Munari har lett
verkstadskurser pd Museet f6r nutida konst, Luigi Pecci, i Prato utifrin Jean Piagets pedagogiska idéer sedan
ar 1988. Cellini, Cristina & Haugérd, Inger: Himlen er ikke alltid bl4; Mgde med kunsten i bgrnehaven.
Firenze, 19995s.9, 12, 14.

1% Cellini & Hauggrd, 1999 s. 11.

167 Cellini & Haugrd, 1999 5. 22-57.

168 Verksamheten syftar till en utveckling av spriklig, emotionell, motorisk liksom bildkommunikativ formaga.
Dirutover skall barnen tréina sin logis-matematiska férméga samt utveckla en forforstielse for lisning och
skrivning. Cellini & Haugérd, 1999 s. 11-14, 20, 58-59.

199 Cellini & Haugard, 1999 s. 20, 45, 62-63.
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4. Om temaarbete i den skandinaviska forskolan
— bildskapande med sm4 barn

! Elsa Kohler, reformpedagog fran Osterrike men periodvis verksam i Sverige, var en av de forskolelirare som
utvecklade de aktivitetspedagogiska tankarna genom det egna skapandet och verksamhetsdriften som en grund
for utveckling. Hon lade ocksé vikt vid barns behov av fritt skapande, vilket medférde att det ménga ginger
striinga arbetet mjukades upp med viirme och glidje. Kohler skrev Aktivitetspedagogik som utgavs ar 1936. De
aktivitets-pedagogiska idéerna blev birande for 1946 ars skolkommission som foresatt sig att skapa en enhets-
skola f6r alla barn, paverkade bland annat av Kshler och Jenaplanen i Tyskland som syftade till att inféra en fri,
allmin folkskola som dock grusades i och med regiméndringen ar 1933. Johansson, Jan-Erik: Svensk forskole-
pedagogik under 1900-talet. Lund 1994 s. 52-55, 107-114 ; Johansson, Jan-Erik: "Temats historia - 125 &r med
samma diskussion.” Forskolan Nr 2/2006 s. 25-28 ; Dahlberg & Lenz Taguchi, SOU 1995:45 s. 25.

2 For att forenkla lasningen anvinds dock hidanefter den samlande termen dokumentation avseende pedago-
gisk dokumentation. Amnet dokumentation har tidigare behandlats utifrén olika aspekter i Hikis, 2000a s.
12-15, 28-33 och Hiikis, 2000b s. 66-70.

3 Johansson, 1994 s. 13-19, 22, 58-61 ; Dahlberg & Lenz Taguchi, SOU 1994:45 s. 1-21.

4 Socialstyrelsen: Pedagogiskt program for férskolan. Stockholm 1987 ; Lindgvist, 1989 s. 11-25 ; Johansson,
1994 5. 15-16, 41, 43, 52-61.

5 Carlgren, SOU 1992:94 5. 26-42 ; Lpo94 s. §, 15 ; Johansson, 1994b s. 22, 43, 48-49.

% Skrgvset, Siv & Lund, Torbjorn: Projektarbete i skolan. 1996 s. 32.

7 Skrgvset & Lund, 1996 s. 27-30.

8 Lindgqvist, 1989 s. 16.

9 Amnet temaarbete har tidigare behandlats i Hiikis, 2000a kap 4.

10 Tragetorn kategoriserar dessa efter olika lekformer och utvecklingsfaser: sensomotorisk lek (cirka 0-2 ir),

divergent symbollek (cirka 2—4 ar) och konvergent symbollek (cirka 4-7 r). Tragetorn, 1996 s. 24-27.

! Jag har genomggende arbetat utifrén Johannes Ittens firglira inom férskolan och grundskolan upp till arskurs
5. Forutom Ittens firglira anviinde jag ocksd NCS-modellen och Josef Albers firglira. P4 Elevens val i bild
har barnen fétt en presentation om Itten sjilv, hans firglira men ocksd fatt arbeta med uppgifter pd grundlig-
gande nivd om firg-optik, firgverkan och sd vidare och da fatt veta att det finns olika firgsystem, som NCS dér
gront riknas som en grundfirg. Itten, Johannes: Firg och firgupplevelse. (Originaltitel: Die Kunst der Farbe)
Stockholm (1961, 1970) 1971.

12 Vygotskij, (Red. Hydén) 1980 s. 195-199.

13 Pramling Samuelsson & Sheridan, 1999 5. 78-79.

4 Har tidigare behandlats i Hiikis, 2000b s. 33-35 ; Vygotskij, 1978 s. 24, 3940, 73 ; Bendroth Karlsson, 1998
5. 35-36.

15 Girdenfors, (1992) 2001 s. 22, 65.

16 Vygotskij, 1978 s. 46, 55-57.

17 Carlsen & Samuelsen, 1991 s. 22-27.

18 Vygotskij, (Red. Hydén) 1980 s. 187-188.
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19 Har tidigare behandlats i Hiikis, 1996 s. 28-31.
20 Carlsen & Samuelsen, 1991 s. 14-16.
2 Dewey, John: Experience and education. New York 1938 ; Ingelstam, Rutger: Upplevelsepedagogik och iven-
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tyrsmetodik, Tankar om undervisning. Solna 1996s. 18.

22 Berg & Cramér, 2003 5. 38-41.

2 Har tidigare behandlats 1 Hiikio, 2000b s. 83 ; Jederlund beskriver hir rérelsen som ett musikalsikt grundele-
ment, den fysiska rérelsen 1 kroppen och den mentala rérelsen i emotioner genom upplevelsen. Jederlund,
2002 s. 13 ; Lenz-Taguchi hinvisar till Merleau-Ponty, Maurice: Phenomenology of Perception. New Jersey
(1945) 1962 ; Lenz Taguchi, 1997 s. 39.

2 Sommer, 1997 kap. 6 ; Vygotskij, (1930) 1995 5. 76, 82.

? Vygotsky, (Ed) Donaldson, Grieve & Pratt, 1983 s. 268-269 ; Doverborg, Elisabeth & Pramling Samuelsson,
Ingrid: Férskolebarn i matematikens virld. Stockholm 2001 s. 8, 34.

2 Vygotsky, (Ed) Donaldson, Grieve & Pratt, 1983 s. 263 ; Pramling Samuelsson & Sheridan, 1999 s. kap 9-10,
s. 71-88 ; Doverborg & Pramling Samuelsson, 2001 s. 36.

%7 Carlsen & Samuelsen 1991 s. 22-26.

2 Vygotskij, (1930) 1995 s. 17-29.

% Dahlberg & Lenz Taguchi, SOU 1994:45 5. 2, 21-39.

30 Carlsen & Samuelsen, 1991 s. 35-41.

3! Forskollirarna Marita Kroon och Andréas Forsberg samt barnskétarna Than Than Htay och Maria
Méckborn. Avdelningen Vega finns pé Friarelyckans enhet i Kirra-Rodbo stadsdel i Goteborg. Texten dr en
sammanfattning av handledningstillfillena som gjordes 2004-10-26, 2004-11-15, 2005-01-12, 2005-03-02 och
2005-05-18.

32 Dahlberg & Lenz Taguchi, 1994 s. 16.

% Enligt Vygotskij efterstrivar barnen en forstielse av verkligheten i sin lek. Vygotskij, (1930) 1995 s. 15-37.

** Pramling Samuelsson & Sheridan, 1999 s. 9-10.

3> Golomb, 1990 s. 106 ; Cox, (1989) 1990 s. 4849 ; Hargreaves, (1989) 1990 s. 8.

36 Bendroth Karlsson, 1998 s. 114-115.

37 Detta iir ett fenomen som anviindes i skolplanscher och annat dskddningsmaterial for barn redan pa 1860-
talet 1 Sverige dir djur, vixter och s vidare avbildades p4 ett sitt som tydligast visade deras karaktir. Emnst
Gombrich har beskrivit fenomenet 1 Gombrich, E. H.: Art and illusion; A study in the psychology of pictorial
representation. London (1960) Femte upplagan 1996. ; “The young child sees 'doggishness” before he is able
to distinguish one dog from another.” Amheim, (1954) 1974 s. 45.

38 Lindstrom, 2002's. 111-112, 116-117.

* De olika stadsdelarnas forskolor och skolor ér knutna till kulturntverken for forskola och skola via kultur-
ombud och kultursamordnare, vars syfte ér att friimja kultur fér, av och med barn utifrdn kulturpolitiska mal
alltsedan 1970-talet. Kultursamordnaren koordinerar de kulturombud som finns utsedda av rektorn pé varje
forskola och grundskola. ”Sedan 1974 finns det i Sverige en ny statlig kulturpolitik och ett av staten parlamen-
tariskt tillsatt kulturrdd. Detta statens kulturrad har till uppgift att ansvara for samhiillets vergripande arbete

med kulturfrigor och har rekommenderat landets samtliga kommuner att inriitta kulturnimnder”. Onsér-
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Franzén, 2005.

0 Forskollirarna Elisabeth Eidsvik, Kerstin Stannemark och barnskétarna Carina Lindstrom och Kerstin Jo-
hansson ledde de olika temaarbetena och forfattaren fungerade som bildpedagog och pedagogisk handledare.
Avdelningen Solen finns pa forskolan Solglintan i Kirra-Rodbo stadsdel i Géteborg. Material till texten har
hiimtats frin egna anteckningar men ocksd frin utvirderingar som gjorts med pedagogerna dren 1999-2000.
Observationer frin 1998-03-24, 1998-04-09, 1998-04-15, 1998-06-24, utviirdering frin viren 1998 och viren
1999. Finns i forfattarens go. ; Har tidigare behandlats i Hiikis, 2000a s. 21-25.

1 Doverborg, Elisabeth: "Frskolan och matematikmiljs.” Namnaren (tidskrift for matematikundervisning), 25,
nr 3 ; Doverborg & Pramling Samuelsson, 2001.

*#2 Pramling Samuelsson & Sheridan, 1999 s. 78.

# Doverborg & Pramling Samuelsson, 2001 s. 19.

* Golomb, 1990s. 112.

* Golomb, 1990 s. 108-109.

* Vygotskij, (Red. Hydén), 1980.

47 Palmer Wolf, (1989) 1990 s. 26.

8 Palmer Wolf, (1989) 1990 s. 28.

*# Donaldson, Margaret: Hur barn tinker. (Originaltitel: Children’s minds. Oversiittning Philippa Wiking.) U.
0.1978 5. 15-27, 38-45, 121-137 ; Doverborg & Pramling Samuelsson, 2001 s. 38.

*0 Om Gardners syn i Hargreaves, (1989) 1990 5. 6, 14-18 ; Vygotskij, (1930) 1995 s. 11-37.

°! Lenz Taguchi, (1997) 1999 s. 66.

*2 Pramling Samuelsson & Sheridan, 1999 s. 86-87.

>3 Katz, 1998 s. 35.

** Austring & Sgrensen, 2006 s. 14.

>> Carlsen & Samuelsen, 1991 s. 15, 18, 22-27, 32-33.

%6 Carlsen & Samuelsen, 1991 s. 31.

*7 Ross menar att de skenbart poliira aspekterna av kunskap ir nédviindiga for en allsidig personlighetsutveck-
ling. Han menar vidare att den kiinslomissig och intellektuella bearbetningen av verkligheten bér ses som en
helhet som barn sirskilt utvecklar genom kreativt arbete déir bide kinsla och tanke far arbeta jamsides, diir
jaget hela tiden prévas och utvecklas och som leder till en férdjupad insikt som skapar medvetenhet om det
egna jagets innehall. Att ha ett kreativt férhallningssitt déir man inte utesluter denna helhet utvecklar en inre
mognad, en kvalitetiv inre viirderingsskala som bidrar till medvetenhet om méinniskan som ett mingdimen-
sionellt viisen, anser Ross. Ross, 1978 s. 5-7, 22-25, 39-44 ; Detta har tidigare behandlats i Hiiikio, 2000b s. 25
samt Hiikio, 1996s. 11-12. 25-27.

58 Ross, 1981 s. 81 ; Carlsen & Samuelsen, 1991 s. 47.

59 Carlsen & Samuelsen, 1991 s. 95-151 ; Tragetorn, 1996's. 170-171.

0 Projektet leddes av forskollirare Susanne Sundqvist, barnskétarna Synnéve Liholt och Zofia Smietanska.
Avdelningen Fjirilen finns pa forskolan Skogslyckan i Kirra-Rédbo stadsdel i Goteborg. Observationer fran
1998-03-24, 1998-04-09, 1998-04-15, 1998-06-24, utviirdering frdn vdren 1998 och véren 1999. Finns i forfat-

tarens dgo.
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81 Utstiillningsprogram 3-28 februari 1999. Géteborgs Stad Kiirra Rédbo inbjuder till utstillningen 7 intel-
ligenser och 100 sprék. En redovisning av projektarbeten utférda pa familjedaghem, f6rskolor, skolor och
fritidshem i Kérra-Rodbo under 1998. Mélet med projektet har varit att utveckla kreativa former av kunskaps-
inhdmtande p4 familjedaghem, forskolor, skolor och pa fritidshem i Kirra-Rodbo i samverkan med Géteborgs
universitet. Finns i forfattarens dgo.

62 Doverborg, Ndmnaren 25, nr 3 ; Doverborg, & Pramling Samuelsson, 2001.

%% Cowie, Helen: "Children as writers.” Hargreaves, David J. (Ed): Children and the arts. Milton Keynes/Phila-
delphia (1989) 1990 s. 87-89

5% Grieve, Robert & Hughes, Martin (Ed): Understanding Children; Essays in Honour of Margaret Donaldson.
(1990) Oxford 1997 5. 156, 165-171; Rauste-von Wright, von Wright & Soini, 2003 s. 237.

% Grieve & Hughes, s. 163 ; Cowie, 1990 s. 93.

5 Intervjuerna genomférdes 1998-05-06. Analysen bestod av en bild- och formdel, en spriklig del, en intervju-
teknisk del och en kognitivt analytisk del. Intervjuerna har tidigare analyserats i Hiiki6, Tarja: Tema frukt;
Analys av innehéll och arbetssitt utifrin barnintervjuer och barnbilder. 5-podngsuppsats vid Pedagogiska
institutionen vid Géteborgs universitet. PEF Pedagogik med inriktning mot férskola och fritidshem. Varen
1998. Finns i forfattarens dgo.

%7 Doverborg & Pramling Samuelsson, 2001 ; Gésta, Gustafsson, Karin, Mellgren, Elisabeth & Olsson, Lars-
Erik Olsson: Barn uppticker skriftspréket. Stockholm 1999 ; Kellogg, 1970.

58 Cox, (1989) 1990.

% Brodin, 1982.

70 Brodins Barnbild och bildsprak har haft stor betydelse for min bildpedagogiska girning d jag redan 1988
kom i kontakt med hans forskning och tankar kring analys av barnbilder. Brodin (1898-1986) var musiker,
komponist, reformpedagog inom musikpedagogik och autodidakt barnbildforskare. Under sitt liv hade Brodin
bland annat stéd och influerades i sitt arbete av sina personliga méten med Selma Lagerlsf, Herbert Read,
Alexander S. Neill, Mircea Fliade och Gunnar Berefelt. Han tog starka intryck av Neills reformskola Sum-
merhill och av psykoanalysen, sirskilt C. G. Jungs tolkning av den. Han var modernist och influerad av tidens
konstnirliga landvinningar (bland annat Wassily Kandinskys Om det andliga i konsten och allkonstverket)
inom flera filt, vilket dterspeglade sig i hans arbete dér han kombinerade musiken med bild och drama i sitt
arbete med barn i frimst Olofsskolan i Stockholm pa 1930-talet. Bildforskningen var hans sista stora intresse i
livet och stora delar av det bildarkiv som han samlade under sitt liv finns idag vid Svenskt Barnbildarkiv i Es-
kilstuna. Brodin, Knut: Barnbild och bildsprak. Stockholm 1982 s. 10 ; Barkefors, Laila: Knut Brodin — Musik
som livsimne. Skrifter utgivna av svenska barnboksinstitutet nr 91. 2006 s. 9-14, 23-26, 44-46, 102, 106-108,
114, 129-131, 151, 162-164, 174-175, 180-182, 234-238, 240-244.

7! Barkefors, 2006 s. 240-244.

72 Se bifogad utskrift fran 1998-05-06.

73 Doverborg, Elisabeth & Pramling, Ingrid: Att forsta barns tankar; Metodik for barninterviuer. Stockholm
2000.

™ Doverborg, Elisabeth & Pramling, Ingrid: Méngfaldens pedagogiska méjligheter; Ett sitt att utveckla barns
forméga att utveckla sin omvirld. Stockholm 1996 s. 14 ; Dahlberg & Lenz Taguchi, 1996 s. 20-24 ; Grieve &
Hughes, 1997 s. 3, 4, 6.
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7> Vygotskij (Hydén), 1980 s 173-199.

76 Kellogg, 1970 s. 64-73.

77 Cox, (1989) 1990 s. 45 ; Cox, (1989) 1990 s. 18-19.

78 Kellogg, 1979 5. 52-63.

7% Cox hénvisar till Freeman, Golomb och Amheim. Cox, (1989) 1990 s. 4-5.

% Brodin, 1982's. 9-11, 14.

81 Brodin, 1982 s. 12-20.

82 Kellogg, 1979 5. 64-73.

8 Doverborg & Pramling Samuelsson, 2001 s. 27-28.

8 Doverborg & Pramling Samuelsson, 2001 s. 27-28.

8 Cowie, 1990 s. 89.

86 Dahlgren, Gustafsson, Mellgren & Olsson, 1999 s. 104.

87 Jerlang & Ringsted, (1986, 1988) 1989 s. 244-245 ; Vygotsky, (Ed) Donaldson, Grieve & Pratt, 1983 5. 263-

209.

88 Viygotsky, (Ed) Donaldson, Grieve & Pratt, 1983 s. 263-267.

8 Cowie, 1990 s. 89.

%0 Dahlgren etal, 1999s. 31, 35, 44-47.

ol Dahlgren et al, 1999 s. 50.

92 Dahlgren et al, 1999 s. 6, 93.

% Dahlgren et al, 1999 s. 21.

9 Eriksen Hagtvet, Bente: Skriftspriksutveckling genom lek. (Originaltitel: Skriftspraksutvickling gjennom lek.

Oslo) Stockholm (1988) 1990 s. 98.

5 Eriksen-Hagtvedt, 1988 ; Dahlberg et al, 1999 s. 72.

% Tregetorn, 1996 5. 27.

97 Brodin, 1982 s. 48, 70.

% Brodin, 1982 s. 65.

9 Brodin, 1982 s. 70.

10 Brodin, 1982 s. 20-23, 26-28.

101 Brodin, 1982 s. 10.

102 Brodin, 1982 s. 20-40.

103 Brodin, 1982 s. 42.

104 Brodin, 1986 s. 41-44.

105 Brodin, 1982 s. 20.

106 Dahlgren et al, 1999 s. 58.

1971 enheten ingick under projektarbetstiden forskolorna Firgaregatan, Friggagatan, Vasa Kyrkogata och for-
skolan Olof Rudebecks Montessoriférskola som tidigare var en sammanhéllen enhet. Montessoriférskolans
pedagoger deltog inte i utvecklingsprojektet. Idag ingar forskolorna Vasa Kyrkogata och Montessoridelen
i Johannebergsskolan dir férskolan hér samman med skolan ar 1 upp till 8k 5 i en sammanhallen Montes-

soridel.
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195 Birgitta Akerstrom har arbetat inom forskolan i 25 r. Anteckningar frin samtal med rektor Birgitta Aker-
strom pa forskolan Vasa Kyrkogata i stadsdelen Centrum i Géteborg 2005-11-29. Finns i forfattarens édgo.

199 Syftet med projektet utifriin en analys som gjordes infor arbetet. Finns i forfattarens ‘igo.

10 Utbildningsinspektion i Géteborg kommun. Forskoleverksamheten i stadsdelen Centrum Dnr 53-2004:
1600. Rapport frin Skolverket.

1 Goteborgs Stads Utbildningsforvaltning Studium har anordnat en Liirare i arbete-utbildning (LIA) i form av
en kompetensutveckling.

12 Anteckningar frén studiebesok (observationer och samtal med rektor Tuuli Tiitola-Meskanen och forestan-
dare Sirpa Hannula pa forskolan Arkki (Arkki Childrens house-organisation) i Vanda kommun, Helsingfors
stad, Finland 2004-04-05 till 2004-04-08. Finns i forfattarens éigo. Arkkis hemsida: www.arkki.net

13 Denna verksamhet har byggts upp av Tuuli Tiitola-Meskanen och hennes dotter Pihla Meskanen, som
ocks3 #r arkitekt och skolans rektor sedan 1995, samt arkitekt Minna Vuorinen. Publikation: Arkki; School of
Architecture for children and Youth.

14 Arkitekturskolan har varje ar hundratals elever. Verksamheten har sedan starten deltagit i ménga utstill-
ningar pa kulturcentra och museer, som utstillningen Barnens Helsingfors 1996 pa Finska Arkitekturmuseet
1 Helsingfors samt sommarkursen Sokandet efter den férsvunna 6n pd Stadsmuseet i Helsingfors 1998.
Publikation: Arkki; School of Architecture for children and Youth.

11> Som ett led i den nationella satsningen arkitektur har man exempelvis i Satakunta-regionen tillsatt flera
arkitekturkonsulenter som arbetar gentemot barn och unga och som fétt i uppdrag att fréimja arkitektur i
skolan och kulturskolan. Personlig kommunikation med arkitekt och arkitekturkonsulent Jaana Réséinen vid
ett studiebesok i Helsingfors 2005-03-31. Riséinen ér doktorand och skriver pd en avhandling om arkitektur-
utbildning med barn. ; Korpelainen, Heidi (Ed): Discovering architecture; civic education in architecture in
Finland . Report. Helsinki 2001.

16 Denna plan for arkitektur i skolan finns i sin helhet pd: www.minedu.fi under namnet Arkkitehtuuripoliit-

tinen mietintd (Arkitekturpolitiskt betinkande). Ytterligare internetadresser viirda att besoka i sammanhanget

dr: www.safa.fi som dr den finska arkitekturféreningens hemsida och det finska Utbildningsministeriets
hemsida: www.oph.fi

N7 www.arkki.net

18 Heureka Suomalainen tiedekeskus/Finlands vetenskapscenter. Hemsida: www.heureka.fi

19 Sittet att visa kroppens inre ir bekant frin méinga anatomibscker dir transparenta ark traditionellt anvints
for att synliggdra blomomlopp, nervbanor, organ och sa vidare.

120 Friksson, 2004b s. 23-30, 37-41, 53-65, 80-89.

121 Anteckningar frén personlig kommunikation med Tuuli Tiitola-Meskanen pa Arkki forskola i Vanda kom-
mun 2004-04-05. Finns i forfattarens go.

122 Dahlberg, Moss & Pence, (1999, 2001) 2003.

123 i1l konferensen Crossing boundaries kom 1 500 deltagare fran 54 linder. Grut, 2005 5. 9, 11.

124 Rauste-von Wright, von Wright & Soini, 2003.

12 DialoQui; testi di Giutiana Bartoli, Antonella De Nisco, Giorgio Teggi e Pina Tromellini. 2004. Projektet
genomfordes under ledning av en textilkonstnir vid namn Antonella De Nisco. Finns i forfattarens go.
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126 publikation: Arkki; School of Architecture for Children and Youth.

127 Underssk Utforska Utveckla-tivlingen som anordnades, forutom Heureka Vetenskapscenter, av Matema-

tiklirarnas férening, Uppfinnarnas stiftelse, Utbildningsministeriet, Patent- och registreringsverket och

Ekonomiska informationskontoret samt niringslivet. ; [Férf. 6vers.] ; Personlig kommunikation med Tuuli

Tiitola-Meskanen, 2005-07-15.

128 Doverborg & Pramling Samuelsson, 2001 s. 23-26.

129 Sammanstillningen bygger pi anteckningar frin dialogerna mellan barnen men dterges inte i sin helhet
utan ir sammandrag som ger en bild av férloppet i deras resonemang.

130 Anteckningar fran personlig kommunikation med forskolldrare Sirpa Hannula 2004-04-06. Finns i forfat-
tarens dgo.

B! Katz, 1998 5. 19-37.

152 Tasapaino ir kinesiologiférbundets medlemstidning i Finland. Apuli, Rita & Tiitola-Meskanen, Tuuli:

"Elimii on yhteinen seikkailu.” (Livet ér ett gemensamt dventyr) Tasapaino 2/2004 s. 8-10.

5. Projektarbete i skolan — lirande via skapande

! Kiirra-Rodbo iir en av de minsta stadsdelarna i Géteborgs stad med ca 10 000 invénare. Dir fanns &r 2006 tre
grundskolor och sex férskolor som inhyste cirka 2000 barn och unga mellan 0-16 ar i de olika pedagogiska
verksamheterna dir ocksi cirka 300 pedagogerna arbetade. Stadsdelen tillhor utkanten av Géteborg vilket
medfor att stadsdelen ir ett expansionsomride dir befolkning och byggnation stindigt 6kat under 1990- och
2000-talet.

2 Goteborgs skolplan 2005 ; Anteckningar fran samtal med Elsi-Brith Jodal pa Center for skolutveckling i Géte-
borg 2005-04-05. Finns i forfattarens dgo.

3 Materialet resulterade i flera hiften: Seminario di studio per operatori pedagogisti svedesi - Maggio 1988; Sam-
manfattning av resan till Reggio Emilia, Reggio Emilia; Om de kommunala daghemmen och dess historik
och organisation och Grafisk framstillning. Finns i forfattarens dgo.

* Martinsson, Anders: “Idécentrum fér personalen.” Géteborgs-Posten 31 maj 1990.

> Utviirdering av arbetet som atelierista vid Daghemmet Prilyckegatan 315 HT-89 V&90, 5. 4-6 : Utviirdering av
mitt arbete som konstnir pd Daghemmet Prilyckegatan 315 H1-90 V191, s. 4 ; Utstéllningskatalog: Barnens
Ark. Boken; en idémissa med Goteborgs barnomsorg 11-13 oktober 1988 pa Arken. Kirra - en smastad i
storstaden - en barnomsorg i utveckling.

® Fritidspedagog May Johansson (f. 1955).

" Lpo%4, s. 8.

8 Klasslirare Anna Sahlstrom, forskollirare/keramiker Hanna Hagstrom Ohlén och arkitekturstuderande Mie
Svennberg frin Chalmers Tekniska Hogskola arbetade med forfattaren i Tema Vasaplatsen skolaret 2000 som
ocksd var ett av delprojekten som genomfordes inom 7 intelligenser och 100 sprak.

9 Utstillningen Staden i ungas 6gon har drligen visats pa Stadsbiblioteket i Goteborg sedan dr 1999 som ett
siitt att skapa ett forum for barns demokratiska deltagande kring tankar om stadsplanering. Utstéillningen kom
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till stind som en fortsittning pa Riksutstillningars Spara Staden och som en satsning fér barn och unga infor
Arkitekturdret 2002. I utstillningen har temaarbeten med arkitektur allt ifrdn forskola till hogskola visats,

diribland flera forskole- och skolprojekt frin olika stadsdelar samt gymnasier (bland annat Ale och Schillerska

NOTFORTECKNING

gymnasiet), Kursverksamhetens konstskola och Chalmers arkitektur. Goteborg Stad har beslutat att arbeta
aktivt med Agenda 21 och en halvtidstjinst som arkitekturkonsulent for barn och unga har sedan 2003 inrit-
tats pa Kulturforvaltningen i Géteborg vars uppgift ér att frimja arkitektur i skolan gentemot stadsdelarna. Ett
nira samarbete mellan skolan och arkitekter pigar for att fa ett kat inflytande 1 beslut som rér barn och ungas
miljs och framtid och som ett led i ett demokratiarbete. Skolmiljén och andra miljder anviinds som studieob-
jekt i ett amnesintegrerat och tvirsektoriellt arbete dér dialog, inflytande och kulturpedagogiska arbetsmetoder
tillimpas. Staden i ungas 6gon har generat i flera uppmirksammade projekt dir exempelvis Lag Barn och
Unga deltagit i forslagen kring planeringen av Sodra Alvstranden i Goteborgs centrum 2005/2006.

19"Genom vir arkitekturkonsulent kan vi verka for att uppfylla dessa mal. Den befintliga arkitekturen anvinds
dé som studieobjekt och blir en utgéngspunkt for tviirvetenskapligt arbete inom sévil samhillskunskap,
svenska och historia som sljd, bild, matematik och teknik.” Deklaration 2003. Avdelningen 6r barn- och
ungdomskultur Goteborgs Stad Kulturs. 11.

" Forskolliirare Gerd Johansson (f. 1943). Barnen som deltog var fyra barn i forskoleklass — Isabelle, Frida,
Mikael och Daniel W. och fyra skolbarn i ar 2 — Sofie, Amanda, Rikard och Daniel B.

12 Gardner, (1983) 1984 ; Gardner, (1999) 2000.

3 Marner & Ortcgrcn, 2003 s. 84, 88.

" Vecchi, 2001 s. 169-172.

15 Veechi, 2001 s. 171.

1 Tarini, Eva & White, Lynn: "Looking in the Mirror: A Reflection of Reggio Practice in Winnetka”. The
Hundred Languages of Children; The Reggio Emilia Approach — Advances Reflections. 1998 s. 392.

17 Bilden och sprikets skilda kvaliteter som integrala kontra sekventiella har beskrivits av méinga forskare.
Integralt dr Vygotskijs bendmning for nir flera delar i en process sker samtidigt, simultant. Ord och bild star
for olika konventioner av sprik dir det skrivna och talade spriket ér linjirt och sekventiellt medan bilden ér
multimodal och integral. Vygotsky, 1978 s. 33 ; Vecchi, 2001 s. 160 ; Eriksson & Géthlund, 2004 s. 22.

18 Doverborg & Pramling Samuelsson, 2001 s. 27-28.

19 Doverborg & Pramling Samuelsson, 2001 s. 27-28.

20 Cox, (1989) 1990 5. 50-51.

2L Golomb, (1989) 1990 s. 106.

2 Vygotskij, 1978 ; Vecchi, 2001 s. 177.

2 Vecchi, 2001 s. 162-173 ; Rauste-von Wright, von Wright & Soini, 2002 s. 27-28.

2 Vecchi, 2001 s. 158 ; Eriksson & Géthlund, 2004 s. 20-25, 39.

% Doverborg & Pramling Samuelsson, 2001 s. 136-137.

26 Anward, 2003 5. 9-14 ; Myndigheten for skolutveckling: Alexandersson, Mikael & Limberg, Louise: " Textflytt
och sokslump; Informationssskning via skolbibliotek.” Forskning i fokus, nr 18. Stockholm 2004 s. 94-95.

7 Vygotskij, (1930) 1995 s. 1-39.

8 Vygotsky, (Ed) Donaldson, Grieve & Pratt, 1983 s. s. 263 ; Hargreaves, (1989) 1990 s. 145-146.
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29 Brodin, 1986 s. 42.

30 Cox, (1989) 1990 s. 48-49.

31 Cox, (1989) 1990 s. 46.

32 Cox, (1989) 1990 s. 49.

33 Palmer Wolf, (1989) 1990 s. 29-30.

3* Palmer Wolf, (1989) 1990 s. 32-33, 36.

% Cox, (1989) 1990 s. 44 ; Vygotskij, (1930) 1995 s. 87-108.

% Observationer gjorda 2003-03-04, 2003-03-11 och 2003-03-18. Michael (M), bildpedagog Tarja (T) och
forskollirare Gerd (G). Finns i forfattarens éigo.

37 Dahlgren et al, 1999 s. 48.

38 Palmer Wolf, (1989) 1990 s. 30.

% Cox, (1989) 1990 s. 44.

0 Cox, (1989) 1990 s. 48.

1 Cox, (1989) 1990 s. 53.

*#2 Observation frin 2003-04-01. Tema Staden. Finns i forfattarens figo. (M ) Michael, (G) Gerd Johansson,
forskollirare och (T) Tarja Hiikis, bildpedagog.

 Workshop med arkitekturkonsulent Mie Svennberg pa Stadsbiblioteket om Gotaplatsen 2003-04-22 i sam-
band med utstillningen Staden i ungas 6gon som erbjods av Kulturférvaltningen i Goteborg for barngrup-
perna och klasserna till de barn som deltagit i projektet.

* Har tidigare behandlats i Hzikio, Tarja: Maktens pedagogik; om demokratins villkor. 5-pozingsuppsats vid
Institutionen for konst- och bildvetenskap vid Goteborgs universitet 2003. Analysen om arbetssiittet med
att utveckla forhéllningssiittet hos pedagogerna i temaarbetet som var ett mal finns tergiven i uppsatsen. ;
McCallum, G. C.: "Negative and positive freedom.” The Philosophical Review 76:3. U.o. 1967 5. 324-325.

+ Alexandersson, 2003 s. 17-22.

* Murray, Charles: Gemenskaparna. Timbro 1993 5. 327, 334 passim.

#Bilder har enligt Lena Johannesson instrumentella eller illustrativa funktioner. Johannesson har undersskt
bildens anviindning som kunskapskilla utifrin Darwins arbete att finna representativa visualiseringsformer
for minniskans ansiktsuttryck och rérelseménster. Hennes analys visar att fotografiet som 8gonblicksbild kan
feltolkas och anviindas felaktigt genom arrangemang. Johannesson kallar de grundliggande bilderna for pri-
mirmaterial eller killor, som sedan skall avlisas, analyseras, kommenteras, tolkas. Hon diskuterar fotografiet
som dokumentirt kiillmaterial och pekar pa dess perceptuella direkthet och det faktum dir fotografiet tycks
vara en omedelbar illustration av verkligheten men egentligen ir en representation och hinvisar till Roland
Barthes "illusionistiska féilla”. Barthes metod for tolkning av fotografiet ér en uppdelning i ett intellektuellt,
systematiserande studium och ett subjektivt drabbande punctum. Johannesson, 1991 s. 15 ; Johannesson,
2001 s. 182-229, 243-244 ; Barthes, Roland: Camera Lucida; Reflections on Photography. London (1980,
1981, 1982, 1993) 2000.

7 Quarsell, Birgitta: "Barns kultur i pedagogisk forskning och praktik”. Barnkultur — igir, idag, imorgon; Fest-
skrift till Gunnar Berefelt. Stockholms universitet, Centrum fér barnkulturforskning. 1999 s. 14, 20.

* Quarsell tar i ssammanhanget upp Janusz Korczak, barnliikare, som éir en av krafterna bakom det som kom
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att bli FN:s konvention om barnets rittigheter. Han observerade tidigt vuxnas auktoritira forhéllningssitt
gentemot barn och barns riitt att utvecklas utifrin egna utgdngspunkter. Meningserbjudande (affordance) ir
ett perceptionspsykologiskt begrepp somQvarsell himtat fran J. J. Gibson. Qvarsell, 1999 s. 14-15 ; Har dven
behandlats av Lindgren, 2005 s. 94-118.

4 Sommer, (1996) 1997 s. 172-178, 183-184 ; Carlgren, SOU 1992:94 5. 36-42.

%0 Qvarsell, 1999 5. 16-19, 20-27.

>l Grundskollirare Britta Bringsaas tog sin examen &r 1997 med inrikining mot &rskurserna 0 — 7.

2 Lpo94, s. 7.

B 1po94, s. 12.

>* Skolverket: Nationella utvirderingen av grundskolan 2003. Amnesrapport till rapport 253. Bild. 2005 s. 148-
149.

> NUO03, 2005 5. 148-149 ; Skolverket: Nationella utviirderingen av grundskolan 2003. Sammanfattande huvud-
rapport. Rapport 250. 2004 s. 44-46.

*6 De material vi arbetade med under alla pass i arbetet var: dagstidningar, periodika, vitt ritpapper i storlek

NOTFORTECKNING

A4 och A3, spinnpapper, blyertspenna, linjal, sudd, kritor, firgpennor, sax, limstift, blyerts och litet tjockare
férgpennor.

*7 Palmer Wolf, (1989) 1990 s. 34-36.

>8 Ribe, Géran: Serieformens fyra sidor. Barn- och ungdomskultur, stencilhifte 4:2. Institutionen for idé- och
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har lirt mig nérbild och halvbild. Det var roligt men jag har inte lirt mig sd mycket. Jag har lirt mig att rita
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Roligt och spinnande, reklam var roligt fast roligast var nir vi fick gora egna serier. Jag har lirt mig en massa,
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Reality.” Fetterman, D. M. (Ed): Qualitative Approaches to Evaluation in Education. New York 1988.
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uttrycksformerna borde prioriteras och organiseras mer pa tviiren. KIL-arbetet har varit omfattande och berért
béde grundskolor och gymnasieskolor éver hela landet. Arbetssittet bygger pd pedagogiska kunskapsmetoder
med ursprung ibland annat Gardners forskning. Wiklund, Christer: "Framtidens utbildning — méjligheternas
spelplats”. Hjort, Madeleine, Unander-Scharin, Asa, Wiklund, Christer & Akman, Lennart (Red): Kilskrift;
Om konstarter och matematik i lirandet. En antologi. Stockholm 2002 s. 141.
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76 Gardner, 1993 5. 141.
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80 Amabile, 1990 s. 62-67, 72.
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eftersom minniskan ocksd har en egen vilja s skapas en friktion, ett behov, en strivan, en 6nskan. Skapan-
det grundar sig alltid pa detta sitt i en bristande anpassning dér dessa kiinslor fungerar som impulser till en
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%7 Josephson, (1940, 1955) 1991 s. kap 3 ; Lindstrém, 2002 s. 122.
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8 Det estetiska har pa detta siitt strukturerande och utmanande, kaotiska kvaliteter vars motsiittning och samspel
ir kiirnan i skapandet. Howard Gardner anser att de irrationella, oviintade delar som finns nérvarande i det
kreativa skapandet och ir av vikt i lirande och frimjas didrav. Om Gardners syn i Hargreaves, (1989) 1990 s.
6, 14-18 och Hargreaves, Galton & Robinson, (1989) 1990 s. 143-146 ; Han betonar att skolelever till stora
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Vygotskij, (1930) 1995 s. 11-37.

9 Rogoff, 1990 5. 89, 11, 16, 3141, 195-200.

1% Twomey Fosnot, 1996 s. 23-26.

" Vygotskij, 1978 5. 24, 39-40, 73.
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16 Kjgrup, 2004 s. 40-42 ; Cox, (1989) 1990 s. 44-47.

17 Kjgrup, 2004 s. 31-50 ; Bendroth Karlsson, 1998 s. 114.
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konturlagen, likhetslagen, den goda kurvans lag, den gemensamma rérelsens lag, erfarenhetens lag.

19 Lindgren, 2005 s. 35.

20 Hiiikis, 2000b s. 85.

2! Drgmbilder, hallucinatoriska eller eidetiska bilder (tydliga bilder av fotografisk karaktir) har dock en klarare

skiirpa dn de som framkallas med hjilp av minnet. ; Ross, 1978 s. 9-10, 33-39 ; Vygotsky, 1978 s. 39.

22 Har tidigare behandlats 1 Hiikio, 2000b s. 28-29 ; Arieti, 1976 s. 44-49.

2 Arieti, 1976 s. 49.

* Arieti, 1976 s. 37-40.

2 Arieti, 1976 s. 40-44, 194 ; Amheim, (1954) 1974 5. 44-46.

26 Eriksson, 2004a s. 94.

7 Eriksson, 2004a s. 84-86.

8 Enligt Eriksson ir detta oberoende av om barnet éir seende eller synskadat. Eriksson, 2004a s. 87-88.

2 Eriksson, 2004a s. 88 ; Eriksson, 2004b s. 31.

30 Girdenfors, 2004 5. 51-69 ; Girdenfors, (1992) 2001 s. 105.

31 Gardner, 1993 s. 138.

32 Gérdenfors, 2004 5. 56-58, 64-65 ; Giirdenfors, (1992) 2001 s. 98-104.

33 Wetterholm, 2001 s. 50.

3 Gérdenfors, 2004 s. 60.

3> Gérdenfors, 65-66.

% “The young child sees 'doggishness’ before he is able to distinguish one dog from another.” Arnheim, (1954)

1974 5. 45 ; Carlsen & Samuelsen 1991 s. 22-26 ; Girdenfors, 1996 s. 63; Wetterholm, 2001 s. 51.

37 Girdenfors, (1992) 2001 s. 61-93 ; Gérdenfors, 1996 s. 134-136 ; Eriksson, 2004b s. 29.
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38 Eriksson & Gothlund, 2004 s. 12, 18.

39 Eriksson & Gothlund, 2004 s. 23-24.

0 Rauste-von Wright, von Wright & Soini, 2003 5. 103, 126, 143-144.

! Ivar Briten menar att Vygotskijs forskning kan ses, inte bara som foregangare till modern metakognitiv teori,
utan som ursprunget till den. Han menar att hans forskning ir s bred att den innefattar olika delar i definitio-
nen av metakognition: medvetenhet om den egna kunskapen (medvetenhet om minne, uppméirksamhet,
strukturer, forméga) liksom formégan att medvetet bruka den (medveten kontroll, reglering, samordning och
tillimpning av strategier, firdigheter). Braten, Ivar (Red): Vygotskij och pedagogiken. (Originaltitel: Vygotsky
i pedagogikken. Oversittning: Gunilla Hollsten. Oslo 1996.) Lund 1998 s. 29, 60-64

* Corsaro & Molinari, 2000 s. 16-33.

i Lindgren, 2005 s. 12, 161 ; Wetterholm, 2001 s. 9-12, 3041, 45-75.

* Min metod kan jimforas med Ulla Lofstedts ssmmanfattning av helheten i barns bildskapande, en indel-
ning av barnbilden som uttryck for barns tankar, personligt uttryck, spegling av perceptuell utveckling och
sociokulturellt uttryck. Lofstedt gor en indelning av barnbilden dér hon sammanfattar och anknyter de olika
bildpedagogiska traditionerna till varandra. Barnbilden som uttryck f6r barns tankar anknyter hon till Lowen-
feld och via honom till Piaget, barnbilden som personligt uttryck till Read, spegling av barnbildens perceptu-
ella utveckling till Arnheim samt gestaltteori och sociokulturellt uttryck till bland annat Vygotskij. Lofstedt,
2004 passim ; En annan jimforelse kan goras med Wetterholm, som diskuterar Arthur Elflands indelning
av bildskapandet i fyra aspekter, mimetic, pragmatic, expressive and objective theories, och sammanfattar
dessa med att lira sig avbilda, lira sig gora bilder av pragmatiska skil, att uttrycka sina kinslor i bild samt att
liira sig anviinda bilden som konstnirligt uttryck. Wetterholm sammanfér dessa med de uppdrag som anges
i bilddmnets kursplan, vilka ér att se och iaktta, att framstilla bilder, att se och tolka bilder och att anviinda
bilder. Wetterholm, 2001 s. 47, 74-77, 173 ; Elfland, Arthur: "Conceptions of teaching in art education”. Art
Education, 32. 1979 s. 21-33.

+ Bildskapande kan definieras som bildframstillning, bildkommunikation, bildsamtal, bildanalys och bildtolk-
ning. Amnesrapport 2005 Bild och i den Nationella utvirderingen av grundskolan 2003 s. 9-10 ; Se éven
Lindgren, 2005 s. 158-159.

0 Aronsson, Karin: Barns virldar — barns bilder. Stockholm 1997 s. 227-239.

7 Askadningsundervisningen som tradition, déir bilder i biscker och pa planscher, anviindes for att askadliggora

texter och undervisningsinnehall, har fortsatt i dagens skola alltifrdn anvindningen av TV, bildband till mul-

timediaprogram och digitalbilder. Eriksson har jamf6rt anvindningen av skolplanscher och dataprogram och
visat att manga av de aktuella dataprogrammens bilder och instruktionsmetoder inte skiljer sig radikalt mycket
fran varken &skidningsmaterial eller de instruktiva metoder som fanns mellan mitten p& 1800-talet och fram

till 1900-talets mitt. Eriksson, 2004b s. 23-30, 37-41, 53-65, 80-89 ; Johannesson, (1978) 1997 s. 143-155.

8 Alexandersson & Limberg, 2004 s. 27-28, 94-95.

* Lindstrém, 2002 s. 122, 124.

*0 Bland annat i KOS-rapporterna frin Malmg lirarhogskola: Aulin-Grahamn & Thavenius, 2003, Aulin-Gré-
hamn, Persson & Thavenius, 2004 ; men ocksd av Alexandersson & Limber, 2004 ; Austring & Sgrensen,
2006 ; Om konstarter och matematik i lirandet; Kilskrift. En antologi, 2002 och i Att lidra och leda SOU
1999:63 5. 55-56.
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>! Lindstrém, Ulriksson & Elsner, 1999.

52 Qvarsell, 1999 5. 14-15.

>3 Wiklund, 2005-04-10 och 2006-10-31 ; Wiklund, 1996 s. 14-15.

** Kurki, 2000 passim.

*> Vecchi har uttryckt att hon ibland efterkonstruerar dessa situationer utifrdn minnet eller med hjilp av fotogra-
fier for att askidliggora processen. Vecchi, 2002-05-07.

56 Johannesson, 1991 s. 15 ; Johannesson, 2001 s. 182-229, 243-244 ; Barthes, (1980, 1981, 1982, 1993) 2000.

*7 Dahlberg & Lenz Taguchi, SOU 1994:45.

>8 Palmer Wolf, (1989) 1990 s. 26-28.

*% Amheim, (1954( 1974 ; Cowie, (1989) 1990 s. 43-56 ; Golomb, (1989) 1990 s. 105-117 ; Palmer Wolf, (1989)
1990 s. 22-37 och Gardner. Gillande Gardner se Hargreaves samt Hargreaves, Galton & Robinson, (1989)
1990s. 8-9, 16-18, 144-145. Se iiven Ellen Winners forskning kring de parter som deltar i en konstniirlig
process som ir konstnéren, artisten (performer), mottagaren (perceiver) och kritikern (critic). Winner, Ellen:
Invented Worlds; The Psychology of The Arts. Harvard University Press 1982.
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Bllaga 1
BARNINTERV]UER OM FRUKT MED CECILIA OCH ADAM 1()()8—05-06

Tarja: ...pratade vi om frukt en annan gdng ocksd. Kan du beritta vad du vet om frukt fér mig? (Paus)
Ar det svart? Finns det ndgon frukt som du tycker om? Ar det ndgon av frukterna som du tycker om?
Cecilia: Bananen.

Tarja: Bananen tyckte du om ja. Du mdlade den sd fint ocksd. Mmm. Kan du beriitta f6r mig hur bana-
nen ser ut?

Cecilia: Ndstan som en ldng svans.

Tarja: Ndastan som en ldng svans ja. Och mera?

Cecilia: Den dr ndstan som ett C.

Tarja: Som ett C ja. Som bokstaven C?

Cecilia: Ja.

Tarja: Kan du sd mdnga bokstiver sd du vet det? (Cecilia nickar) Vad har den for firg pd den da?
Cecilia: Gul.

Tarja: Gul dr den ja. Hur smakar bananen?

Cecilia: Vet inte.

i

En liten stund senare. Nu ir Cecilia och Adam hir inne och nu fick jag veta att Cecilia och de har
plommontrid i sin tridgdrd och nu skall Cecilia beritta for oss hur de gor nir de tar ner plommonen
ifran triden.

Tarja: Vad sa du forst, att ni tog en...

Cecilia: Stege.

Tarja: En stege. Vad héinder sen da.

Cecilia: Strickte pd armarna och plocka.

Tarja: Ja?

Cecilia: Tog ner en korg.

Tarja: En korg? Och sen dd?

Cecilia: Tog med in.

Tarja: Tar med dom in. Vad gér ni med plommonen sen da?

Cecilia: Plommonpaj.

Tarja: Plommonpaj. Mer da?
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Cecilia: Ligger i pdse plommonen. Och ldgger vatten.
Tarja: Ja? Mmm. Gér mamma sylt ocksd?
Cecilia: Ja.

Tarja: Hur gér hon da? Hur gor hon ndr hon gor sylt?

BILAGA 1

Cecilia: Ndstan som en tdrta.

Tarja: Du berdttade ndagot om faglarna. Det skulle jag vilja hora. Nér plommonen sitter i triden.
Cecilia: Dd kommer faglarna och dter upp alla plommonen och dd skall mamma sitt upp en fagel-
skrdmma.

Tarja: Ja? Vad kan man géra mer da?

Cecilia: Vet jag inte.

Tarja: Har mamma satt ndt i tridet?

Cecilia: Nej.

Tarja: Det har hon inte gjort?

Cecilia: Bara for faglarna har varit i vdrt jordgubbsland ocksd och dtit av de. Vi har ett niit éver dom.
Tarja: Har ni ndt 6ver jordgubbarna da?

Cecilia: Ja.

Tarja: Ar det ndgot mer du vill beritta? Om plommonen? Tycker du om plommon dd?

Cecilia: Mmm.

Tarja: Vilken firg dr det pd plommonen?

Cecilia: Militirgron.

Tarja: Gréna? Militirgron? Mmm. Vilken form dr det pa plommonen? Hur ser de ut?

Cecilia: Ndstan som ett O.

Tarja: Just det. Vet du vad den formen heter? Den heter oval. Kan du séiiga det? Oval.

Cecilia: Oval.

Tarja: Ja. Vad duktig du var nu nér du berdttade for mig om plommonen. Vad skoj! Tack si hemskt myck-
et Cecilia. Far du gd ut och leka igen.

Intervju med Adam.

l..]
Tarja: Nu skall jag intervjua Adam om frukt. Kan du berdtta vad du vet om frukt fér mig Adam?
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Adam: Mmm. Mmmmmmm. Jag vet inte.

Tarja: Det var en svdr fraga. Vilken, kan du siiga ndgon frukt?

Adam: Jag gillar apelsiner.

Tarja: Du gillar apelsiner.

Adam: Och sen dppel och banan.

Tarja: Ja. Och sen banan. Vilken tycker du bédst om?

Adam: Apelsin.

Tarja: Apelsin. Kan du beskriva hur en apelsin ser ut for mig?

Adam: Forst dr det. Jag vet inte vad det dr for farg.

Tarja: Du vet inte vad det dr for firg? Vet du inte vad den heter? Vad tror du?
Adam: Orange.

Tarja: Det dr ju rdtt! Det dr orange.

Adam: Som dom diir (Pekar pd orangea flirtkuleapelsiner som 2-dringarna mdlat).
Tarja: Precis. Det som Hampus och de har gjort idag ja.

Adam: Dom har gjort pappersmdlning. Jag sdg det.

Tarja: Mmm. Nér du tdnker pd apelsin, vad har den for form?

Adam: Forst sdhdir.

Tarja: Mmm.

Adam: Och sen sd. Ein rund form

Tarja: En rund form. Alldeles riktigt. Hur diter man apelsin da?

Adam: Forst tar man bort skalet och sen ger det till ndn, en apelsin, och sen dter man upp.
../

Tarja: Ja. Hur smakar apelsinen da?

Adam: Mmm. Apelsinjuice.

Tarja: Ja. Kan man géra av apelsin. Kan man gora mer da? Ndt annat.

Adam: Ata apelsiner s@ mycket. Som man orkar.

Tarja: Vad sa du?

Adam: Om man orkar.

Tarja: Om man orkar ja. Apelsinjuice kunde man géra sd kunde man dta den som den dr. Kunde man

gora ndgot annat?
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Adam: Sen. Gér man sd. Stoppa hela apelsinen i munnen och sd sen suga. Och dricker saft. Och sen
tuggar mycket och sen sviljer det ner i magen.

/i

Tarja: Ar det ndgra, dr det ndgon annan eller ndgra andra som dter apelsiner?

BILAGA 1

Adam: Dom som bor ldngt borta.

Tarja: Just det. Varifran kommer apelsinerna?

Adam: Man kiper apelsiner och sen ligger det i glaset.

Tarja: Ja. Man képer apelsinerna och ligger dem i?

Adam: Ett fat.

Tarja: Ett fat ja.

Adam: Fast vi har sdant ddr runt fat.

Tarja: Ett runt fat? Var koper du apelsinerna da?

Adam: Afféiren.

Tarja: Affdren. Vet du varifrdn apelsinerna kommer ifrdn innan de kommer till affdren?
Adam: Forst lagar dom dér apelsingubbarna och sen ligger de ddr i arkarna eller lddor, och sen képer
man det och sen tar med det hem och ldgger det i sin vas igen.

Tarja: De hdr apelsingubbarna som du pratar om. Hur far de tag pd apelsinerna da?
Adam: Dom tar deg och sen lagar dom de déir och sd mdlar dom de randigt forst. Gor dom.
Tarja: Ar det sd man gor apelsiner. Man tar deg och lagar dem?

Adam: Mdlar dom och sen lite jordgubbssaft och ligger det dir i pdse eller scick eller sd och sen kommer
folk och kiper det och sen gdr dom hem och diter det.

Tarja: OK. Kdnner du till ndgon annan frukt dn apelsin?

Adam: Mmm. Banan.

Tarja: Banan? Var kommer bananen ifrdn?.

Adam: Dom vixer ddr vid dom ddr buskarna.

Tarja: Bananer véixer i buskarna, som dr ddr ute?

Adam: Ja. Dom dr ddr.

Tarja: Som dr ddr ute? Har du sett bananer vixa i de déir buskarna ndgon gdng?

Adam: Ja, jag gjorde det pd film.

Tarja: Du har sett det pd film? OK. Vad hénde dd da?
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Adam: Dd lagade dom bananer med deg igen och gir dom sd runda och mdlar dom.
Tarja: Ar det sddana bananer som man kan dta som man gor sa?

Adam: Mmm.

Tarja: Jaha?

Adam: Och sen om det dr skal i bananerna dd tar man en skér kniv och skir av skalet.
Tarja: Gor man ja.

Adam: Och sen dter bananen upp. Sd.

i

Tarja: Det har du inte sett? Om vi tinker pd en frukt till som du sa forut, dpple. Hur kommer dpplena
till affdren da?

Adam: Lagar dom med en deg.

Tarja: Dom lagas ocksd med deg?

Adam: Aa. Gér dom sdhdr runda.

Tarja: Nir de lagar de hir frukterna sdtter de fast dem i buskarna sen dd eller?

Adam: Nd, dom bara tar skalet och lagar skalet och sen sdtter pd och sd mdlar och mdlar och mdlar.
Tarja: Varfor sdtter de fast dem i buskarna sen dd?

Adam: Fér dom brukar vara halvéppna/halvéitna.

Tarja: Varfor sditter de fast den i buskarna frukten?

Adam: Dom bara véixer upp.

Tarja: De véixer ur buskarna?

Adam: Ja.

Tarja. Jaha. Var finns de buskarna for ndgonstans da?

Adam: Mmm. Jag har aldrig sett det.

Tarja: Nd, du har aldrig sett det. Har du tinkt pa hur dpplen vixer da? Hur véixer dpplen?
Adam: Dom viixer inte.

Tarja: De véiixer inte?

Adam: Nd.

Tarja: Niha? Utan de blir ocksd lagade med deg?

Adam: Ja. Och sen bara de mdlar hela dan..

Tarja: Mmm.
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Adam: Och sen sditter i en pdse eller en sdck eller lida.

Tarja: Det visste du att man stter dem i lddor och sd skickas de till affdren men du vet inte riktigt vad
dpplena kommer ifran utan man gér dem av deg ocksd mdlas de?

Adam: Ja.

Tarja: Fast de véixer i buskarna ocksd. Vet du vad jag tror att vi skall géra. Vi skall forsoka ta reda pd hur
dpplen och bananer och apelsiner vixer.

Adam: Jag tror vi skall rita det.

Tarja: Vi kan rita det ja. Hur tror du att vi kan gér mera dn att rita for att ta reda pd det?

Adam: Mmm. Forst ritar vi sdhdr och sen ritar vi det sd och sd och sen sd ger vi det till dig dd, sd och ri-
tar vi ldngren som vi gjorde for linge sen.

Tarja: Ja, som vi ritade en annan gdng. Blir det frukt som vi kan dta av de teckningarna tror du?
Adam: Ja.

Tarja: Ay de teckningarna? Eller av bollarna som vi mdlade? Blir det frukt som man kan dta sen av det
tror du eller?

Adam: Man kan klippa ut det om man vill.

Tarja: Man kan klippa ut ja.

Adam: Jag vill gd ut nu.

1.
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