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Flaojturet och tiden

EN AV DE MINDRE MATSALARNA 1 Kung]. Vitterhetsakademiens lo-
I kaler 1 Rettigska huset pa Villagatan 3 star ett statligt gustavianskt
golvur. En gammal etikett frin en flyttfirma 1 Givle gav den forsta
ledtriden om urets proveniens. Herbert Rettigs (1888-1962) utforliga
inventarieforteckning ledde vidare till Brynids gard - tidigare familjen
Rettigs gods 1 Givletrakten.' Rettig skriver att uret inkGptes 1 slutet av
1790-talet av grosshandlare Pehr Ennes (1756-1829). Pehr Ennes dot-
terdotter Adelaide Garberg (1821-1892) gifte sig ar 1841 med Robert
Rettig (1818-1886). Paret bosatte sig pd Brynis gird och dirmed kom
uret i familjen Rettigs dgo. Ar 1917 sildes girden, familjen flyttade till
Stockholm och uret hamnade i det hus dir det nu har stétt i néra 100 ar.
Uret har under arens lopp med stort intresse kunnat beskidas av Aka-
demiens ledaméter, kanske inte minst dérfor att det vid sidan av uret 1dg
flera stora stiftférsedda tricylindrar. Den nyfikne kunde se att det bland
annat rorde sig om stiftvalsar med musik ur Johann Gottlieb Naumanns
(1741-1801) berémda nationalopera Gustaf Wasa (1786). Forre sekre-
teraren 1 Vitterhetsakademien, Ulf Sporrong, gjorde tillsammans med
Inga Lewenhaupt en undersékning om mojligheten att renovera instru-
mentet, men man fann att sjilva spelmekaniken saknades liksom dven
annat. Att utfora en rekonstruktion dd var inte majligt, eftersom det vid
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den tidpunkten saknades tillrickliga kunskaper betriffande savil spel-
mekaniken som viderldda och pipor.

Under tiden hade specialkunskap kring béde spelmekanik och or-
gelpipor vuxit fram vid Goteborg Organ Art Center (GOArt) vid
Gaoteborgs universitet. Den stindige sekreteraren 1 Vitterhetsakade-
mien, Erik Norberg, tog via akademiledamoten herr Ling kontakt med
GOArt:s forestdndare Johan Norrback, som i sin tur kontaktade instru-
mentbyggare Per-Anders Terning. Han kom att ansvara for sjilva orgel-
delen samt projektledning, Robert Lerbro for rekonstruktionen av det
mekaniska och slutligen Munetaka Yokota for piporna.* Under ett lingt
och médosamt arbete — dir respekten f6r 1700-talets hantverk stindigt
accelererade - rekonstruerades spelmekanik och viderlida samt storsta
delen av piporna. Musiken frin de medféljande originalvalsarna ljod
igen vid dterinvigningen av flgjturet den 8 maj 2012, efter manga ar-
tionden av tystnad. Efter en varsam rengoring av uret, utférd av Olof
Pipping, kunde det dterigen slé: tre slag klockan 15.00 den 7 november
2012. I dag ljuder si klockslagen och musiken som de gjorde 1 salong-
erna for 200 dr sedan.

asf

BILD 1. Herbert Rettigs anteckning i inventarieforteckningen.
Foto Johan Norrback.
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BILD 2. Kung]. Vitterhetsakademien fl6jtur.
Foto Alf Aslund.

39



40 FOREDRAG

BILD 3. Stiftvals med musik ur operan Gustaf Wasa.
Foto Johan Norrback.

Vad ér ett flojtur?

Termen flojtur brukar pa svenska anvindas fér de mekaniska spelverk
som byggts in 1 storre golvur och dir tonen alstras med hjilp av pipor
liknande dem man finner 1 traditionella piporglar. I Sverige byggdes
denna typ av spelverk under andra hilften av 1700-talet och en bit in pd
1800-talet. Flgjturet hor till en grupp instrument som brukar benim-
nas sjilvspelande instrument eller spelautomater. Hir inryms allt frén
de stora medeltida astronomiska uren — med rérliga figurer - som spelar
enklare melodier, till sjilvspelande pianon kring 1900 déir musiken re-
gistrerades pa pappersremsor pd rulle dd man spelade pd instrumentet
- till exempel Welte-Mignon frin firman M. Welte & Sohne i Freiburg,.

Vitterhetsakademiens flgjtur dr troligen byggt av Pehr Strand (1756-
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1826). Vi har emellertid inte kunnat finna nagon signering 1 uret. Det
Rettigska flojturet har dock stora likheter med andra fljtur dér prove-
niensen ir bekriftad genom signatur, till exempel pa Stiftelsen musik-
kulturens frimjande, Stockholm (IMKoo1) och Musik- och teatermu-
seet, Stockholm (M2086). Pehr Strand fick 1791 privilegium att tillverka
flsjtur men han byggde idven orglar.’ Ar 1824 dverlit han sin verkstad till
sonen Pehr Zacharias (1797-1844) som betraktas som en av de viktigare
orgelbyggarna under den f6rsta delen av 1800-talet.

Ett flojtur dr en kombination av tva olika féremél: ett ur och en liten
orgel. Strukturellt kan flgjturet indelas 1 olika enheter. Listade frin ett
utifran- och till ett inperspektiv dr dessa enheter foljande: fodralet, uret,
valsmekaniken samt orgelverket. Uret, valsmekaniken och bilgarna
drivs av ett tungt lod.

Valsen 1 trd, fylld med metallstift och metallbryggor, lises av med
hjilp av en rad lisarmar som lyfts nir ett stift eller en brygga passerar.
Lisarmen oppnar samtidigt en ventil sd att pipan ljuder motsvarande

lingden av stiftet eller bryggan. (Bild 4.)

Om Tonotechnie

Benediktinermunken och orgelbyggmistaren Frangois Bédos de Celles
(1r709-1779), vanligen benimnd Dom Bédos, har noggrant redogjort for
hur man gar till viiga for att bygga ett mekaniskt spelverk som spelar mu-
sik pa stiftade valsar. Beskrivningen finner vi 1 hans praktverk om orgel-
byggnad Lart du facteur d'orgues* utgivet 1766-1778 1 fyra band.5 I fjir-
de kapitlet 1 band fyra beskriver han ingdende forst verktygen och sedan
den ganska komplicerade processen att férbereda musiken for att den
skall kunna stiftas pd en trivals.® Processen kallas Tonotechnie och ingar
1 titeln pd en annan samtida publikation av Marie-Dominique-Joseph
Engramelle (1727-1805).” Dom Bédos dr mycket noggrann 1 att pdpeka
att han 1 avsnittet ifrdga helt forlitar sig pa vad hans broder augustiner-
munken Engramelle skrivit, och att Engramelle har 6vervakat arbetet
med beskrivningen av processen och gravyren av illustrationerna.
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BILD 4. Principskiss visande stiftvals och orgelverket hos ett flgjtur av Pehr Strand.
(Ur Kilstrém 1983.)

Bild 7 visar nagra av de verktyg som behévdes. Planschen ir i ori-
ginalpublikationen skalenlig sd att tingerna 1 figurerna 1 1 bilden samt
3-6 dr 1 skala 1:1, och de fem stiften och de tvd bryggorna i figur 7 dr
forstorade atta gdnger. Konstruktionen av kiftarna i hovtangen i figur 11
bilden skapar en profil vid kapningen av jirnimnet sd att den ena sidan
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BILD 5. Principskiss visande mekaniken hos ett flojtur av Pehr Strand.
(Ur Kilstrom 1983.)
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BILD 7. Illustration ur L'art du factewr d’orgues, band 4, plansch 51.*
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BILD 8. [llustration ur L'art du facteur d’orgues, band 4, plansch 53.
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av stiftet dr spetsig och den andra plan, enligt a och b 1 bildens figur 2.
Detta dr avsiktligt dd den spetsiga dnden av stiftet fists forst 1 trivalsen.
Stiftet som skall formas hélls med en ting som har en terrassformad kift
(bild 7, figur 5 1 bilden). Med tangen vilande mot ett litet stid (figur 6 1
bilden) bajs stiftet mot tingen med hjilp av en liten hammare. Direfter
vinds tdngen och stiftet bojs fardigt pa den andra sidan. Figur 71 bilden
redovisar sju olika tidsenheter med hyilp av fem stift av olika tjocklek
och tva stift bojda i form av en brygga.

Bild 8 visar 1 6versta raden de verktyg (figurerna 1-5) som anvinds
vid stiftningen av valsen. Stiftet hills med en ting (figur 1 och 5). Pla-
ceringen av stiftet férbereds med en hélgorare (figur 2) som markerar 1
triet var stiftet skall placeras. Verktygen ifigur g och 4 dr avsedda for att
justera hgjden pa stiften och bryggorna sé att den mekaniska avldsning-
en kan goras sé exakt som mojligt. I figur 9 1 bild 8 ser vi en trévals redo
for stiftning. Den dr preparerad med ett vitt papper virat runt valsen.
Figurerna 6 och 71 bilden visar en uppsittning av stift och bryggor som
kan behovas for att stifta en vals med ett musikstycke. Dessa dr 24 styck-
en, varav de fem forsta dr stift av olika tjocklek. Figur 8 1 bilden visar en
mall for att kunna tillverka de terrassformade tingerna i féregiende bild

(bild 7, se ddr figur 3-6).

Fran operaorkester till flojtur

Vi skall 1 detta sammanhang inte gé in 1 detalj pd hur en komposition
overfordes till en stiftvals. Grundprincipen idr dock att varje tidsenhet
1 musiken mdste identifieras och markeras antingen som ljudande eller
som tyst del av musiken. Man kan tinka sig att musiken dr som en film-
rulle med ett finmaskigt rutnit som representerar tidsenheterna samt
tonhgjderna.

Musikexemplet 1 bild 9 dr himtat frin en beskrivning frin 1778 av
hur man stiftar en vals for en storre mekanisk orgel. Dock dr det samma
princip som giller for det mindre fljturet. Musiken 1 exemplet &dr en
Romance av den kinde franske organisten och cembalisten Claude Bal-
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BILD 9. Illustration ur L'art du facteur d’orgues, band 4, plansch 7o.

bastre (1724-1799). Dom Bédos beskriver noggrant hur de gick tillviga
for att gora en korrekt 6verforing av stycket till valsen. De till och med
klockade Balbastres eget spel flera ganger, och kunde dirmed bekrifta
att stycket verkligen skulle vara 165 sekunder lingt.® Detta péverkar
nimligen de yttre ramarna vad giller hastigheten pd valsen samt den
indelning 1 mindre tidsenheter som maste goras av stycket.

Uppe 1 6verkant ligger en klaviatur som referens for tonerna. Oftast
har man ett mycket mera begrinsat tonforrid 1 det mindre flgjturet. En
fullstindig kromatisk skala behovdes inte, och utrymmet 1 ett fodral var
starkt begrinsat. Till hoger 1 planschen 1 bild g ligger melodin med sina
utskrivna utsmyckningar och till vinster ligger basen med sin arpeggie-
rande figur som ackompanjemang. Om vi tittar pd de forsta tonerna 1
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BILD 10. Skiirmdump frin Garageband, Apples program for att skapa musik i
hemmamiljs.

melodin, uppe till hoger, ser vi tydligt hur de streckade linjerna gér fran
tonerna in (ner) mot en markering som bestar av en kompakt svart del
och en gratonad, dir svart utgoér den ljudande delen av tonen och grtt
den tysta delen. Tillsammans motsvarar dessa den noterade tidsenhe-
ten. Bryggans lingd pa valsen skall alltsd motsvara den kompakta svarta
delen av tonen, och dé ser vi ocksd hur tonen fir en fysisk lingd pa val-
sen, 1likhet med de sentida pianorullarna.

Det dr ibland sldende hur lite som férindras over tid. Dom Bédos fina
illustration fran 1778 dr anmirkningsvirt lik en modern féreteelse, nim-
ligen dagens musikprogram som ibland kommer férinstallerade med
den nyss inképta datorn. Bild 10 dr himtad frin en av forfattarnas hem-
dator och visar en 11-drings forsta forsok att skapa egen musik 1 Apples
programvara Garageband. Likheten med den 200 &r dldre forlagan ir
sldende, dven om det 1 bild 10 saknas noter 1 6ver- och underkant.
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BILD 11. Férteckning 6ver melodier pa stiftvalsar. Flojtur 1 privat dgo.
Foto Johan Norrback.

En liknande parallell kan vi se nir det giller musiken pé de stiftval-
sar som foljde med ett fl5jtur. Bild 11 visar en forteckning fran ett flot-
ur 1 privat dgo. Framsidan av fodralet kan 6ppnas for tillgang till uret.
Lingst ner 1 foten av fodralet kan alla valsarna férvaras i sina skydds-
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BILD 12. Skirmdump fran Spotify, ett program f6r musiklyssning Gver internet
samt med mojlighet att dela s kallade spellistor.

fodral. Pé insidan av dérren finner vi en lista, en numrerad férteckning
over alla de melodier som finns pa stiftvalsarna som tillhér det uret.
Spellistan 1 bild 11 dr omkring 200 ar gammal men pdminner starkt
om dagens praxis att dela sina musiklyssningsvanor och musikupplevel-
ser med andra. I dag g6r man andra typer av spellistor, vanligast kanske
genom programmet Spotify.” Man kan dela listor med sina vinner, folja
offentliga personers musikval eller aktuella topplistor av olika slag. Vis-
sa vanor verkar kunna vara bestiende 1 200 &r om in tekniken f6rindras

radikalt.

Om kontexten

1700-talets konstmusikaliska lyssnare hade - av vittnesbérd att doma -
ett férfinat och trinat 6ra for att uppskatta musik. Den dd rddande mu-
sikstilen, som man vanligen kallar ”galant musik”, var tinkt fér milda
instrumentklanger med en klart begrinsad dynamik. Flgjturet passade
vil in 1 sammanhanget med sina sproda orgeltoner.
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?Galant musik” refererar till en bred samling av musikaliska attityder
och manér som tillhérde den hoviska musikkulturen. Den var avpassad
f6r den galante personen, han som skulle vara en trevlig sillskapsmin-
niska, chevaleresk mot damerna. Men som girna - om han rikade vara
officer — skulle vara ” djirv pa slagfiltet”. Samtidigt borde han vara en
framstiende kinnare, och helst utévande amatér, av musik och andra
konstarter. Gar vi s till kvinnan skulle hon ha enbart behagfulla, mjuka
och inbjudande manér, bira sofistikerade, vilskurna klider, vara en
utmirkt virdinna och ha djup kunskap 1 etikett. Men ockséd hon skulle
vara trinad 1 musik, konst och moderna sprék, litteratur och dven natur-
vetenskap. Denna galanta publik betjinades av musiker, ett slags hogre
tjansteman om musikern var kapellets ledare, 1 annat fall ett slags be-
tjant som vid sidan av musicerandet kunde beordras att servera eller pd
annat sitt passa upp herrskapet. Kapellets ledare hade till uppgift att
forse herrskapet med musik for bestimda tillfillen. Blott 1 undantagsfall
forvintade man sig att dessa musikbetjinter skulle dstadkomma musi-
kaliska misterverk. Det fanns ett visst, dock inte overdrivet, intresse
f6r nyheter. Sddana fick visserligen inféras, men med métta och utan
tidspress. Johann Joseph Fux (1660-1741) menade att tiden var ur led
eftersom stilférindringar intridde sd ofta som vart femte ar."

Tonsittaren var siledes en hantverkare eller en betjint och dennes
egna kinslor var dirfor ointressanta: han skulle helt enkelt dterge den
musik som beordrades. Men det gick inte att komponera hur som helst:
det fanns olika musikaliska schemata och regler uppsatta som skulle
f6ljas. De kan delvis jamf6ras med det regelsystem som giller 1 dagens
konstikning. Regelsystemet hade ocksa sina fordelar: 1700-talstonsit-
tarna kunde arbeta snabbt just didrfor att de hade en arsenal av utbytbara
strukturer. Man visste att kvintgang var limplig att stilla samman med
ett avsnitt med sjunkande basging. Likasa blev det ett manér att lita en
sekvens upprepas en halvton ligre eller hogre, och som dirmed vixlade
frin dur till moll, eller tvirtom. Barockens polyfona och harmoniska
rikedom reducerades 1 den galanta stilen till 6ronsmickrande melodier
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med albertibas eller liknande, kanske mest kinda 1 Wolfgang Amadeus
Mozarts (1756-1791) Sonata facile.

En nybérjare som tonsittare startade med att skriva menuetter —
dansmusik helt enkelt - som sedan kunde utvidgas och kompliceras till
sonatsatser. Variationsmonstren var ofta dterkommande enligt foljande:
basen var ett enkelt stod till en melodi som pa olika sitt kunde framhiva
affekter men ocksé klaverspelarens skicklighet - eller motsatsen.

Det fanns ocksi ett klart genusperspektiv 1 musiken. Det manliga var
vanligen férknippat med dur, det kvinnliga med moll. Kadenserna fick
bendmningarna kvinnligt eller manligt slut. Man ville att musiken skulle
forestilla ndgot, och det finns ocksd dtskilliga f6rsck till att aterge en
minniskas karaktir 1 musiken.

Om musiken

I sin vildokumenterade studie om flgjtur har Andreas Kilstrom (se not
3) bland annat fortecknat ett flertal verk som aterfinns pa spelurens stift-
valsar. Kilstrom stiller en rad frigor rérande hur valet av musik kan tin-
kas ha gatt till for en presumtiv fljturstillverkare under 1700-talet. Han
skildrar dven hur musiken till speluret stér i relation till den killa det
kan vara fraga om. P4 ménga svenska spelursvalsar kan vi avgéra killan
direkt: det ror sig nimligen om Musikaliskt tidsfordrif som utkom mel-
lan 1789 och 1834 under Olof Ahlstroms (1756-1835) envildiga ledning
som privilegierad nottryckare. Med Musikaliskt tidsfordrif och Skal-
destycken satte i musik (1794-1823) blev Ahlstréms musiksmak norm-
givande f6r manga herrgdrdsfroknar och pristmamseller 1 virt land,
vrigt vintande pé postiljonen som kom med nista sindning noter fran
Stockholm.

Nir Ahlstrom sammanstillde musiken till Musikaliskt tidsfordrif
eller Skaldestycken satte 1 musik var det fore den tidpunkt da “klassi-
kerna blivit klassiker”, dvs. di vissa tonsittare utvalts 1 en allomfattande
kanon. Men Ahlstrom gor sin egen kanon for svenska folket: populira
klassiska pirlor, en del populdra visor och kompositioner skrivna av
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amatortonsittare i Ahlstroms bekantskapskrets. Detta verkar ocksa ha
varit huvudkillan for svenska spelurstillverkare.

Valde Ahlstrém en ouvertyr eller symfoni for sina nottryck méste
den omvandlas till en klaversats som var anpassad till ridande musik-
amatorers speltekniska niva. Det var inte enkelt, speciellt inte om man
samtidigt efterstrivade att bibehdlla det substantiella 1 den musikaliska
satsen, s att klaverets ljudbild gav associationer till originalet. Nir en
av Joseph Haydns (1732-1809) tidigare symfonier 1 D-dur skall aterges
1 Musikaliskt tidsfordrif 1791 dr den ”limpad for Claver af Palm” enligt
Ahlstrém. Johan Fredrik Palm (1753-1821) var framfor allt kiind som
vistonsittare och tillhérde kretsen kring Anna Maria Lenngren. Han
dterfinns med inte mindre dn 36 visor 1 Skaldestycken satte ¢ musik. Han
var ocksa lirare vid Musikkonservatoriet 1 Stockholm och tjinstgjorde
som ackompanjatér vid Kungliga teatern. Han hade saledes bide kom-
positorisk och pedagogisk erfarenhet f6r att bearbeta Haydns symfoni
for den klaverspelande musikamatoren. Palm dterger melodierna utan
egentliga ingrepp och ligger vikten vid genomgdende rytmiska ackord-
gangar och liggande basar, girna 1 albertibasutférande som ger melo-
din féretride. I snabba allegrosatser spelar ackorden i hégerhanden en
framtridande roll, kanske for att balansera klaverets kraftigare dynamik
1 basen. Sjilva satsstrukturen dr sparsmakad. Enskilda klanger och det
ensamma melodimotivet viljs sd att de tillsammans ger en forestidllning
om orkesterklang,.

Betydligt mer bullrande dr exempelvis klaversatsen till Quvertyren
till Gustaf Adolph och Ebba Brahe (1788) av Georg Joseph (abbé) Vog-
ler (1749-1814). Hir dr det rediga ackordpelare och oktavspel som vill
ge associationer till kunglig prakt. Basen bestir av tonupprepande fi-
gurer eller tremulerande oktaver. Forst 1 mittpartiet byter stimningen
med smd melodimotiv som vilar pd enkla ackordfoljder. Men snart dr
vi tillbaka till de stora gesterna igen och avslutningen dr magnifik med
omvixlande tonika- och dominantackord med oktaver 1 basen!

Ofta aterkommande 1 Mustkaliskt tidsfordrif ir variationssatser. Den
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franske tonsittaren Nicolas d’Alayrac (1753-1809) dr en av dem som bi-
dragit. Denna féretridare for den franska komiska operan var vilkind
1 Stockholm vid slutet av 1700-talet. 1786 gavs hans opera Nina, ou La
Jolle par amour och sex dr senare en annan Nina, Den af kérlek svagsin-
ta. Han var ocksa kind for sin musikaliska skrickromantik. Under dren
1792 111 1816 uppférdes 21 av hans operor 1 Stockholm. d’Alayrac var be-
romd for sina balladmelodier 6ver vilka han sjilv gjorde klavervariatio-
ner. De idr klavermissigt krivande: hoger- och vinsterhand omvixlande
som siitts pa prov med sextondelsvariationer. Aven hir ir slutet miktigt
med oktaver 1 hbgerhanden medan vinsterhanden mal pa i sextondelar.

Men det finns dnnu en nivéd bland transkriptionerna av orkestermusik
till klaversatser. Ar 1797 presenterade Ahlstrom i Musikaliskt tidsfordrif
en version av ouvertyren till operan Don Giovanni (KV 527, Prag 1787)
som verkligen utgor ett klavertekniskt misterverk i s matto, att den
lyckas éterge olika affekter och dven skapa spinnande dramatiska linjer.
For den som sett operan ger detta ouvertyrarrangemang en upplevelse
av sjilva originalet som dr forbluffande.

”Rodes talang som violinspelare dr numera ¢j annat dn ett minne for-
varat av konsthistorien”, skrev Erik Gustaf Geijer ar 1832. Jacques Pierre
Joseph Rode (1774-1830) var en kringresande violinvirtuos vars anknyt-
ning till Sverige 1 forsta hand utgjordes av att han hade Johan Fredrik
Berwald (1787-1861) som elev. Hans bidrag kinnetecknas av en virtuos
overstimma som hir har foérvandlats till klaverets hogerhand fran att ha
varit en violinstimma, och givits ett enkelt ackordiskt ackompanjemang.
Det 4r habil musik som sikert gjorde sigi datidens salonger.

Som svensk tonsittare av tysk bord presenteras 1 biografierna Johann
Friedrich Grenser (1758-1795). Han tillhérde den beromda instrument-
makarfamiljen 1 Dresden, ddr han ocksa studerade for Johann Gottlieb
Naumann (1741-1801). 1778 kom Grenser till Stockholm dir han till att
borja med anstilldes som forste oboist 1 hovkapellet for att senare byta
till att spela forsta flojt. Han skrev musik for teatrarna, bland annat den
synnerligen populdra Tellfdlle gor Tjufven (1783). Han skrev 1 tidens
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populira singstil, vilket ocksa priglade den polonis som Ahlstrom pu-
blicerade. Ahlstrom skrev ocksi ett moderato som 1798 “varierades” av
Grenser.

Ignaz Josef Pleyel (1757-1811), som Joseph Haydn ansdg vara sin biste
elev och som senare kom att bli hans medtivlare, utvecklade en stil 1
sitt omfattande komponerande (6ver 40 symfonier, 8o strikkvartetter)
som blev mikta populir. Verken hade en otrolig forméga att genast sld
an. Det Andante med variationer som Ahlstrom valt att publicera, och
Strand fastnat for som limpat for sina spelur, har just den typiskt enkla
utformningen med ett tema 1 ABA-form. Variationerna stiger 1 svérig-
hetsgrad och figurationerna byter plats frin héger- till vinsterhanden.

De Rettigska stiftvalsarna — Kungl. Vitterhetsakademiens spellista

Den musik som finns pd de Rettigska 13 stiftvalsarna dr tidstypisk. Vi
finner en ”Adagiosats” ur en tidig symfoni av Joseph Haydn och en av
Wolfgang Amadeus Mozarts manga Menuetter med variationer. De dr
tvd av minga exempel pd den populira wienklassicism som vid denna
tid genomstrommar det borgerliga hemmusicerandet 1 Sverige. En an-
nan rulle innehéller en Polacca Maestoso av Ahlstroms gode vin Carl
Fredrik Miiller (1734-1804), kanslist 1 kommerskollegiet och sekreterare
1 Kungl. Musikaliska Akademien. Tvd valsar bjuder pa musik frin den
nyss nimnde Johann Gottlieb Naumann och hans opera Gustaf Wasa
(Stockholm 1786), ndmligen ett Aria allegretto och andante samt ett Ro-
land Allegro. Den mycket populira operan La Caravane du Caire frin
1783 av Ernest Modeste Grétry (1741-1813) finns representerad med sin
ouvertyr. Operan spelades 1 Stockholm redan 1796 - Caravanen 1 sin
svenska dversittning - med anledning av Gustav IV Adolfs antride till
regeringen”. Det finns ytterligare inhemska tonsittares musik pd val-
sarna: Jean Baptiste Edouard Du Puys (1770-1822) Polonoise[sic] och
kontradanser. Du Puy var en framgingsrik tonsittare, konsertmistare
vid Kungl. Operan i Stockholm och firad premidrsingare, kind for sin
roll som Don Juan béde pd och utanfor scenen. Valsen som innehaller
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Puys Polonoise har ocksa ett Rondo Allegro av en tonsittare vid namn
Metzger som vi dn sd linge inte kunnat identifiera.

Som en ”sparv i tranedansen” finns ocksd en stiftvals bevarad, mindre
till formatet och med annan utformning dn de Gvriga. Den terger den
enda kinda melodin till ett skillingtryck frin 1820-talet: ”Nir jag fran
Krogen hemat vandrar.” Hur den hamnat bland de andra stiftvalsarna ir
oklart, men en grundlig sammanstillning av repertoaren pd stiftvalsar 1
Sverige, inklusive en grundliggande dokumentation av dimensioner och
andra karaktiristika pd stiftvalsar, torde kunna bidra till svaret.

Musiken pd de Rettigska stiftvalsarna dterspeglar sin tids musika-
liska smak 1 ett nétskal: ndgra populira klassiska tonsittare, nagra till-
hérande amatortonsittare som aldrig blev klassiker, enstaka populdr-
visor. Speluret var ett komplement till hemmusicerandet i en tid dd det
offentliga musiklivet bara var 1 sin borjan, med undantag fér kyrkan och
hovet. Hur dessa miljoer samverkade och kompletterade varandra finns
det skil att undersoka vidare framover. Huruvida det mekaniska undret
var viktigare dn sjilva musiken som flgjturet spelade dr en annan fraga
att undersoka.

Nagot om verkbegreppet

For att bygga ett flojtur behovdes som vi sett flera kompetenser. I vilken
utstrickning de stod att aterfinna 1 en och samma person ir en central
forskningsfrdga. Urverket byggdes av en urmakare med vederborliga
rittigheter inom sitt skrd. For spelverket behovdes orgelbyggarkunskap
for bilgar, viderlada och pipor. Utéver detta maste man ha goda kun-
skaper 1 finmekanik for att kunna bygga sjilva motorn 1 spelverket, me-
kaniken som driven av ett lod roterar valsen och dirmed spelar tonerna.
Vidare beh6vdes ocksd en person som placerade stiften pd cylindern, ett
slags musikprogrammerare med god kunskap om musikteori och kom-
position. Det dr mycket troligt att denne var ndgon av de musiker som
bidrog med arrangemang och bearbetningar till Ahlstroms Musikaliskt
tidsfordrif. Sist kan ocksd konstateras att sjilva fodralet ofta uppvisar
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ett otroligt hogt hantverkskunnande och detta kan ibland attribueras till
erkinda bildhuggare. Sa ir till exempel fodralet till flgjturet (GM:5464)
pé Goteborgs stadsmuseum ritat av hovbildhuggare Louis A. Masreliez
(1748-1810).

P& samma sitt som musiken beh6vde bearbetas for att bli en klaver-
sats 1 Mustkaliskt tidsfordrif s maste den ocksd anpassas for flojturet
som medium. De fall dir kinda kompositérer som Joseph Haydn och
Wolfgang Amadeus Mozart har komponerat direkt for ett flojtur utgor
1 ett kvantitativt perspektiv undantag.” Exakt hur arbetsfordelningen 1
byggprocessen sig ut 1 Pehr Strands verkstad har vi inga kiinda samtida
skriftliga killor till. Sjidlva flgjturen fir tjina som primirt killmaterial.
Varje spelverk med dess cylindrar dr unikt. Det innebir att cylindrar
frén olika fl6jtur, om dn fran samma byggare, inte kan spelas av ett annat
fljtur dn det cylindrarna dr byggda for. Vanligtvis dr musiken ocksa av
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BILD 13. Originalpartitur, med de forsta takternai ouvertyren, som sannolikt kan
ha anvints nir Grétrys opera Caravanen for forsta gangen uppfordes pé svenska i
Stockholm 1796. Foto Musik- och teaterbiblioteket, Statens musikverk.
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BILD 14. Bearbetning av ouvertyren for klaver publicerad 1 Musikaliskt tidsfordrif
1819. Foto Johan Norrback.

ungefir samma lingd, da detta dr beroende av de forutsittningar som
trivalsens yttre dimensioner for med sig. Sammantaget betyder detta att
det finns en stark koppling till den sociala musikkontext som radde dé
flgjturet byggdes.

P3 en av Vitterhetsakademiens stiftvalsar finns, som ovan beskrivits,
ouvertyren till Grétrys opera Caravanen. Operan framfordes totalt 47
ginger. Ouvertyren inleds pampigt med full orkester och klingande
cymbaler, raskt foljt av ett kort kontrasterande avsnitt 1 violinerna. Dir-
efter ater hela orkestern mot en orgelpunkt i det 1dga straket, som bygger
upp en stegring mot ett fortissimo 1 stora ackord innan det férvintade
sidotemat, en kantabel melodislinga, introduceras.
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Ett tydligt exempel pi behov av anpassning av musiken upptrider di-
rekt 1 den forsta takten. Operaorkesterns magnifika inledning behéver
naturligtvis bearbetas for klaver. I den version som publicerades 1 Mus-
kaliskt tedsfordrif ser vi att man valt att arpeggiera ackorden, dessutom
1 bada hinderna. Troligen den bista och enda 16sningen, for att pa ett
klavikord skapa en stor klang inom instrumentets klangliga méjligheter.
Motsvarande 16sning for fljturet blev en treklang 1 diskanten, foljt av en
l16pande skala. Forst tvd ganger frin diskant ner 1 basen, och sedan en
tredje ging dir 16pningen sedan vinder och gar upp 1 diskanten igen.
Flojturet skapar en akustisk illusion av att det férsiggar mera dn det fak-
tiskt gor, utan att pressa flgjturets begrinsade luftforsorjning for lingt.

I en inspelning tillgiinglig genom 1Tunes, en av minga moderna
internetbaserade tjinster, dr speltiden for ouvertyren cirka 3732, Bear-
betningen 1 Mustkaliskt tidsfordrif tar under 3 minuter, givetvis bero-
ende pd vilket tempo man viljer, och speltiden pa stiftvalsarna for Vit-
terhetsakademiens flgjtur dr alla cirka 37457, dterigen delvis beroende
pé vilket tempo man stiller in med hjilp av luftbromsen. Skillnaderna
ar dock substantiella och tillrickliga for att dskddliggora resultatet av
bearbetningarna, nimligen att det finns bdde kontextberoende och in-
strumentidiomatiskt betingade fordndringar ocksa vad giller musikens
lingd. Denna relativa 6ppenhet for variationer eller bearbetningar &r
helt 1 linje med en 1700-talssyn pé det musikaliska verket. Innan diko-
tomin mellan kompositor och interpret befists under 1800-talet, bland
annat genom den framvixande skaran av virtuoser sdsom Franz Liszt
(1811-1886), fanns det en 6ppenhet 1 verkbegreppet — for att anvinda
ett for 1700-talet anakronistiskt begrepp.'® Att Johann Sebastian Bach
(1685-1750) anvinde samma melodiska material 1 kantaten Wachet auf,
ruft uns die Stimme (BWV 140) som for Schiiblerkoralen med samma
namn (BWYV 645, ur Sechs Chorale von verschiedener Art) ir en kompli-
cerande faktor om man soker ett avgrinsat ursprungligt verk 1 ett slags
textkritisk anda.'” Denna Sppenhet 1 verkbegreppet ligger mycket nira
den ovan beskrivna synen man hade pd musikern som hantverkare. Det
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handskrivna partituret med svensk text, klaversatsen 1 Musikaliskt tids-
Jfordrif och stiftvalsen till Vitterhetsakademiens flgjtur dr alla, med ett
sddant synsitt, likvirdiga gestaltningar av Grétrys ouvertyr.

k0 ok ok

Att Vitterhetsakademiens flojtur fungerade som katalysator for ett re-
lativt omfattande projekt var ovintat. Pa ett konkret sitt speglar och
forklarar projektet kulturlivet 1 de svenska salongerna kring sekelskiftet
1800 genom Grétry-Ahlstrém-Strand. Rekonstruktionen av spelmeka-
niken och istindsittandet av flgjturet har visat sig vara lingt mera ut-
vecklande for forskningen inom filtet dn vad vi initialt hade kunnat ana.
Flera filt stralar samman 1 flgjturet och nya fragor och forklaringsmo-
deller kan anas 1 den framtida forskningen. Var flgjturets korta blomst-
ringstid 1 Sverige, ett knappt halvsekel, endast en konsekvens av den
annalkande tillverkningsindustrin? Vilka flgjtur finns bevarade 1 dag?
Hur kan man identifiera byggaren om flgjturet inte dr signerat?

Foredrag den 8 maj 2012

NOTER

1. Ett sirskilt tack till Robert Danielsson pd Kungl. Vitterhetsakademien fér hjilp
med arkivmaterialet.

N

. En dokumentation av restaureringsarbetet ir planerad och kommer att publiceras
separat.

3. For litteratur 1 dmnet hinvisas till: Erici, Einar & R. Axel Unnerbick, Orgelin-
ventarium. Bevarade klassiska kyrkorglar ¢ Sverige. Stockholm: Proprius 1988;
Helenius-Oberg, Eva, *Svenskt instrumentmakeri 1720-1800", Svensk Tidskrift
for Musikforskning 59:1 (1977), s. 5-43; Kilstrom, Andreas, Flijtur, dldre meka-
niska musikinstrument och deras uppfirandepraxis. C-uppsats i musikvetenskap,
Stockholms universitet 1983; Kjellson, Magnus, Fldjtur som kéilla for interpre-
tation av 1700-talsmusik. MM V-uppsats, Musikhégskolan med musikvetenskap,
Gaoteborg 1995; Pipping, Gunnar, Elis Sidenbladh & Erik Elfstrém, Urmakare
och klockor i Sverige och Finland: historisk Gversikt jimte forteckning dver personer
som verkat inom wrmakeri och angrinsande hantverk fore dr 190o. Stockholm:
Norstedts 1995.
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. Engelsk oversittning av Charles Ferguson, The Organ-Builder. Raleigh: The

Sunbury 1977.

. For en viktig och intressant diskussion om innebérden av begreppet l'art se Robin

Blanton, Johann Andreas Stein’s 1781 Claviorganum and the Construction of Art
in Eighteenth-Century Augsburg. Diss. Goteborg 2012. Se sirskilt kap. 3, s. 1071f.
Nedladdningsbar PDF fran http://hdl.handle.net/2077/28876.

. Avsnittet har betytt mycket for forskning kring historisk uppférandepraxis, och

dr vil utforskat. Se t.ex. Haspels, Jan Jacob, Automatic musical instruments: their
mechanics and their music 1580-1820. Diss. Utrecht: Nirota 1987.

. La Tonotechnie ou Uart de noter les cylindres, 1775. Faksimilutgdva. Paris: Her-

mann 1993.

. Alla reproduktioner ur Lart du facteur d’orgues ir ur originaltryck frin 1778, ur

Herbert Blomstedt Collection, Géteborgs universitetsbibliotek.

. L'art du facteur d’orgues, s. 338 1 den engelska 6versittningen (se not 4).
10.
11.
12.

www.spotify.com.

Se Robert O. Gjerdingen, Music in the Galant Style, 2007, s. 6.

Ritningen finns pd Kungliga biblioteket: Libris ID 10191202. (http:www.libris.
kb.se, himtad 2012-12-12.)

For en studie av Joseph Haydns musik for flojtur se Ord-Hume, Arthur W.J.G.,
FJoseph Haydn and the Mechanical Organ. Cardiff: University College Cardiff
Press 1982.

Dahlgren, F.A., Forteckning ifver svenska skdadespel uppforda pé Stockholms the-
atrar 1737-1863. Stockholm: P.A. Norstedt & Soner 1866.

Ricercar Academy, dirigent Marc Minkowski, 1991. (https://itunes.apple.com/se/
album/gretry-la-caravane-du-caire/id282767463, 2012-12-13.)

For en inledning till omradet se Lydia Goehr, The Imaginary Museum of Musical
Works. Oxford: Clarendon Press 1992.

Inom den musikvetenskapliga forskningen anvinds begreppet Urtext Ausgabe,
en notutgdva ofta med en omfattande textkritisk apparat. Utvecklingen har nu gétt
vidare och numera ir det vanligare med utgavor som forséker hantera multipla
versioner eller alternativa versioner av verk. Ett tidigt exempel dr William M. Litt-
les utgava av Felix Mendelssohns (1809-1847) samtliga orgelverk ca 1987-1990 pa
forlaget Novello, London. Diskrepanser i de olika samtida versionerna av vissa
verk férsokte man inkorporera i nottexten sa att musikern kunde bilda sig en egen
uppfattning om killiget.

Den nu framlidne akademiledamoten Greger Andersson anordnande tillsam-
mans med herr Ling konferenserna om flgjturet och musiken den 17-18 september
2010 och 12-13 maj 2011. Herr Anderssons inriktning var det europeiska perspek-
tivet pé flojturet. Avsikten var att ett sidant avsnitt skulle ingd i denna artikel.



